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EL TEATRO DEL POETA NATIVISTA
DEL URUGUAY

EL REALISMO MAGICO DE SILVA VALDES

LA MARAVILLOSA SORPRESA DEL PUBLICO. — En la
noche del 17 de Abril de 1952, la Comedia Nacional ee-
trenaba, en el Teatro Solis de Montevideo, “Santos Vega’
de Ferndn Silva Valdés. La obra sorprendié a la critica
que la discuti6 ampliamente. El fallo del publico fue
favorable. El autor, novel en las lides teatrales, gozaba
de grandes prestigios de poeta y su nombre figuraba en
todos los tratados de lLiteratura hispanoamericana como
el nombre cumbre del ‘“‘nativismo’, que, con el “creactio-
nismo” de Huidobro, era la mds viva expresién de la
vanguardia. No era un joven tinexperto pues habia na-
ctdo en 1887. Era un autodidacto con una gran fantasia
de poeta y con un profundo sentido de la observacién
del hombre y de sus ambientes. Aparecié en la litera-
tura cuando el Modernismo todavia lucfa esplendoroso
en la poesia rioplatense y triunfé con voz y alma pro-
pias en 1921 con “Agua del tiempo”, un libro de poemas
que llevé a cabo una transformacién de la poesia sud-
americana. En él, Silva Valdés daba dignidad artistica
a los temas criollos y al lenguaje naturalista del campo.
Estas glorias poéticas unidas a su prosa de interpreta-
cién campesina con una serie folklérica de cuentos y le-
yendas, llevaron a este talentoso escritor a ser Acadé-
mico de numero de la Academia Nacional de Letras del
Uruguay. Todo lo logré su personal esfuerzo, pues nunca
fue hombr:e de tertulia ni de amistades que fomentasen
sus trabajos literarios. Con sinceridad dice:
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Nunca fui hombre de barra literaria ni de café. Por
modestia y timidez intelectual, al hacer mis prime-
ras armas literarias no me acerqué a ningin grupo
o pefia. Ni el Café de los Inmortales de Buenos Aires,
ni el Polo Bamba de Montevideo conocieron mi es-
tampa. Desde la vereda miraba hacia adentro a tra-
vés de los vidrios, sin atreverme a entrar.

Nadie ha conocido como Silva Valdés al hombre del
pueblo uruguayo, al gaucho, al arrabal; aunque también
conoce los otros ambientes ciudadanos y ya ha comen-
zado a presentdrnoslos. Su criollismo — su fuerte artis-
tico expresivo — lo habia aplicado con gran éxito a la
poesia, cuando inesperadamente en 1952 se aplico al tea-
tro. Su aparicion como dramaturgo fue un espectdiculo
extraordinario. El fervor que esta nueva fase del gran
poeta desperto en su patria, tuvo su expresion en el ho-
menaje que se le rindié en 1953, organizado por la Aso-
ciacion Internacional de Prensa, en el Paraninfo de la
Uniwversidad de Montevideo. La admiracién que los aplau-
sos expresaban en los finales de los actos en cada repre-
sentacion, se concreté por los intelectuales en un perga-
mino con los nombres representativos de todas las insti-
tuciones culturales y artisticas del pais.

. El poeta que habia aplicado su vanguardismo a le
vida rural y campesina (joven a#in, por motivos de sa-
lud, habia buscado reposo en los campos), el que, segun
Eederico de Onis, habia “reducido” un pasado real y poé-
tico a sus elementos esenciales y permanentes” (1) es-
trené una obra en la que aplicaba su nativismo al gau-~
ci.z’o redivivo. Silva Valdés despertaba a una vieja voca~-
cwon artistica que habia permanecido en espera de una
oportunidad. Y esta llegé con la creacién en Montevideo
de un Instituto Teatral Municipal que mantiene y dirige
un elenco excelente llamado Comedia Nacional. Este con-

(1) Antologia de 1a Poesia Espafiola. Madrid, 1934.
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junto fue el que estrené “Santos Vega”, la gran obra
teatral de Silva Valdés (1).

En este “misterio” mezclaba la ficcién y la realidad
en “el medioevo platense”, una cronologfa que él fijaba
alrededor del aiio 1800. La obra se interpreté con cariiio
bajo la direccion de Caviglia; y a través de la critica y
del publico, fue un éxito sin precedentes y representaba
una nueva y original modalidad escénica. “Santos Vega”
ha sido para el teatro lo que “Agua del tiempo”, el gran
libro de poemas de Silva Valdés, habia sido para la
poesia.

Se representé muchas veces a teatro lleno y con un
publico delirante de entusiasmo en su comprension. Des-
pués paso a los grandes escenarios al aire libre, en todos
los teatros de verano del pais.

Sus elementos populares — pese a las modernas tea-
tralidades — lo hacian comprensible a todo el pueblo y,
como dijo Sabat Ercasty, “ensanchaba valientemente los
horizontes del teatro” (2) y Margarita Xirgi y Orestes
Caviglia, directores de la Comedia Nacional, la han se-
gutdo representando. Asi en 1953, alternaba en los Tea-
tros de Verano con ‘“Fuenteovejuna’’; como en este mis-

(1) Santos Vega. Misterio del medioevo platense, en seis jor-
nadas y tres actos. Obra estrenada por la Comedia Nacional en
el Teatro Solfs de Montevideo la noche del 17 de Abril de 1952,
bajo la direccién artistica de Orestes Caviglia y con decoraciones
y trajes originales de Saulo Benavente, realizados por José Echave
y la Universidad del Trabajo. Montevideo, Talleres Gréficos de
A. Monteverde y Cia., 1952.

(2) Este autorizado juicio as{ como los de Menéndez Pidal,
Gregorio Maraiién, Jacinto Grau, Vicente Martinez Cuitiiio, Pedro
Bloch, Eduardo J. Couture, Antonio Buero Vallejo, Victor Ruiz
Iriarte, Joaquin Calvo Sotelo, Rail Montero Bustamante, José G.
Antuiia, Guillermo de Torre, Ernesto Pinto, Daniel Castellanos,
Sarah Bollo, C. Herrera Mac-Lean, I. Pereda Valdés, Roberto La-
garmilla, Rodolfo Katzenstein, Antonio Esteban Agiiero, Juan B.
Pevoto y otros pueden verse en las ediciones de Santos Vega y
Barrio Palermo, asf como en los diarios “La Naciéon” y “La Prensa”
de Buenos Aires, y “El Plata”, “La Mainana”, “El Bien Publico”,
“Accién” y “El Sol” de Montevideo.
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mo aflo 1955 en el espléndido marco escénico del Pargue
Rivera de Carrasco, superadas sus representaciones por
la experiencia y las colaboraciones artisticas, incluso de
elementos folkléricos que le daban movilidad y gracia.
La critica elogié la gran dinamicidad tmpuesta por su
director Orestes Caviglia, en la composicién esocénica de
grandes masas en movimiento y también la interpreta-
oion (!). La popularidad del drama ha estado al par de la
critica. Aun segutfan en el Teatro Solis las representa-
ctones de su primera presentacién, cuando fue parodiado
en el Teatro Stella D’Italia en la parte final de una obra
titulada “La cosa empezd con mambo’” de Pedro Malas-
artes (el conocido autor Orlando Aldama), muy popular
con sus sainetes que el actor argentino Sandrini repre-
genta con gran ézito de taquilla (3).

Triunfé, pues, en el teatro el poeta nativista. El gran
lirico demostraba su gran dominio de la poesfa dramd-

tica. Y entraba, con buen pie, en la Historia del Teatro
Hispanoamericano.

EL MITO ESCENICO DE “SANTOS VEGA”, — La tradi-
cién popular de Santos Vega lo hacia sumamente teatral
¥ Silva Valdés estaba dotado por vocacion y talento para
comprenderlo e interpretarlo. Cuando todavia Juan Al-
berto Godoy y Bartolomé Hidalgo se disputaban la prio-
ridad de la interpretaciéon de la tradicién oral gauchesca
y el 4ltimo hasta se mezclaba en ella, Hilario Ascasubi
(1807 -1875) mos daba en populares versos octosflabos la

(1) Véase al nota de prensa titulada “Teatros. Santos Vega
otra ves en el Parque Rivera” y los tres grabados que la acom-
pafian (“El Dfa”, Montevideo, 16 de Febrero de 1955. Pag. 12).
Be hacen citas eloglosas a la actuaclén de Héctor Cuore, Alberto
Candeau, Estela Castro, los maestros Vicente Ascone y Freire
Lopez, los bailes de Flor de Marfa Romero, las canciones reco-
gldas por Lauro Ayestardn y grabadas en 6rgano por Salsamendi.

(2) En la revista AGADU (Asociacién General de Autores
del Uruguay), en las pdginas 256 y 26 se encuentra un informe
completo sobre esta parodia que Silva Valdés denuncié: “Pronun-
clamiento sobre una reclamacién de Ferndn Silva Valdés”.
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vida gauchesca del siglo XVIII en su “Santos Vega o Los
Mellizos de la Flor”, un extenso poema que comenzé en
1851 y que, en veinte afios de gestacién, alcanzé emorme
popularidad. Se realizaba en la vejez del can’tor y rela-
cionaba a Santos Vega con el demonio, segin el lugar
comun de los payadores. Antes, Bartolomé Mzitre, cuando
aun era un muchacho, habfa recogido la leyenda, que tam-
bién pasaric a Rafael Obligado (1851 - 1920) en un poema
culto y simbdlico en el que el gaucho queda idea,lzzad.o en
cuatro cantos de misterio legendario y de alucinactones
en que el payador muere vencido por el forastero Juan
Sin Ropa, que es el progreso venciendo a la tradicion
gauchesca. El fino instinto nativista de Silva Valdés supo
ver todo el efectismo teatral de la leyenda y su nueva
versién en que transforma el hombre en mito, porque
muerto el payador quedé su fama y toda su leyenda se
correspondia en sus mutaciones con los efectos lumino-
téenicos de la escena actual, y los dos planos de realidad
¥ ficcion de la técnica contempordnea. Silva Valdés tea-
traliza el mito con genial decision. ;No es teatral la apa-
ricion del Alma Errante en la tarde o bajo la luna, o el
restallante mediodia del Himno del payador, o aquella
triste moche oscura en que Juan Sin Ropa, entre rojas
Uamaradas o Santos Vega desde la sombra misteriosa,
reaparecen luminosos? Santos Vega tiene su realidad
gauchesca (“M¢i techo es el cielo. Mi cama, la mesma tie-
rra, en cualisquier arruguita que represente un abrigo.
Mi rumbo, los cuatro rumbos ande el cielo se toca con la
tierra...”’) y su palabra abrasadora de cancién Y guilarra
Y 8u eterna andanza de jinete. Y, sobre todo su dominio
Y 8u Populaﬁc{ad Y 8u suprema teatralidad de hombre
:zf:z%rgctti yocio;z]uqz,esco (“Mis chinas son las que ojeo al
g a’ngas d(z lm i?z’ cz’t’yoeig corazones me vengo t.myendo
los legendarios tf O ayadaos Vega y Juan Sin Kopa,
pos payadgrescos, pasan como fantas-
mas por el drama en un Tealzsmo mdgico que Silva Valdés
amasa con las supersticiones. Santos Ve
escena en el pacto diabéli ega renace en la
wabodlico con su rival. Las victimas
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femeninas del fantasma son dos hermanas, para mayor
patetismo. Flor de Maria es la Flor del Pago. En la le-
yenda de Obligado, Juan Sin Ropa vence a Santos Vega.
En el drama de Silva Valdés es el diablo a quien él debia
su poder. La payada y el duelo es entre fantasmas, La
realidad y la ficcién, los amores verdaderos y las malas
artes diabélicas dan un teatro de mdxima potencia Y
fuerza escénica. Los trucos de las desapariciones y de la
impotencia del hombre corriente contra estos fantasmas
se dan en una escenografia realista y criolla que, aunque
la fantasmagoria teatral, haga llamadas a la imagina-
cion, hacia la brujeria y los suefios, alli estdn el piblico,
las composiciones de lugar conocidas y familiares como
el rancho tipico del brujo, o la pulperfa, o la estampa
burguesa colonial algo caricaturesca, o el rancho del
monte o la criollisima payada de la pulperia que va a
acabar con misteriosa tramoya bajo el ombi tradicional.
El Santog Vega de Silva Valdés tiene mucho de vendaval
humano aunque recurra a brujeria Y a pactos diabolicos.
En el juego escénico sorprende la debilidad de Santos
para conseguir el unico amor que le subyuga Y 8u con~
traste con el criollo hispano, los antagonismos amorosos
de.las dos hermanas, el truco fantdstico del hombre a
quien no hieren los disparos, el prestigio mdgico que arre-
bata a Flor del Pago en lag ancas del caballo de Santos
Vega, la.mutacién de la pareja una vez que llegan a la
consecu’czé:n de los deseos (la decepcion mutua). Trucos
de gute?ztzca poesia dramdtica son el misterioso desco-
nocido junto a los payadores que rwalizan en la payada,
la eplutada con 8u velom encendido, junto al Haragdn
asesinado, simbolizando la Muerte; la desaparicion de
Juan Sin Ropa cuando lo hiere mortalmente Santos Ve
Y la de ést g9
e cuando su caddver lo cubren con el poncho
Todo el escenario se convierte en una mesa d .
lo leyend ¢ . sa de trucos y
- leyenda del desafio contiene el abrumador maty
vismo u lg 3 ,Lore primati-
Y o wmocente criminalidad de g nampa inmac
lada y primaria. El protagonista d P “ e
hubieran transcurid les do paogs csaparece “como si
0 miles de afios”. El masterio recuer-
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da los “retablos medievales” de Valle Incldn por su ma-
gia y sus trasmutaciones. Es un teatro poético llen.o de
canciones, fantasmas y embrujamientos, Las canciones
han de poner en la pieza la musicalidad ligera y poélica,
dulce y popular de las piezas del clasicismo hispano. Los
juegos de somidos y de luz y oscuridad, tan propios de
los actuales recursos escénicos, dan las sensaciones agu-
das de los estados de dnimo. Los entes populares riopla-
tenses — en el terreno artistico del teatro — quedan en
simbolos de idealizacién. Y, como tragedia, como lucha
desesperada, del hombre con la adversidad — aqui mu-
cho mds adversa porque se trata de poderes infernales —
contiene el triunfo del hombre porque el demonio sélo
lo puede matar, cuando ya invisible, no puede quedarse
con su alma. Al fin y al cabo, Santos Vega, Fausto crio-
llo, logra romper los lazos diabdblicos y vencer al demonio.
Algunos criticos han sciialado falta de accién en la Jor-
nada VI con la que acaba el misterio. Pero la poética
mitica de Silva Valdés lo ha requerido. El mito se di-
suelve en la escena. Se vuelve a la realidad dramdtica,
después de la pesadilla poética, después del medievo gau-
cho, tan bdrbara y supersticiosamente hermoso. Recons-
truyamos ¢l final. La payada sale de la pulperia al ombi,
“con el desaliiio de la noche en vela”. Comicnzan a can-
tar los gallos del alba y, con la luz, todo el mundo supers-
ticioso de la poélica campesina se va a disolver. Estamos
ante el desafto, cumbre de la vieza. Juan Sin Ropa men-
ciona al diablo y ambos contendores sacan los facones.
Santos Vega lo clava en cl pecho de Juan Sin Ropa que,
dfz]arz,do una pequena nube de humo, desaparcce en el
viento ante el estupor gaucho que crece porque el Da-
yador sigue luchando con una sombra, que cs ¢l espiritu

‘

de Lucifer. Santos Vega cae, al fin, muerto, sobre lag
rafces del ombi. Lo han cubierto con wun poncho. All§

cstdn lag dos hermanas que lo aman y que, cuando 3e

arrojan sobre su cuerpo para abrazarlo, ha desapare-

cido. Pero la voz perdura. La sombra del payador pasa
cantando, Las dos hermanas comprenden que cra un fan
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su rival. Cuando cae el telén, “sobre un fon-
(ti%: iz’gi(;nte amanecer, domina la déctma .de Santos
Vega”. Las dos acciones poéticas quedan explicadas por
el autor en una Meditacién Final que acompaiia la obra
¢mpresa y que acaba con estas palabras:

El era ya un FANTASMA, al ser un hombre le-
yenda, pero dentro de un cuerpo de carne y hueso
y, al morir a manos del Diablo — como estamos ya
en un Tiempo sin tiempo y sin limite, donde un si-
glo es igual a un segundo — el Payador, o el hombre
que habia en él, al morir su cuerpo se ha vuelto ce-
niza, polvo, nada, como si hubieran transcurrido mi-
les de afios. Sélo queda el espiritu adornado por la

Fama, que es lo que el Diablo quiso SALVAR del
olvido.

Es esta obra una conjuncién de accién dramdtica y
poesia nativista. Con este mito escénico de tan gran esen-
cia gauchera, permanecen en la escena elementos tan ma-
noseados y en desuso que sélo un gran poeta podia re-
mover Yy recrear en wuna hermosa creacién romdntica
cuando la literatura del siglo XVIII americano pasa con
sus mitos a ser la Edad Media criolla. Silva Valdés, ya
en la madurez fecunda de su nativismo, aplica lo nacio-
nal uruguayo a la escena tanto en la accion interna como
en el desarrollo externo. Con “Santos Vega”, Silva Valdés
ha claz.)ado su bandera renovadora Yy creadora en la es-
cena rioplatense en 1952. Se han fijado raices populares
en el teatro, sin aldeanismos, con mucha gracia y mane-
sando los mds puros recursos del arte escénico. Los cri-

las reposiciones que conlindan. Ya puede afirmarse que

Santos Vega’ consagro a Silva Valdés como dramaturgo

Y que es una pieza cldsica incorporada o los repertorios
escenicos modernos hispanoamericanos.
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UN DRAMA DE TAITAS DE BARRIO: “BARRIO PALERMOd-
— El éxito de “Santos Vega” abrif pas.o.al teatro ae
Silva Valdés. Siguié otra pieza teatral nathstq. Los gau~
chos, payadores y leyendas pamperas de la primera obra
se cambiaron en “Barrio Palermo” por los taitas y la
pintura costumbrista de barrio (1).

En el titulo ya parece habernos hecho notm: que no
ge trata de un tipo de barrio gino del barrio mismo. El
taita, el compadre o compadrito, el pendenciero, “esa n-
teresante degeneracién de Don Juan”, liene su presencia
en la obra pero “configurando el personaje total y colec-
tivo que serfa el propio barrio”, segun declaracién del
autor en la nota final que acompafia a la obra impresa.
Silva Valdés ha podido decir de esta obra que 81 en el
campo se acercé al gaucho, en la ciudad ‘“‘se arrimé al
compadre y a su arrabal... dspera rueda de taitas alta-
neros y mujeres deslenguadas’”. Pero este compadrito de
Silva Valdés ya no tiene que ver nada con el que aparece
desfigurado “en las letras cursilonas del tango en pro-
nunciada decadencia”. La atmésfera del barrio la com-
pleta el lenguaje naturalista de la pieza, pues el acadé-
mico conoce con vida y téenica el lunfardo, el argot de
las ciudades del Plata.

“Barrio Palermo” es un drama criollo, En cuanto
sube el telén la escena se llena con las expresiones v las
o como poste, o1 et eyl rol ¢ caron viejo cla-

, que hace esquina y la casa

modesta con su balcén (casa y almacén que quedan 8
multdneamente a la vista del espectad )
. / pectador). Se oyen ex-
clamaciones y dicharachos de jugadores y el toque d
tamboril de un megrito lubolo que ensaya a Iz que de

: , ‘ a sordina
Los interiores quedan a la vistq Y as{ pueden se,guimé
las escenas. Entramos en conocimiento de las circunstan.-

(1) “Barrio Palermo”. D
tos. Kpoca: 1900. Montevidaeo,

y Cfa., 19563. Carta prdlogo del
comedis
gultlmo. fechada en Buenos Afres o] 2 deg’;:gre;/(:c%nte Martineg
nal del autor. 87 pp. mas VIII Pp. de Vocabulario 6 1058, Nota,
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cias teatrales por la conversacién de dos novios (la Tor-
caza, desde el interior del balcon; él, Diego, periodista,
desde la ventana). La breve conversacion mos informa
de que Torcaza tiene un hermano — Juan Belomo — que
es el mds taita, el mds guapo entre los taitas del barrio;
una hermana anormal, a la que lUaman La Monja, por-
que es muy religiosa y dice haberse enamorado del Sefior;
un padre que trabaja de moche en una imprenta; y une
madre que es medio histérica. En este cuadro familiar
ella es la costurera que lamenta su vida (diez horas de
trabajo al dia sobre la costura con dolor en la espalda
y miedo a la enfermedad de los pulmones y sufriendo los
cortejos del capataz). La Torcaza ast es la muchachita
de arrabal de los poemas de Carriego y del mismo Silva
Valdés y de la comedia sentimental argentina. También
sabemos por la conversacion de los taitas, al mismo tiem-
po que los vemos jugando y bebiendo en el almacén, que
no quieren que los que vienen de otros barrios se paren
ante los balcones... Mientras los taitas siguen su juego
entre frases con las burlas tradicionales, aparece un per-
sonaje tmportante: El Francés (un extranjero de barba
rubia que tiene “algo de compadre en el vestir’) Su lle-
gada altera calma y espiritus. Pone cizania entre los tai-
tas porque el novio no es del barrio (“Que un cajetilla
de galera les estd mojando la oreja!”) vy, como el duefio
del almacén defiende al forastero y el derecho a mnovio
de las mozas del barrio, dice que se ponga pafiuelito al
cuello y faca en la cintura... Asf, cuando llega Belomo,
el he.rmano de la novia, la valentia del movio hace que,
previa una actitud violenta de disputa, se den las manos
Y enlren a beber “porque ya han salvado su honor de
criollos”. En el primer acto todos los elementos del juego
escénico {zan quedado presentados. Malos y buenos con
fius dgb;lzdadcs. I:Jn cl’segundo se nos enlazan los nudos
t ;‘gﬁcgtc?s: El I*ra-ncef se sirve de La Monja (esta per-

aa to cree el Seior por la barba rubia) para sus
propositos; Belomo, que lo ha sabido, lo manda irse del
barrio; El Francés se venga, pucs la policia viene a de-
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tener @ Belomo, Diego, por def 6nd67‘10,tqulzd‘:a:g”$w£
detenido. Cuando los detenidos pasan ante o enzar
Torcaza, El Francé; llama a tfg g)#ezzc;é. ;ie L El
tercer acto El Frances €Std . H8
;lretexto ahora es gestionar la libertad de los deteto;ulizx
pero ha conquistado @ la Torcaza, a la que Prome
y viajes distintos del taller y le coloca un diamante. b
Francés ha convencido a la Torcaza. Es el enganc;b ')
fame. Cuando volvemos a ver en libertad a l?s om-
bres, los taitas los informan de que El Francées se ha
llevado a la Torcaza. El Francés represe@ta, la trata de
blancas (simula el casamiento de las chicas y las em-
barca para Buenos Aires o Rio de Janeiro). La apari-
cién del Francés y la Torcaza como marido y mujer,
lleva al violento desenmascaramiento del Francés, a la
pendencia y a que el extranjero caiga con una daga cla-
vada. Su caddver es acariciado y llorado por La Monja.

La estampa de barrio no carece de ninguno de los
elementos tradicionales de la escena rioplatense y la cri-
tica ha comprendido cuanto tiene de exaltacion artistica
del arrabal con el patetismo de la bohemia de barrio y
el atraso y la miseria desbordados por la palabra pro-
metedora. El Francés es un simbolo de lo extranjero y
en ¢l se ha personificado al vicio y la traicién en todas
SuUs glimensiones. Sus discusiones sobre la vida pobre de
barrio tienen z’nt’erés polémico, simbolizados en la cafia
frente al champdn (“Ustedes son una cosa triste como

la cafia ¥ yo una cosa alegre como el champdn” — dice

e " )
El Francés; y el criollo le replica: “Vos sos la cocaina

° » i3} ’
{a;nbz;n! ). El Erances menosprecia a los portefios; para
€stos Los exlranjeros son el vicio. La esperanza estd en el

melstzzaye. El cuadro de costumbres supera el descenso
a lo chocarrero del naturalismo teat

) ral. La
natz.msmo cubre con arte las catdas q fuerza del




tico que corona Y termina la obra. Desde el momento de
la caida y muerte del Francés, los efectog de luz juegan
como expresién escénica el papel mds importante. Pa-
rece que entramos en otro mundo, el dc.las 8ombrgs .de
los personajes que vimos actuar en realidad. La ficcion
tiene fuerza. Se empieza a apagar la luz. Todos estin
quietos y en silencio. La luz vuelve gradualmente pero
todos han desaparecido. Sélo permanece el cuerpo muerto
del Francés y Ia Monja como expresién pldstica de la
locura. Segin las acotaciones, la mutacién de luz senala
que han transcurrido cinco anos. La Monja y el cuerpo
del Francés son como una vistén que tuviera la Torcaza
desde su balcén. Ella como ida (loca) y con canas. Las
figuras del almacén estdn allf “quietas, duras’. El fa-
cém, clavado hasta el mango en el pecho de El Francés,
es como “un piadoso crucifijo”’. La Torcaza habla; su
acento, como de fantasma, evoca la primera escena rea-
lista del drama: “Hasta aqui no lega nadie, nadie se
acerca a una casa pobre de um barrio maldito. Nadie
es bastante valiente para arrimarse a un balcon en Pa-
lermo”. El fantasma de Diego, el novio, llega lenta-
mente al balcon y queda quieto y mudo. Ella dice que
cuando lo cuenta, la toman por loca. Alarga la mano
para tocarlo pero la retira (“St lo toco tengo miedo
que se me deshaga... Prefiero seguir soniando... Hay
cosas que en la vida suceden una sola vez...”). Enton-
ces se cubre la cara con las manos para llorar mientras
cae el teléon lento. Para el critico argentino Juan Bau-
tista Devoto este final “‘adquiere relieve de cosa muerta,
de monumento al pasado, de historia y oscuridad’. La
anécdota arrabalera con sus taitas y su chulo extranjero
queda en esta sombria aldea de fantasmas que la técnica
escénica hace pldstico cuadro de las sombras del placer,
de la lucha por la vida y el arrtbo a la muerte. En las
sombras del ultimo cuadro de “Barrio Palermo’”, Silva
Valdés ha unido el realismo de sus criaturas y la visién
fantdstica de las sombras que recuerdan las historias de



» o8 la milonga arrabalera ele-

loa vivos. “Barrio Paletmo dignidad estética teatral.

vada a un nativismo de gran

”

TEATRO MAGICO BURGUES: “POR LA GRACIA DE qu? ‘

— En 1954 se daba a conocer una obra teatra{ de Stlva
Valdés en la que el nativista olvidaba por primera V6%
los ambientes criollos y nos daba un teatro burgués @e
observacién directa con un final de fantasia y magia
gegun su manera de hacer dramdtica. Con las costum-
bres de la burguesta acomodada y con un proble.ma hu-
mano y universal — la esterilidad — v con.umdad de
lugar — un “living-comedor” de una residencia elegante,
en un balneario de moda de Punta del Este — 9onstruye
su pieza “Por la gracia de Dios” (). El conflicto de la
obra — los fracasados deseos de maternidad de Maria
Luisa — quedan excitados en su desarrollo desde la pri-
mera escena porque la mucama pide permiso para acom-
paiiar a 8u hermana, que es soltera, a la Maternidad.
Ella comenta: “;Qué felicidad temer hijos tam fdcilmen-
te!” Los demds personajes ambientan la obsesién de la
protagonista y su medio social: la pareja de novios que
80lo buscan lugares para acariciarse, la otra parejo de
locos por el baile, la Condesa espafiola que aboga por
las viejas costumbres cristianas, el amigo que la asedia
Y el marido que la ve enloquecer. El conflicto interno de
Marta Luisa se plantea entre la esterilidad y el pecado:
(“En caso de que yo no fuera la estéril hasta dénde tie-
nen derecho de impedir que yo me acerque a otro hom-
lzr?”?) hasta Uegar a la mdgica solucién de sus deseos:
“Emntonces el hijo lo tendré por mi sola, milagrosamente,
con ayuda del cielo, 8f, pero por mf misma. .. serd hijo
mio y.de mi pensamie(zto”. Y se la declara loca Yy 8e la
encamina a un 3afnato7.'zo, pvero al llegar al final, como en
las demds obras de Silva Valdés, se desarrolla un clima
de misterio y de magia... La demenciq de Maria Luisa

(1) La edicién que conocem
Valdés. Por la Gracla de Dios Comeqii® 8oparata: Fernén Bilva

“ C
Rovista Naclonal”, No 183. ;nt(;x‘rrx&deloa’ rixéisg;ca). Apartado de 1a
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pcir que tieme un nino en log braz,

: d v o i ~ 8
onS'lee en , ella ve. E's un fmal de ensueno v d Que

¢ , a
g que , €
nadie mla 2:76 ol poeta entra en 8¥ terreno. Todo ¢ jfeoe.
gia en € Ices Y silencios — enaltecen la figurq fe go
0 c——

esCENIC : nsfigurada hasta la visiéy

| uu;‘jﬁ’agt;gn Ifos espectad(.)res.. Mariq L;Z‘;ltada
A vianas de las parejas jévenes, a"‘ruu’am
tre (aS 1ginario y sus frases poéticas, llenas de temu‘u
hijo l";id’l Je cuna, se unen a la despedida loca y g, ic:f
de f‘aré llega al efecto mdagico final. Marfa Luisq dice
Ast Salabras bellas y habla liricamente de milagro. b
o pe todos se contagian de su locura y empiezq
Z .s(gilltueta de un mino que ll’eqa a hacerse ?isg'ble
piblico. La plasticidad escéemica Y el movimiento (4, los
D ersongjes tiene la gracia del bal’let ¥ o8 nurses que o
tran y salen ritmicamente puntian las dos alas eq
los personajes que llenan la escena se abr’en. Eg un dram,
burgués, mitad realidad Yy m’zta,d fantasia, pero entrey,,
cado de luz y voces de poesia. El drama burgués de |
esterilidad, se eleva “Por la gracia de Dios” al mund,
fantdstico de los suefnios liberados del pecado.

Parq ¢

DRAMATIZACION DEL MISTERIO DE LOS YERBALES: “I08
HOMBRES VERDES”’. — La #ultima creacion dramdtica del
gran poeta nativista Ferndn Silva Valdés fue dada a co-
nocer al piblico uruguayo, desde la Academia Nacional
de Letras de Montevideo, en lectura publica de su autor,
el dia 12 de Agosto de este ano 1955. Un publico formado
por los mds ilustres intelectuales conocié un muevo dre-
ma: “Los hombres verdes”’ (Misterio de la selva misio-
nera). En la impresion de su pieza anterior (“Por ls
gracwa de Dios”, 1954) ya se habia anunciado, como en
preparacion, con el titulo de “La Caa-Yari”’ que se acom-
panaba con dos titulos superpuestos (en uno se leia “Dio-
sa de la Yerba” y en el otro “Misterio de los yerbales’)
Toe podian explicar la intencién temdtica del dramaturgo

gtsc;mente. atento a los dos subtitulos tan expr e81003
reacion. El libro escénico podemos decir que 1os
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: : 0.
detalladas informaciones que apar

' ] citada
cieron en la prensa de Montevideo, despues g%ogamedios
lectura que fue de indudable trascendencia €

teatrales rioplatenses. )
Silva Valdés insiste en “Los hombres verdes”’ en Su

magistral carrera nativista. El dramaturgo quil hgbia
Fecho vibrar al publico con sus gawchos Yy paye ores Y
con sus taitas de barrio, siente la poderosa Uamada de
la tierra, centrada en sus selvas donde se afanan y an-
gustian los yerbateros. El hombre de} pueblo, el traba-:
jador doliente, enfrentdndose con la tierra Yy los drbolgs,
el hombre, olvidado fantasma de los yerbales, enfrentan-
dose con su problema de soledad Y alejamiento, con el
acuciante temblor sexual. La selva y el hombre, los dos
personajes que coexisten tan pertinaz como incémoda-~
mente, amdndose y odidndose, ayuddndose y destruyén-
dose simultdneamente. Silva Valdés nmos los hace convi-
vir en el escenario, anudados poéticamente por el mito,
ese inconsutil filamento que tejen esas infatigables ara-
fias de la leyenda y la supersticion. El argumento de la
pieza estd basado en una leyenda indojesuita, un mato
quc_lado de 'dos tradiciones: la indopagana y la hispano-
cristiana. Dios y los Santos Juan y Pedro premian la
hospz’talidad de un anciano transformando a su hija en
la diosa fle los yerbqles con el nombre guaranitico de La
Caa-Yari. El tratadista Juan P. Ambrosetti en sus “Su-
persticiones y leyendas” ha incluido este poético mito
indohispano, La diosa de los yerbales es la ilusién en la
selva, el ansia de seguir viviendo en ella del b
Y desde este ' yerdatero.
esae este punto de partida, lanza el dramaturgo la
zzxg?_de%ce?ca delbmito prefiado de dramatismogy de
. ead. L.os yeroateros hacen pacto de
diosa. Ella los amparard y consolard: ellos a;n " tc o
delidad al bosque y a ella .2 prometen fi-
mujer y vivir siem (no relacionarse con nINgunag
: pre en la selva). La infidelidad la cqs-

es conocido por las

dos con la realidad Yy la fantasia



: nativista, Silva Valdés escenifica ql
Cpn el rz%t:z:o. Con 8uU mundo construye éscenas
trabajador Y otag del yerbal: la China Lavan.

: écd
griisticas con las ot los yerbateros con sus atados de

ropa, .
derg c%?quiaev?z cabz:m de cortar, camino de la balanza,
yeroa

ol bosque, o enfrentarse con las dificultades, porque
m ,

n también
rechazarse por 8er PeqUENO Y por
el atado ?uedel yerbatero que pasa Y se acerca a la Ch’l,na

1 que lega protestando. .. Hay en esto lg
lidad teatral del cu%dzo de E?lostugzbres
ta obra de la selva yeroatera. ambiente
gse?eg;?fﬁoeteecsoge: los yerbateros cazando garzas el do-
mingo; la orilla del arroyo donde canta la China Lavan-
dera; el bosque por la moche con el canto de las aves noc-
turnas y el lejano bramar del yaguareté; la Oficina de
la Compaiita Yerbatera... Pero, aunque la obra se fun-
da en el trabajador del yerbal, no se trata de ningin
problema social. Silva Valdés es un poeta puro; y “Los
hombres verdes”, una obra puramente artistica. En ella
el autor ha conseguido un gran equilibrio entre sus ver-
dades observadas y la fantasia que la imaginaciéon llevé
a la composicion de lugar de la selva. En ‘“Los hombres
verdes” la realidad y la ficciom van entreveradas desde
la primera escena con un gran equilibrio de concepcion.
El teatro poético adquiere calidad de arte maravilloso.
Los yerbateros cazan las garzas para conseguir atados
de sus plumas; pero, en la escena primera del drama,
una de las garzas tiene cara de mujer. Han cazado un
aE'T:zgeé.t El Cura cae de rodillas al comprobar el milagro. ..
Yerba;‘gmescena Lo China quiere aliviar las penas del
6l es incrécgzze %‘otesta Yy le hadbla de la Caa-Yari pero
batero 10 __‘;;L n el Tercer Cuadro del Acto I, ’el.Ye'r-
invoca, ¢ lg C un ’medzo de romanticismo escénico —
aa-Yari. Tras las ceremonias tradicionales,

diosa se apqr
Parece rodeada de misteri entr -

: 1ste el hom
bre ge arrodille ante ellq . . 10, MAENLTas

Pero ; :
tran en ] ;i'o%%tetwmo Y plasticidad escénica se concet-
ma sezual. Fantasmas y mujeres del bur-
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del intervienen en la obra como dioses y hombres en los
poemas homéricos. Trigica y cruel la Caa-Yari en la es-
cena en que castiga la infidelidad del Yerbatero; violen-
tas la Patrona y una Pupila del prostibulo mds cercano
al yerbal, protestando de que los yerbateros dejen de
ir en busca de las mujeres de carne y hueso por las
fantasmas, por la Caa-Yart, el “suetio” de los misera-
bles hombres del yerbal... Y la obsesion sexual del hom-
bre de los bosques centrada en escenas vulgares pero
expresadas con plastictdad naturalista como el Yerpate-
ro 1°, excitado a la vista del atado de la ropa sucia de
las mujeres y aplicando a él, oliente a perfume ¥y a su-
dor femenino, la ternura solitaria de su caricia y .abmzo
como st el atado fuera uma mujer... La expresion ad-
quiere la violencia del vendaval cuando los yerbateros,
sublevados al olor de las mujeres que hay en la Oficina
del yerbal, al final del Acto II, aparecen exaltados por
la sexualidad que ocasiona la muerte de uno de ellos, por-
que los guardias defienden la puerta. ..

Con el naturalismo fuerte de algunas escenas v el
suave tidealismo de otras se ha formado un personaje
stmbdlico: el Loco Verde, Este es como un simbolo de
todos los yerbateros sumidos en el mundo angustioso del
bosque. No hay problema social. Silva Valdés es un poeta
dramdtico puro. En dicho personaje se centran los ele-
mentos dispersos, tan diestramente combinados en la fd-
bula teatral por Silva Valdés. La Caa-Yari, cuando cas-
tiga al Y erbatero infiel, lo condena a muerte con estas

~ palabras: “Mafiana serds un drbol; manana serds un dr-




Y esto que él dice a La China en el Acto I, lo volvemog
o ver expresado en el magnifico cuadro final. El Loco
Verde interrumpe su trabajo arrepentido y se abrazq g
tronco del drbol que ha querido derribar, pidiéndole per.
dén; porque, en su locura, desea tomar el puesto de un
alto drbol para contemplar el cielo y el sol que nunca hg
visto. La masteriosa conjuncion de hombres y vegetales
se nos ha dado en la movelistica. Las mnovelas hispano-
americanas de la selva habian expresado esta fusion de

hombres y drboles, pero Silva Valdés ha sabido captarla
teatralmente.

Los elementos nativistas, el folklore del bosque en
su belleza y poesia legendaria, se concentran en el Acto
II que contiene las ceremonias del velorio del yerbatero
muerto por los guardias en la Oficina. Es la alta noche
de la selva vy, de acuerdo con una tradicién lugarefa, 10S
yerbateros que muchos de ellos han macido en el bosqueé,
velan la cruz que, al amanecer, llevardn al companero
sepultado. Lo distribucién escénica nos da el cuadro act-

?: do de la ocasin. Cuatro yerbateros oran alrededor ¢
at amssa €N que descansa la cruz como si fuera el propy
chau l Los 0tros, unos juegan a los naipes Y otros.escui
Progt’g in arracién que hace el Yerbatero 1° de su da ¢
o i #'o del puedblo, a una de cuyas mujeres pecadm‘ai
mist.eri wone desengafiado y busca consuelo en el om0
Yy Cum;;;o de l,“.Caa-Yari. La China que es la rezador®
sario y ggg; gz'rzge ?I» ceremonia del velorio, rezd iller;;

’ “an efecto “oracion

Y tern teatral, reza la “ora o
bros . 72 “erminade ésta, toma la cruz €
. como S fuer . ’ dos Yy

: @ el propio difunto y, com 1000°

. an
0sque... Todo adquiere UnNd g

P d ha"
as expresiyg ue efectos luminosos y acusticos s
fuerza de as 29ala(;8 Y plisticos. Es un teatro que ,
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El muere en esa postura. Entonces aparece el Loco Vg'rde
que pone al muerto cara arriba y le arregla los miem-

bros, antes de arrodillarse a sus pies, con las manos 7uZ
tas ’en un rezo. Ast cae el telon. Y asi se hermana
b/

fantasia india y la oracion cristiana en un n,ol?le alarde
de las verdades poéticas y de los mitos selvdticos.

“Los hombres verdes” es un misterio de la selva y
tiene toda la poesia de un cuento f’aroztastwo Yy motivos
naturalistas de una obra con la ?ematzca de la selva. La
diosa de los yerbales es la aliviadora de las penas del
duro trabajo y de la soledad. Em un fuerte dramatismo
de explosiones poéticas se contrapone al mundo d? ?as
pecadoras del prostibulo. La selva con togla su vordgine
se pone enfrente del poblado con sus miserias sociales.
El trabajo y las angustias del trabajador en los yerbales
arrastraria a cualquier autor a la protesta social, que tan
agria expresion encuentra en algunos mnovelistas hispa-
noamericanos, Pero Silva Valdés nos da una bella leyenda
en que la legendaria pureza de la diosa de los yerbales
se opone a las tmpuras diversiones del prostibulo; porque
el poeta nativista es un dramaturgo de arte puro CUYOS
stmbolismos escénicos y fuerzas expresivas llevan a un
teatro acabado. Con gran fraternidad de lo abstracto Y
lo humano, del amor y la muerte, de la Caa-Yari y las
prostitutas, del dngel, de los drboles, de los yerbateros
r1j0s0s y del Loco Verde, todo es un afdn artistico con-
seguido en honra de la virginidad de la selva. Los hom-
bres como los vegetales (los hombres verdes, los hombres
drboles y los locos verdes) cantan su cancién teatral en
el mundo fantdstico que tan magistralmente mueve Silva
Valdés y con el que logra conmovernos. Puede que el au-
tor haya llegado con esta obrg g su cumbre dramdtica
pues ha combinado maravillosamente elementos estéticos

que ¢él ha sabido hacer brillar magicamente una vez mds
en los escenarios del Uruguay.

EL REALISMO M

L AGICO DE SILVA VALDES. — El poeta
dramdtico hq hecho g

una veloz carrera teatral. Desde 1952
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de inquietudes Yy polémicas

; ra . om
gu nombreé ha ,qu b;’;de;ses. Su dramatwrgw nativista:
los escenaroy ol ugantos Vega’”; taitas de barrip

». opiollos burgueses en “P‘c‘w la Gra-
’ cru; de los yerbales en “Los hom-

des’ de fantasia: supersticiones y
bres ver ’

actos diabdlicos desapariciones mdgicas y duelo de fan-
? ’

”. bras de los recuerdos
tasmas €en “Santos Vega, las som ”,

) “Barrio Palermo”; la mila-
realistas o e'ldtzafl?z‘%%z- ;iae Gracia de Dios”; la diosa de
grosa materiy nda de la Caa-Yart de “Los hom-
los yerbales y la leyenaa stico d q
bres verdes”, se funden en un tealro poetico ae grandes
equilibrios artisticos. El mundo de ’trucos y de magia
acelera el realismo criollo de sus anécdotas y acrecienta
las verdades del campo, del barrio, de los salones bur-
gueses y de las selvas de la yerba mate. E'n la mezcla de
este realismo mdgico, o de esta magia realista, se acele-
ran las materialidades como las urgencias sexuales, pero
el fino wmstinto del gran poeta las sabe depurar de las
escorias feistas. Las desilusiones no se materializan sino
que transmigran al mundo de los suefios y de los fan-
tasmas de la poesia. La dramaturgia del realismo md-

gico de Silva I.faldés es una brillante verdad que triunfa
en los escenarios rioplatenses,

«Barrio Palermo
:i’:z de Di08”’; trabajadore
oy SU mundo

AGUSTIN DEL SAZ



gRGUMENTO

” .oterio de l1a gelva misio-
“LOS HOMBRE VERDES by cuadros). Lugaer: Sud-
ndeterminado.

. sn guaranitica — mezcla de profano Y
LEYENDA&hiSt:sit:ragig: angdaba por el bosque con los santos

fe sagrado(;—- En clerta choza, un anciano, cuyo Gnico bien era
Jusn ¥ e bella e comer. Dios, en recompensa, hizo
uns b 1 pu;': ?oven ’ en la Caa-Yar{ o sea, abuela
] - ad la yerb tonces ésta ayuda a los tra-
(o Bl de ! to con ella, prometiendo

adores :
:?wj/ir siempre en el bosque ¥ jurando mo tener relacién alguna con
otra mujer. Al que le es infiel, la Caa-Yarf lo castiga con la muerte.
(Tomado del libro “Supersticiones Yy Leyendas” de Juan P. Am-

brosetti).

ACTO 1°. — PriMer CUADRO. — En el bosque, un domingo, los
yerbaterog cazan garzas para vender su pluma. Ha caido en la
trampa una garza extrafia, con cara de mujer. Al acercarse para
tomarla, ven con asombro, que han cazado un 4angel. Uno de ellos
corre al sitio del bosque en que se halla la capilla (restos de la
dominacién jesuitica) a fin de enterar al cura del hecho sobrena-
tural. Se oyen voces de los cazadores que se acercan dando gritos
de jabilo trayendo al angel en triunfo. Sale el cura en gesto pesi-
mista, pero al comprobar el hecho cae de rodillas, dando al pta-

ﬁigcr(:)’ que debe imaginar la escena sin verla, la sensacion del mi-

un a?fg?;‘“’iacgﬁli’m- — En el bosque nuevamente. A la orilla de
los yerbateros el na Lavandera canta y lava la ropa. Pasa uno de
bosque, donde :0 cual se dirige a la balanza que se supone en el
bres han cortadon g)lesados los atados de yerba mate que los hom-
& la cual conclu .e h pasar, se detiene a conversar con La China
mutis. La Chin ay aciéndole el amor; mas siendo rechazado hace;
Loco Verde, a quI;ZOSlgue su lavado y su canto, cuando apare’ce El
la poca cant,idad nle h.a sido rechazado el paquete de yerba por

que contiene, y entabla conversacién con La Chil’;a,

explicando a la mij
mi
es hermano de 8ma, que corta tan pocas hojas de caa porque &l

Concluye ]a ch;:? arboles y lo entristece herirlos con el machete
deseo de Convertia cayendo en el tema de su locura que es l
getal, contemplar rs;_, en arbol para poder, desde la al,ta copa 'vre
Be rie de ¢l y 1e eid clelo y el sol que jamé4s ha visto. La pChin(:
mutls. De] iy, g © que la deje trabajar. El yerbater;) loco h

e la balanza llegan voces de protesta, puesac:
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do el paquete, esta vez por
la yerba le han rechaza -

demasiado; ysuponiéndose que esta amigado con La le.a Yaa”
pes?‘l;a :e ha sul’)ido sobre el paquete haciéndolo pesar mucho mas.
y és

hina. Esta le
rotestando y conversa con La C

AparecgeelLielg:at?YrZrﬁ iniciandolo en el gecreto de su existencia.
Igb?erbatero la escucha con asombro e incredulidad. La China con-

to que hace reir al yerbatero.
ofreciéndosele amorosamente, ac

‘I:}:y%hina reacciona encolerizada Yy el yerbatero, mofindose, hace
mutis, mientras aquélla le augura que se encamotara con alguna

mujer que le sera infiel.

otro peon de

TercER CuaDro. — E1 bosque por la noche. Se oye el lejano
bramar del yaguareté y el canto de las aves nocturnas. El yerba-
tero N® 1, poseedor del secreto de La Caa-Yarf, realiza las ceremo-
nias tradicionales para citarla. La Caa-Yar{ aparece, rodeada de
misterio, mientras el hombre se arrodilla ante ella. — TELON. Fin

del acto primero.

ACTO 2¢. — Cuarto Cuapro. — En la oficina de la Compafiia
yerbatera — que esta dentro del bosque — conversan El Cura y El
Gerente de la misma, comentando el caso de la caza del angel.
El Gerente no cree en prodigios, cuya realidad sostiene El Cura.
Esperan al Inspector de la Trata de Blancas, quien llega acompa-
fiado de dos mujeres: La Patrona y una Pupila del prostibulo, que
se supone existe en el pueblo mas cercano al yerbal. El Inspector
viene a protestar porque los yerbateros — clientes principales del
prostibulo — desde la aparicion de la mujer fantasma que los con-
suela, no acuden regularmente a dicho antro del amor. El Cura
defiende a La Caa-Yari, o sea, el ‘suefio” de los miserables hombres
del yerbal. El Inspector ridiculiza al Cura y al fantasma, diciendo
que lo que necesitan los yerbateros son mujeres de carne y hueso.
Las dos mujeres apoyan al Inspector testificando la ausencia de
los hombres en el prostibulo. El Inspector dice defender un capital
tan importante y serio como el de la Compaiifa. El Cura asegura
que €l defiende otro capital mas importante: el Celeste. La con-
troversia es cortada por el anuncio que hacen los guardias, de que
los ‘hombres, al olor de las mujeres, se han sublevado y vienen
hacia la oficina. El Cura trata de ocultarlas. Gran confusiéon. El
Gerente ordena la resistencia. Aparecen los primeros yerbateros
exaltados por el deseo sexual y, al franquear la puerta, los guardias

hacen fuego, quedando un yerbatero muerto. TeLON. Fin del acto
segundo.

ACTO 3% — QuiNtTo CuADRO. — Alta noche en el bosque. De
acuerdo con una tradicién lugarefia, los yerbateros, muchos de los
cuales han nacido en el bosque, estdn velando la cruz que al ama-
Decer van a llevar al compafiero sepultado en la selva. Cuatro de



dedor de la mesa en que descansa la cruz, como si

fuera el propio atadd. Otros juegan a los naipes ¥ otros, que nunca
han estado en un pueblo, escuchan las narraqones del Yerbatero
N¢ 1 que ha vuelto del pueblo, al que fuera enviado como empleado
de la Compaiifa. Viene desengafiado del amor de las mujeres peca-
doras, a una de las cuales ama. Describe a las pupilas de la casa
non santa y confiesa que vuelve para buscar consuelo en La Caa-
vari. Las conversaciones de estos hombres estaran como impreg-
pnadas por dos temas o motivos esenciales: el amor misterioso de
La Caa-Yari y el complejo del bosque del cual no pueden evadirse,
el que los lleva a la creencia de que se van volviendo seres vege-
tales. Este tema ultimo se cristaliza en El Loco Verde, en el cual
el complejo se ha hecho flor de locura ¥y desea tomar el sitio de
uno de los altos arboles para transformarse en tal, y desde la copa
contemplar el cielo y la luz. Llega La China Lavandera con un
atado de ropa sucia de las mujeres pecadoras y lo deja junto a un
arbol. E1 Yerbatero N° 1 se excita a la vista de la ropa. La China
—que es la rezadora y curandera de la region — se apresta para
dirigir las ceremonias del velorio. Todos se acercan al lugar de la
cruz para rezar el rosario. Luego, La China, con marcada teatra-
lidad, reza la “oracion de la madrugada”. Concluida, toman la
cruz en hombros como si fuera el mismo difunto y se dirigen todos
al fondo del bosque. En tanto, el Yerbatero N¢ 1 se ha ocultado
para quedar a solas con la ropa oliente a perfume y sudor feme-
ninos. Al verse solo, se tiende en tierra con el atado a su lado y
lo acaricia como si fuera una mujer. TELON.

ellos oran alre

SexT0 CuAabpro. — El bosque semioscuro y profundo. Al fondo,

El Loco Verde se dispone a derribar un arbol de un hachazo, mas
la duda lo detiene. Arrepentido, se abraza al arbol como pidiéndole
perdéon y se aleja. Aparece el Yerbatero N¢ 1 para dar cita a La
Caa-Yarf. Realiza las ceremonias del caso pero el fantasma no
llega. Insiste, hace un fuego, repite las practicas, ora y espera.
Aparece por fin La Caa-Yari, pero s6lo viene a decirle que él no
podré: evocarla en el futuro, porque al perder su inocencia en sus
relaciones con las mujeres pecadoras, ha perdido su poder para
hacerla llegar hasta el bosque. El Yerbatero le pide perdon y le
ruega que no lo castigue. La Caa-Yarf, implacable, le repite que
s6lo ha venido para decirle adids y castigarlo. A cada ruego del
Yerbatero responde: “Mafiana serds un Arbol; mafiana serids un
ar:[)ol”. El Yerbatero, de rodillas, baja la frente hasta la tierra Yy,
mlentras. el .fantasma se va alejando, él se va muriendo, hasta
(iuedar Sin vida en esa postura. Entonces aparece nuevamente El
oco Verde. Toma al muerto, lo pone cara arriba y le arregla los

miembros. Después se arrodilla a sus pies con las manog juntas
€N un rezo. TeELON. — FIN.
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LOS HOMBRES VERDES

MISTERIO DE LA SELVA MISIONERA,
EN TRES ACTOS Y SEIS CUADROS

LUGAR: América del Sur
EPOCA: Un ayer indefinido

PERSONAJES

(Por orden de presentacién)

YERBATERO 1 ..........c... ceses
YERBATERO 2 ....ccciiiiieieeiinrannns
YERBATERO 8 .....icititveiencccneccnas
YERBATERO 4 ........ cesrssescsscsansa
EL CURA .. .iiiiteiiercncsnsssnacenss
LA CHINA LAVANDERA ....cccvveeenes
EL LOCO VERDE ..............
LA CAAYARI .....ciivievennn
EL GERENTE .....
GUARDIA 1

............................
........................
...........................

00000000000000000000000000000

JUGADOR 1 ....i.iiiuenieenenannennnnns
JUGADOR 2 .
JUGADOR 3
JUGADOR 4 ... ..iiiiiiiiiinniennnnnnns

CONJUNTO DE YERBATEROS ..........
VOCES

............................

0000000000000000000000000000000000



ACTO PRIMERO

(Primer Cuadro)

DECORACION: El yerbal o bosque de &arboles de‘yerba mate (caa
en guarani). A la derecha del espectador, el pértlc.o, con columl}ag
de una vieja capilla atendida por un cura, resto hlstérl.co y espiri-
tual de la influencia jesuftico misionera. La accién comienza en un
dia domingo por la mafiana. Varios yerbateros, a fin de ayudarse
econdmicamente, estin cazando garzas para vender sus plumas, ac-
cién que se denotari por los movimientos que realizan siguiendo
instintivamente el vuelo de las aves, que el espectador no vera, las
cuales se supone que se van acercando al lugar en que estarin las
trampas cazadoras.

YERBATERO 1. (Ansioso) Es una garza rosada, rosada y
tamanaza de grande.

YERBATERO 2. Rosada si, y qué hermosa... qué plumas,
queé colores... Esa cae en las trampas a la fija, her-
manitos... esa si que no se nos escapa.

YERBATERO 3. Parece colorada a la luz de la mafiana. ..
qué color... qué plumas. . . es como si la luz fuera
de ella mesma y no del dia. ..

YERBATERO 4. Esa no se escapa... y hacia falta cazar
una garza ansi para no comernos las uifias. ..

YERBATERO 1. A ver sj bor unos dias salimos de po-

bres... Aunque mas o sea que nos dea para com-
prar tabaco.

YERBATERO 4. Si, que nos dea para los vicios. ..
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VARIOS. (A la vez) Ahf vuela hacia la trampa... ¢6mo

despliega las alas... ya estd cerca. .
YERBATERO 1. Parece muy arisca... primero da una

vuelta en un revuelo...
YERBATERO 2. { Pero me parece muy grande para ser gar-

za, che amigo!... .
YERBATERO 3. Y aunque sea grande, jque va & Ser sino

garza?...
YERBATERO 4. Natural que es garza... una garza rosada

de mi flor...
VARIOS. (A la vez) Otra vez... ahi se tira otra vez...

se tira...

YERBATERO 1. (Con alegria) Ya caiste. Ya estia el chivo
en el lazo... (Corre hacia donde se supone que estd
la trampa, desapareciendo)

YERBATEROS 2, 3 y 4. (Con igual alegria) {Ya esta! ;Ya
la cazamos! (Corren tras del N° 1 dando gritos de
jubilo y desapareciendo entre los drboles. Pausae
larga)

LA voz DE UNO DE ELLOS. No puede ser, digo que no
puede ser...

LA voz DE OTRO. jCuidado! No se acerquen mucho, apar-
ceros. . .

LA V0Z DE OTRO. j Pero es imposible, esto es un milagro. ..
no es una garza... esta no es una garza!

LA voz DE OTRO. { Es una mujer, hermanitos. .. una mu-
jer!. ..

LA voz DE OTRO. ;Una garza mujer!. ..

LA v0z DE OTRO. ;Pero si es un angell...

LA voz DE oTRO. ;Hemos cazado un &ngel... hemos ca-
zado un angel!. ..
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LA Voz DE TODOS. (Un éangel... es un 4ngel!

LA voz DE OTRO. Que venga el Padre, que venga el se-
for Cura!

YERBATERO 2. (Que aparece corriendo y se dirige a la
capilla) jSeiior Cura... seiior Cura... venga... es
un milagro!

EL CURA. (Saliendo de la Capilla) ;Qué pasa, hijo mio,
que o0s sucede?...

YERBATERO 2. jSefior Cura, es un 4ngel... en vez de una
garza hemos cazado un angel, por esta cruz!...

EL CURA. (Asombrado) ;No juréis, hijo... Cémo vais a
cazar un angel... Estais idos!...

YERBATERO 2. ;Un angel, si, Padre, es una mujer con
alas y cabellos rubios... es un angel!

EL CurA. ;Bendito sea Dios... seria un milagro, ben-
dito sea el Sefior!. ..

(Desde el bosque se oye la voz de los yerbateros que se vienen
acercando, dando 1a impresion de traer en triunfo el angel que
han cazado Pero que no debe ver el publico)

Voz DE Los YERBATEROS. (En coro) ;Es un angel... es
un angel... cazamos un angel!

EL CURA. (Yendo ql encuentiro de las wvoces, al ver el
angel se postra de rodillas con las manos juntas, ez-

clamando) Bendito sea el Sefior... bendito sea el
Seiior!, . .

TELON

(Segqundo Cuadro)



nosa, estard lavando ropa blanca, arrodillada en la orilla. Al par

de esta accién irad cantando o recitando en voz muy baja, el ro-

mance que el piblico oir4, no de la boca de la mujer, sino del

bosque, en forma de Coro o Solo invisible, como si fuera la propia

voz de la naturaleza que traduce las palabras o el pensamiento de
la china lavandera.

LA CHINA LAVANDERA.

(Voz o voces) Soy la china lavandera
que lava la ropa blanca,
arrodillada en la margen
fresquita de la mafiana,
como rogandole al arbol
que se refleja en el agua.

Me siento hermana del aire,
de la lluvia y de la escarcha;
conozco el pasto que piso

al caminarlo descalza,

y estoy tan hecha a los arboles
que SOy mujer y SOy rama
porque me brotan las flores
en el pelo y en la cara.

El libro de 1la intemperie
me di6é sus lecciones sabias:
sé por el canto de] pPajaro

si habra cerrazén o helada
y el vuelo de un teru tery
Mme ensena como una pagina,
Soy la china lavandera

que lava la ropa blanca. .
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(Silencio. El Yerbatero N¢ 2, con el atado de yerba al hombro,

aparece encamindndose hacia el fondo del bosque donde se supone

estd la balanza pesando la yerba Qque han cortado los yerbateros,
pero se detiene junto a La China Lavandera).

YERBATERO 2. (Zalamero) Giienos dias, china.

LA CHINA LAVANDERA. (Sin dejar de lavar) Giienos dfas
nos dea el Seiior y la Virgen Tupa-cf.

YERBATERO 2. ;Como siempre, lavando, por variar?

LA CHINA LAVANDERA. Como siempre, m’hijo, es ansf
nomas... como lo dispone Dios...

YERBATERO 2. (Indectso) Si sefior... ansi només es...
Yy que se le va a hacer... si senor...

LA CHINA LAVANDERA. Y dejuro que es ansf. (Lo observa)

YERBATERO 2. (Indeciso) Qué diantre con la ropa... {Es
de la oficina o de la capilla?...

LA CHINA LAVANDERA. Estds muy curioso, hoy, che...

no sé por qué me parece que vos buscds algo...
(qué bicho te ha picao, se puede saber?

YERBATERO 2. A mi, bicho, denguno me ha picao. .. dicia
nomas, no? los pobres siempre sirviendo a los ri-

cos...

LA CHINA LAVANDERA. (Siempre sin mirarlo y sin dejar
da lavar) Es ansina nomds... el mundo estd hecho
en esa hechura y el Cielo, sabidor de todo, saberé
porqué.

YERBATERO 2. (Agachdndose junto a clla) Escuchame,
china, yo tenia que dicirte... (Le pone una mano

sobre el hombro) sabés? digo, dicfa, no?

LA CHINA LAVANDERA. (Secamente y ddndose vuclia)
Bah... que tenis que dicir?

YERBATERO 2. Yo tengo una ropita p’a darte. .. entendés?
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LA CHINA LAVANDERA. (Maliceando lg intencirjn) Mj
che amigo: que te la lave tu agiiela, entendég ? ré,
YERBATERO 2. Pero China, no seis malazg conmigg

LA CHINA LAVANDERA. Contigo y con toitog, entendég?

Ya sabis que mi pulpa es carne di arbo] y ¢, per
sona ni me va ni me viene. .. .

YERBATERO 2. (Volviendo a acariciarla) Cha digo con.

tigo, che amiga, no seas malita... haceme este f,.
vorcito.

LA CHINA LAVANDERA. (Sin enojarse, como habituadg g
la escena) Pero m’hijo, escuchame, te digo che, que
no... que no estoy p’a eso, entendés?

YERBATERO 2. Sos malita... mesmito que lo sos...

LA CHINA LAVANDERA. Mir4, dejame tranquilita. Si es-
tas apurao por mujer andate al pueblo... alli, en
una casa que yo sé, hay unas rubias giienazas, gor-

das... con unas pulpas... (Hace ademdn de re-
dondez)

YERBATERO 2. Pero China, yo no puedo salir de aca...
y estoy sin platita... siempre estoy pasao. ;Que
queris que haga?

LA CHINA LAVANDERA. Entonces, m’hijo, anda y te arre-
glas con la Caa-Yari, el fantasma ese que los tiene
enamoraos a algunitos de ustedes... dicen que €8
una rubia de pelo como barba e’choclo... Cuiatai
pora. ..

YERBATERO 2. Pero China, son mentiras, yo no creo en
fantasmas (La acaricia) y no me agradan Jas ru-
bias... a mi me huelen las que tienen el color de
la tierrita... como vos...




LA CHINA LAVANDERA. Bueno, qué diantre, dejame tran-
quilita, che te digo, no me zumbeés al 6ido como los

mangangases. . jno-ves que yo estoy muy chupa-
da? M’hijo, que queris. diande yerba... (no ha-

yas que SOy puro palo?

e se oyen las voces del que pesa la yerba

ndo del bosqu
(Del fo cantando las arrobas)

Voz DEL PESADOR. Cuatro arrobas... (Pausa) cuatro y

media. ..
YERBATERO 2. Pero China, no me desairés ansina, sé mis

giienita, pues...

LA CHINA LAVANDERA. (Incorpordndose) Glieno, che, bas-
ta ya... Dejame tranquila y no seas pavo... jqué
queris: revolcarte entre los huesos? Anda, anda para
la balanza de una vez o llamo al guardian.

YERBATERO 2. Giieno, che, no te enojés ni me mirés an-
sina, como p’a hacerme mal de ojo... (Echdndose
el paquete al hombro) ta bien... Cha digo contigo,
Sos manera... amalaya te hayés en el agua una pi-
raiia y te coma medio dedo...

LA CHINA LAVANDERA. Maldicién de burro nunca alcanza
al cielo... Si estds tan necesitao buscate un socio,
como hacen muchos...

YERBATERO 2. Gracias, che, gracias... “pan con pan co-
mida de bobos”

(Mutis por el bosque mientras la China vuelve a cantar)

LA CHINA LAVANDERA. Soy la China Lavandera
que lava la ropa blanca;
ya ni tengo olor aqhembr&m

tanto manosearwe‘i aguaa o5 \
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los paquetes salen

ue estan pesando € voces dg
lugar 2§tgeverad83 con el nombre de “Loco verde”, gy
risas fio atado de hojas de caa, un yerp;.

on un pequé
geguida ;l;‘;‘)"‘igz’o cy miserable quien se acerca a la China)

co VERDE. (A la China) Otra vez me rechazaron

L Lo
E dice el capataz que yo corté muy

el rairo porque

poco. .
A CHINA LAVANDERA. (Que ha dejado de cantar) Y, .,

of. Natural... (Mirando el paquete) que eso es muy
poco. ;Por qué no cortas mas, pues?

ErL Loco VERDE. Y... vos sabés bien, che amiga, que a
mi me duele cuando corto las ramas como si me cor-

tara los brazos.
LA CHINA LAVANDERA. Bah, {ya estas con tu locura otra

vez?

EL Loco VERDE. No te olvidés, China, que soy hermano
de ellos... que en la vida sali de este bosque... que
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