" ILY_A Erenburg: La caida de
. Paris, Traduccién de la
@  versibén_irancesa —Editions
; ~en Langues. Etrangéres,
Moscou, 1944— por Alvaro Fer-
nandez Sudrez..Ediciones Pueblos
Unidos, Montevideo, 1945. 442 pa-
_ginas..

Igual que Tolén, La caida de
© -+ Paris es “un alegato -politico
malamente disfrazado de obra li-

teraria”. Escrito entre agosto "de.

. 1940 y julio del 41 es contempo-

" réneo del J'accuse  de André Si-
more (New York, .agosto del 40).

" Estos dos libros integran una nu-
+'.trida y desigual bibliografia - so-
.+, bre la derrota de Francia (sus an-

', tecedentes, sus causas, ella en si).
©.»Podriamos citar, entre otros-mu-
“““chos, Los misterios de Europa y
~ Les iraitres de Jules Romains,
7 A:travers le désasire de Jacques
. Maritain, De Lorena a Washing-
“ ton.de René de Chambrun, Laval
‘de Henry Torres. El libro de
“Ererburg se diferencia funda-
.~ mentalmente de ellos en que es
T una novela y no un relato obje-
- tivo de los hechos, pero esto no
es.una ventaja para La caida de
Parfs. Los personajes de la obra
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se asemejan a ciertos actores de
teatro que suben a las tablas con
sus papeles aprendidos de memo-~
ria, ametrallando impavidamen-
te con sus frases al espectador.
Puestos desde el principio en la
pendiente de una charla imper-
sonal (todos hablan y discurren
<omo cortados por el mismo mol-
de), su inoperancia y nimiedad
dramética los transforma en pe
leles de cartén. El lector menos

.precavido vé que ninguno de los

pseudopersonajes tiene vida pro-
pia. Transparéniase enseguida el
sentido simbélico que les ha que-
rido imprimir su autor. Enfren-
tando a esos personajes median-
te la ilacibn de acaecimientos
pueriles y puramente contingen-
tes, utilizando 1as pasiones més
tontas e innecesarias y echando
mano a recursos futiles en su in-
consecuencia, Erenburg pretende
reconstruir el ambiente y los pro-
tagonistas, desde los imaginados
hasta los reales, de ese Paris an-
terior a 1940. Lo 1nico que se

salva es el evidente conocimien- |

to que de los hechos tiene el au-
tor, que se ha documentado mi-
nuciosamente, aunque su inter-

*

pretacién del material es tenden-
ciosa. ’

De todo lo que antecede resul
ta que el Unico interés de la obra
residiria en su actualidad; o sea
su interés es puramente circuns-
tancial. Ya sabfamos lo que el co-
munizante Erenburg nos quiere
ensefiar. Ya sabfamos, como dice
Carleton Beals, que “Francia era
algo més que un nombre glorio-
so. Era también el conjunto de
una nacién, con sus pacientes y
laboriosos campesinos, sus traba-
jadores, sus comerciantes, sus
marineros y soldados, su profun-
do amor a la democracia, su an-
sia de vivir plenamente”. Lo que
quedaba para el sefior Erenburg
era pintar vivamente la sucesién
de los hechos, para ofrecer al lec-
tor la representacién de un espec-
taculo real, de una accién alerta
y la impresién del conocimiento
intimo de sus méviles humanos
¥y sociales. Pero él prefiere des-
arrollar una serie de intrascen-
dentes y pesadas historietas que
traicionan todo lo bueno que se
podia esperar. Es evidente que
La caida de Paris no posee ni la
calidad literaria ni la fuerza dra-

LA NOVELA POLICIAL

POR
S. M.

'

Jorge Luis. Borges ha
“ejercido la critica literaria
en una forma peculiar y
trascendente. Sus temas han
sido siempre pretexto para
expresar una serie de ideas
propias conectadas con el
motivo del libro o del autor
comentado. Cuando ha po-
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. disponer del pretexto ade-
cuauo para emitirlas, ha
inventado los libros corres-
pondientes. Ha enriquecido
Vo hihlinarafia con und se-
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en una sola tienda, que sirve a
un solo cliente. Otras, el escamo-
teo es mas grave. Se trata del
culpable, terriblemente desenmas-
carado a Ultima hora para resul-
tar un desconocido, una insfpida
y torpe interpolacién, En los cuen
tos honestos, el criminal es una
de las personas que figuran des-
de el principio.

C) Avara economia de los me-
dios, Bl descubrimiento final de
jue dos personajes de la trama
son uno solo, puede ser agrada-
ole siempre que el instrumento
. h PP DR
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bémos de su caricter— y luego
retirada por el manotén de uno de
ellos. Se imaginan que el hecho
de averiguar de qué apellido pro-
cedid el manotén, es de conside-
rable interés.

E) El pudor de la muerte| Ho-
mero pudo trasmitir qpe una es-
pada {ronché la mano de Hypse-
nor y que la mano ensangrenta-
da rodé por tierra y que la muer-
te color sangre y el severo desti-
no se apoderaron de los ojos; pe-
ro esas pompas de la muerte no
caben e la narracién policial,
cuyas musas glaciales son la hi-
giere, la falacia y el orden.

Y Narncidad v waravilla en la

‘André Walker, El andlisis pre-
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s, Hace algunas semanas “La

Nacién” publicd un ensayo de
Alberto Girri (poeta, cuentista,
ensayista, traductor) sobre una
de las primeras y fundamentales
obras de Gide. El titulo del en-
sayo decia: Para un itinerario de

tendia ser minucioso y exhausti-
vo. El admirado lector no podia
sustraerse a las brillantes obser-
vaciones de Girri. Un solo escru-
pulo invalidaba sus afirmaciones:
Girri comentaba con fervor y con
prudencia un libro inexistente. El
personaje titular de la obra de
Gide no se llama André Walker,
como dice y repite Girri, Se lla-
ma André Walter.

% Después de ocho afios de si-

lencio la f{ina escritora in-
glesa Rosamond L.ehmann ha pu-
blicado una novela: The Ballad
and the Source (New York, Rey-
nal and Hitchcock, 312 paginas).
Rosamond Lehmann habia sor-
prendido al lector inglés con una
novela de sus 24 afios, Dusty Ans-
wer, llena de romanticismo juve-

matica de la obra de Roger Mar-
tin du Gard, Efé, 1914, Esta no-
vela narra las vicisitudes de sus
protagonistas durante los dos me-
ses que preceden al estallido de
la Guerra Mundial I. Sus perso-
najes tienen una fuerte persona-
lidad; son individuos reales, hu-
manos, no muifiecos encargados
de animar una crénica, Lo que
logra du Gard no lo consigue
Erenburg con sus vacios titeres.

En cuanto a la traduccidén es
sélo discreta. Hay intromision
de galicismos (p. ej., revancha);
se hallan palabras inventadas (p.
ej., transparecer por transparen-
tar). Los nombres de los protago-
nistas estdn {raducidos al caste-
llano, aunque hay excepciones
(p. ej., no se traduce Agnés). Abu-
sa, ademas, de términos netamen-

le espafioles, 1o que hace que ens

una novela de ambiente francés,
escrita por un ruso, traducida por

un esnafinl para una editorial
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nil, escrita en un suave estilo, fe-
lizmente sustentado por una hon-
da intuicién. Dicha novela, que
difundié su nombre, fué traduci-
da a nuestiro idioma con el insos-
pechable titulo de La casa de al
.ado,’ Sus otras obras no consi-
guieron igualar las calidades y el
<Xito de la primera, aungue man-
tuvieron el mundo poético creado
en ella. Esta ultima novela ha
suscitado comentarios muy elo-~
giosos y ha de ser traducida pro-
ximamente en castellano.

% El séptimo circulo, coleccién

de novelas policiales, que pu-
blica la editorial Emecé, ha su-
frido una curiosa evoludién. Sus
directores —Borges, Bioy, Casa-
res— son especialistas en la ma-
teria. Ambos han contribuido a
la literatura policial con cuentos,
‘nsayos criticos y una antolog‘a.
Tienen, ademaés, un criterio segu-
ro de lo gue es la novela policial
quimicamente pura. Sin embargo
ta coleccién que dirigen se apar-
ta més, a cada nuevo volumen,
de ese concepto estricto de lo po-
licinl. Los primeros titulos -—de
Blake, Dickson Carr, Innes— tra
taban de mantener estrictamente
el caracter policial. En los vold-
menes siguientes —Laura de Cas
pary, Pacto ds sangre de Cafn,
Exirafia confesién de Chejov— la
razén fundamental de su publica-
cién parece haber sido la casi si-
multinea exhibicién de las ver-
siones cinematograficas de dichas
obras. Obsérvese que los titulos
de las novelas repiten los de los
{ilms, en vez de los del libro ori-
ginal. As{ Deble indemnizacién se
transformé en Pacto de sangre;
Una hisioria de caza en Extraia
confesién. Estas razones comer-
ciales (en si leg'iimas) tuvieron
malas consecuencias. Aunque
Laura se conservaba flojamente
dentro de los moldes policiales, .
su valor como muestra del géne-
ro era discutible. Pacto d» san--
gre no tenia interés policial y Ex-
trafia confesién ignoraba total-
mente lo policial. Pero es no es
todo. Los ultimos volimenes —El
asesino de Suefio y La muerte
ala-ial, ambos de Milward Ken-



Jorge Luis. Borges ha
rejercido- la critica literaria
‘enuna forma .peculiar Y
‘trascendente. Sus temas han
sido siempre pretexio pard
‘expresar una serie de ideas
ropias conectadds con el
notivo del libro o'del autor
omentado. Cuando ha po-
S¢100 TEAS ULLETESANLES, 51
- disponer  del pretexto ade-
‘euaao pare  emitirlas, ho
J4dnventado los libros corres-
.pondientes. Ha enriguecido
la bibliografie. con unae se-
Toe ueluulores. inexistentes
pero.jundamentales (trer-
bert. Quain, Pierre Menard,
'Mir Bahadur' Alf, etc.). En
‘el numero 10 de la revista
Sur.y @ propésito de un li-
ro. de Chesterton (“The
' Scandal of Father Brown")
Borges  enuncid un codigo
‘para cuentos policiales. Eui-
CAMARGMUS LE s NULE L0S ele-
mentos circunstanciales re-
ativos al mencionado U-
bro, y transcribimos de ella
1/ cédigo en cuestibn.

ela policial de algu-
‘extersién linda con
ovela de caracieres
sicolgica (‘‘The
Moonstone? 1868 - de Wilke Co-
lling,’ :¢Mr. 'Digweed and Mr.
Lumb" 1934 .de  Phillpotts), El
cuento breve es de caracter pro-
bleméatico, estricto; su cédigo pue-
de'ser el siguiente: .

) Un limite discrecional de s2ia
personajes. La infraccion temera-
ria’de esa ley tiene la culpa de la
confusién /y hastfo de todos los
films policiales. En cada uno nos
proponen’ quince - desconocidos y
nos revelan finalmente que el des
almado ro es Alpha que miraba
por el ojo de la cerradura ni me-
nos ‘Beta que escondid la moneda
ni’el afligente Gamma que so-
llozaba en los angulos del vestibu-
lo’sino ese joven desabrido Upsi-
lon que hemos estado, confundien-
do con Phi, que.tanto parecido tie-
ne con Tau el ascensorista suplen-
te.'El estupor gue suele producir

f e e avadn

ODIGO DEL CUENTO POLICIAL

en una sola tienda, que sirve a
un solo cliente. Otras, el escamo~
teo es mas grave. Se frata del
culpable, terriblemente desenmas-
carado a tltima hora para resul-
tar un desconocido, una insfpida
y torpe interpolacién, En los cuen
tos honestos, el criminal es una
de las personas que figuran des-
de el principio.

C) Avara economia de los me-
dios. El descubrimiento {inal de
que dos personajes de la trama
son uno solo, puede ser agrada-
sle siempre que el instrumento
de los cambios no resulte una
sarba disponible o ura voz ita-

cias ¥ nombres, El caso adverso
— dos individuos que estén re-
medando a un tfercero y le pro-

sorcionan ubicuidad — corre el
seguro albur de parecer una car-
zazén.

D) Primacia del como sobre el
guien. Log chapuceros ya execra-
ios por mi en el acdpite A abun-
jan en la historia de una alhaja

{ue es puesta al alcance de quin-

e hombres ~mejor dicho, de
quince apellidos, porque nada sa-

liana, sino distintas circunstan--

bemos de su caracter— y luego
retirada por el manotén de uno de
cllos. Se imaginan que el hecho
de averiguar de qué apellido pro-
cedidé el manoton, es de conside-
rable interés.

E) El pudor de la muerte| Ho-
mero pudo irasmitir gqyte una es-
pada tronché la mano de Hypse-
nor y que la mano ensangrenta-
da rodd por tierra y que la muer-
te color sangre y el severo desti-
no se apoderaron de los ojos; pe-
ro esas pompas de la muerte no
caben e la narracién policial,
cuyas musas glaciales son la hi-
giene, la falacia y el orden.

F) Necesidad y maravilla en la
solucién. Lo primero establece que
el problema debe ser un problema
determinado, apto para una sola
respuesta. Lo segundo requiere
gue esa respuesta maraville al lec-
tor ~— sin apelar a lo sobrenatu-
ral, claro estd, cuyo manejo en
este género de ficciones es una
languidez y una felonfa. También
estdn prohibidos el hipnotismo,
las alucinaciones telepéticas, los
presagios, los elixires de opera-
cién descorocida, los ingeniosos
trucos seudocientificos y los ta-

lismanes.

najes iienen una iuerie persona-
lidad; son individuos reales, hu-
manos, no mufiecos encargados
de animar una crénica. Lo que
logra du Gard no lo consigue
Erenburg con sus vacios titeres.

En cuanto a la traduccién es
sélo  discreta. Hay intromisién
de galicismos (p. ej., revancha)l;
se hallan palabras inventadas (p.
ej.,, transparecer por iransparen-
tar). Los nombres de los protago-
nistas estdn {raducidos al caste-
llano, aunque hay excepciones
(p. ei., no se traduce Agnés). Abu-
sa, ademas, de términos netamen-

te espanoles, lo que hace que cns

una novela de ambienfe francés,
escrita por un ruso, traducida por
un espafiol para una editorial
uruguaya, los personajes se pro-
pinen términos como trasijado,
rubiaco, expendeduria, etc. Acer-
ca de las porteras que hacen pun-
to sentadas en el dintel (pag. 173)
conviene descolgarlas de una vez,
ya que no estd de mds recordar
que su asiento es “la parte recta
superior de las puertas o venta-
nas’. .

La edicién no estd muy bien
corregida; padece de bastantes
erratas. Bn conclusién: lo mejor
del libro es la portada.
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siones cinematograficas de dichas '}

obras. Obsérvese que los titulos
de las novelas repiten los de los’

films, en vez de los del libro ori- -
ginal. As{ Doble indemnizacion se ~

transformd en Pacto de sangre;
Una hisioria de caza en Extrafia
confesién. Estas razones comer-
ciales (en si leg'timas) tuvieron
malas consecuencias. Aungue
Laura se conservaba Ilojamente

dentro de los moldes policiales, .

su valor como muestira del géne-

ro era discutible. Pacto d» san--

gre no tenia interés policial y Ex-
irafia confesién ignoraba total-
mente lo policial. Pero es no es
todo. Los tltimos voliimenes ~El
asesino de Suefio y La muerte
ala-ial, ambos de Milward Ken-
nedy-— no tienen ringin valor
policial y tienen un problemético
valor literario. Finalmente, EIl
cariero llama dos veces sélo pue-
de interesar por su sustancia no-
velesca. Evidentemente Cain nun-
ca preferdid competir con los
creadores del rigor en la novela
policial, En toda la coleccién im-
poniéndose sobre lo policial aso-
ma lo literario. La ambicién de
formar una coleccién esiricta-
mente policial parece haberse deg-
vanecido.

GASTON BLANCO PONGIBOVE

Em’r Rodriguez Monegal,
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