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piritu sistematico de las ciencias
“naturales. El propio Blanes, en su

Memoria sobre el cuadro de los
- Treinta y Tres, manifiesta la inten-
~cién de abordar el andlisis de su
~ obra desde el punto de vista “de su
Wn” y “de’loa medios ex-

abocado a la pintura nacional (14).

En su esencia, el fenémeno esté-
tico seguia escapando, claro estd, a
todo intento de definicion positiva:
“Examinaré el cuadro -advertia
Mascaré—juzgaré los personajes, los
objetos, el lugar de la accion; indaga-
ré esencia y forma, y por ultimo,
emitiré mi juicio basandome en los
principios metafisicos de la belleza”.
“Belleza” como idealidad estética,
y “sentimiento” como idealidad
moral, constituian hueso y carne de
los “grandes temas” tratados en la
pintura. Este matrimonio entre
una idea de belleza absoluta y un
status moral asociado, perdurara



en los artistas v ¢1
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glo veinte. Para ese
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tuado no sélo com
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dad moral, al punt

bre cultivado est
presumira, por es
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cencias de la utop

esta vision del art

mento corrector d

humana: “el arte
el mundo el rein
cias y las vejac
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La reaccion cr
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ducido por el lu
tura nacional,
medio el carac
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los inicios del s

87.
Adolfo Pastor
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El cambio registrado en el logotipo del Boletin Teseo en
ilustra la consagracion de los criterios planistas y
“art deco” en el diseno grdfico
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17). Aun en los casos en que se tra
tara de comentarios favorables. se
trataba de opiniones ingenuas
como la que alababa la obra de
Blanes Viale “por la
omposicion v lo acertado

18). Se trataba de una “critica de
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89. Alfredo de Simone: Autorretrato. Oleo s/tela. 0.72 x 0.54

Museo Municipal Juan Manuel Blanes.
La calificacion diferenciada de los empastes utilizados para la “figura” y para
el “fondo”, trasluce ei contraste entre los convencionalismos de la escuela
planista, con los que De Simone aun se conducia en el retrato, y el opulento
espatulado que constitula su manera de abordar el paisaje.

90. Carlos A. Castellanos: Lavanderas.
Oleo s/tela. 0.93 x 1.20. Museo Municipal Juan Manuel Blanes
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Es con Eduardo D 16
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dejar de ser esencialn
tuitiva, comienza a vel

tida por un bagaje conce

de tono humanista, tril

del proceso intelectual eur

Su esfuerzo personal se ori

en el sentido del ensayo,
pensamiento integrador ante
que de la critica menuda, parti
cularizada, buceando en un len
guaje y un analisis que intenta
ser especifico, para abordar
pintura y la escultura. A su jul
cio, la renovacion de los enfo
ques en materia de critica par
las artes plasticas, pasa por
admitir la realidad del artist
y no la del filésofo o el literato
como punto de partida: “La
vacion estda en el taller —-llego a
decir—, que debe matar al libr
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También en el campo de las le-
tras, se formul6 una literatura ali
mentada en las fuentes de la vida
misma, en las vivencias de la “reali-
dad presente”. Las ideas de Dieste
recuerdan por momentos a las de

Hipélito Taine, cuando exigia al eri-

tico ubicarse en el lugar del artista
ptar sus sentimientos y volver a

e ar sus pensamientos”): “Debe re
ocerse —dice Dieste— que buena
parte de la critica moderna. deja

BE : 4
va de lado los juicios de los filéso
fos yde l

vy de

as gentes acerca de lo bello
lo feo para ejercitarse en el
mismo plano de experiencia que
tos propios artistas”

Dieste fue coherente con estas
ideas, desde que buscé el contac
to directo con pintores, escultores
y escritores, transitando el cami
no precisamente opuesto al que,
€n esos mismos anos, proponia
iiradamente un cronista de la re
vista Cartel: “La critica, como los
motores viejos, precisa un ajuste
seneral, y una vez salida del talle
tislamiento, poco contacto con los

1utores. ;Cémo va a decir uno que
fulano es un bruto, si a la media
hora lo va a encontrar en la calle
la libreria o el café?... Menos amis
tad, menos sonrisas y mas verdad
(19)

Como lo consigna este parrafo,
dentro de la aldea montevideana
era sumamente reducido el inquie

to nucleo de intelectuales y artistas

0s [III('[H,\'N

a los que Dieste podia llegar con su
discurso, el cual, si bien no excluia
la glosa ni cierta retérica verbal, les
asignaba un espacio limitado, las
encuadraba en un planteo racional,
en un marco interpretativo al que
también tendian otros analistas
del periodo como Alberto Laspla
ces, Pereda Valdés, Guillot Munoz
el

L.a sensibilidad pictérica cul
tivada por los coloristas del vein
te no habia logrado, al fin de cuen
tas, penetrar mas que en ese re
ducido —aunque dinamico
de intelectuales y artistas caracte
ristico de la década. La relativa au
tonomia de este sector aparece
como resultado del mayor grado de
especializacion registrado en la
produccion del arte y las ideas. Su
conciencia grupal se fortalece al
tiempo que el Estado busca deli
near su propia politica cultural, ge
neralmente discrepante con las as
piraciones de esos artistas Estas
disidencis

sector

s NO Se asumen, sin em

h:lr:m como manifestaciones de
una contienda politica, pero si de
una contienda estética. No hav. de
parte de los artistas nuevos. un
cuestionamiento de las bases pro
gresistas de la sociedad ~muA un
cuestionamiento del poder hegemé
nico de la burguesia v la clase poli
tica sobre el “gusto” por lo cual a
los politicos se les cuestiona su ca
pacidad para tomar decisiones en
el campo de la cultura. En este sen

tido, estuvieron por un lado quie

il concepto de un

nes, afiliados
“Estado benefactor”

intentaron
llevar a cabo una tarea cultural in
dependiente, pero que aspiraba a
ser puntualmente

amparada por

los organismos politicos (posiciéon

sostenida por el Circulo de Bellas

Artes, Agrupacion Teseo, etc.). Por
otro, estuvieron aquellos que conci
bieron la actividad artistica como
esencialmente incompatible con la
orbita politico-partidaria del gobier
no y con cualquier clase de retribu-
cion pecuniaria. Entre los pintores,
estos ultimos eran los menos, por
que el Estado era, las mas de las
veces, el unico eventual comprador
de cuadros

Los Salones (de otofio y primave

ra), ast como alguna galeria de arte
‘La Giralda” o la “Scarabello™), si
bien cumplian un rol relativamente
importante en

la difusion de la pin
tura nacional, no lo hacian en cuanto
1 la distribucion social de esa obra,

)

va que el mercado era reducido v re

Licente



iente pasaje de un articulo publicado por
Dieste en el Boletin de TESEO No. 6 (Mayo
Jilustra acerca de las reivindicaciones de
ante el Estado, pautadas por la necesidad
olocar al arte en el mismo plano de considera-
“"f;  los otros 6rdenes productivos del pais”.
' na, se consolidaba la Asociacién Teseo
de presién, dispuesto a hacer gravi-
en el plano de las decisiones politi-

las obras publicas de caracter do-
) la ocasién de que un Arte Nacio-
Seria también la ocasion de afir-

la munificencia de los princi-
‘comunidades eclesiasticas o fun-
0 ricos municipios encomenda-
os la ejecucion de importantes
‘que no era de uso constante en
‘acuerdo con el principio orga-
nos que en la administra-
morales y materiales,
5 personales de sobera-

ductivos del pais. Nunca un Estado hace concesio-
nes industriales a firmas extranjeras, sin la reserva
esencial de un rescate a plazo fijo. Debe también res-
catar su accion espiritual. ;Cémo? De analoga mane-
ra que protege a sus industrias recién nacidas, evi-
tando, con tarifas, el efecto aniquilador de la concuy-
rrencia externa. La norma equivalente consistiria en
ceder a los artistas nacionales la ejecucion de las obras
publicas respectivas de que se hubiere menester. Pa-
semos también que los productos de nuestro arte
puedan ser alguna vez inferiores a los de Europa,
fiados en que una actividad continua y la critica re-
Sultante, siempre mds viva y eficaz cuando recae sobre
lo propio, los mejoraria progresivamente hasta poder
parangonarse con los de las naciones més ilustres y

conseguir que fuesen la expresién de una personali-
dad bien definida. ¢ Se creerd que es menos arriesga-
do comprar también este articulo en el exterior? No-

table engano. También hay que saber comprar; inte-
ligencia que no se adquiere sino mediante un ejerci-
cio directo de la facultad a que deseamos aplicarla.
Asi ornamentan nuestras plazas y jardines los dese-
chos de la imaginacién transatléntica, que no son
obra de artistas nacionales ni de artistas de ninguna
parte”.

“conni- ﬁ:e la pléyade del Circulo de Be-
Artes), que habiendo configu-

u- rado su ideologia estética —si bien
con pautas europeas— a partir del
universo cultural abierto durante el
primer impulso batllista, adopta-
ria en definitiva ciertas modalida-
des eclécticas, acordes con el “sueno
~ liberal” y el pactismo social de los

‘anos veinte.

La existencia de estas dos ten-
encias en la ideologia estética ac-
1ante en dicho periodo, determina,
as ‘hgpﬁncipales orientacio-
, iticas: por un lado la de los
s allegados al grupo Teseo,

0 la de los voceros del acade-
nna‘uriedema-

Uruguay de entonces, por lo general
inspirada en los lineamientos artis-
ticos que se daban cita en la Escue-
la de Paris. Se le increpé el “cardc-
ter subversivo respecto a los valo-
res pldsticos tradicionales” y el
“cultivo enfermizo de una malsa-
na sugestion sobre el sentimiento
de la belleza”. “El arte se forma —de-
cia uno de estos cronistas de El
Dia en 1931- de un largo estudio,
con el cual, en otros tiempos, cuan-
do habia métodos y tradiciones,
hasta un mediocre podia, pintan-
do o esculpiendo, ganarse honra-
damente el pan y un nombre|...]El
imprevisto milagro [de hoy, en
cambio]es una broma. Nada defi-
nird mejor en la historia del arte
la lisonjera ignorancia de nuestra
época, como ésta su fe en los mila-
gros del instinto” (21).

Aun cuando este tipo de critica
improvisada, muy corriente en el
periodismo de la época, pueda re-
sultar despreciable en el momento
de medir sus posibles aportes a las
reflexiones estéticas en el pais, no



LA INDIGNACION DE UN DRAMATURGO

: Ante los primeros embates de la suerte nos sen-
timos extranjeros, aun cuando hayamos nacido en
el pais en el cual vivimos. El extranjerismo es el
partido de los descontentos, el partido de la impor-
tacion... Le fracasa un negocio al financista y excla-
ma despectivamente: “en este pais de rastacueros” ...
Sorprenden al industrial explotando el trabajo de
los nifios y dice: “en este pais todos son unos hara-
ganes...”.

El que habla de lo que somos se coloca fuera de
la masa social! fantastica paradoja!... “En este pais
de..." aparece estilizado en el campo del arte y muy
especialmente en la expresién pictdrica. Ante cada
exposicién de un pintor uruguayo, reacciona enér-
gicamente el partido de la Importacién. Se lucha
todavia contra Figari y contra Barradas y se seguirad
luchando hasta que se pueda. Lo grave es que triun-
fan a pesar de todo, aqui y en cualquier parte. Ha

poco, coincidieron en nuestra capital dos exposicio-
nes: la de nuestros muchachos en el Salén de Pri-
mavera y la del pintor espaiiol De Gili Roig. El espa-
ol es un pintor mediocre, que trabaja sus asuntos
de tarjeta postal con la habilidad de un manualista
veterano. No hay nada de mal en ello y hasta nos
parece muy respetable su trabajo... Pero [...] se tira-
ron las campanas al vuelo celebrando [sus] extraor-
dinarias hazafas.

En cambio, el espiritu de “En este pais de...”, se
mostré terrible con los expositores del Salén de Pri-
mavera, se les echd pimienta en los 0jos...

José Pedro Bellan
Fragmento de un articulo publicado en la
revista Cruz del Sur (Diciembre de 1925).

lo es tanto desde el punto de vista
historiogréfico, por cuanto es re-
presentativa de un pensamiento
vivo, especialmente activo dentro
del imaginario de las capas me-
dias, nutrido en la admiracién por
el trabajo “bien hecho”, por la la-
bor tenaz, inspirado en el culto al
trabajo por el trabajo, réplica
burguesa del roméntico culto al
arte por el arte.

Durante los afos treinta, si-
guieron desarrolldndose, por otra

parte, las reflexiones en torno a la
pintura nacional, continuadoras de
una critica que buscaba su propio
cuerpo doctrinal, alentada por el
afianzamiento de un sector intelec-
tual relativamente numeroso y
marcadamente auténomo. En este
marco, a finales de los afios trein-
ta, se configuran en el pais dos ver-
tientes fundamentales de las nue-
vas ideas: la que privilegié un pun-
to de vista ético social de tono poli-
tico en la valoracion e interpreta-

cion del arte —especialmente mo-
tivada por los acontecimientos
politicos nacionales e internacio-
nales que imprimieron cierto én-
fasis ideologico al andlisis criti-
co—-, y la que privilegié el punto de
vista formal, con tendencia a las
clasificaciones estilisticas, muy
preocupada por una metodologia
de la critica profesional, repre-
sentada a partir de esos afos, en
el Rio de la Plata, por Jorge Ro-
mero Brest.



