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Un humorista rioplatense:
Arthur Nanhez Garcia

La linea que separa e la Literatura de las otras ar-
tes y oficios de la palabra, el confinamiento que solia
acompaenar a textos cuyo primer propisito no era la
publicacion en libro, se ha adelgazado y vuelto easi im-
perceptible. Secripts einematogrdficos, reportajes, li-
bretos radiales reciben hoy, 8i hay en ellos mérito, 8i-
malar atencion o la que desde muy atlrds consiguieron
diarios privados, memoriales y colecciones de cartas.
Su lectura sistemdtica significé nuevas especializacio-
nes de la disciplina filolégica, con el siguiente cre-
cimiento de teoria, practicantes, lenguaje técnico, 6r-
ganos de difusidén y sociedades eruditas.

En realidad, tal linea y confinamiento fueron mds
tipicos de sedimentadas literaturas nacionales que de
otras en formacién. En lo que hace a las del Rio de
la Plata, si de su inventario quitdsemos todo tezto
cuyo mmicial propdsito no fuese literario, las desnuda-
riamos de buena parte de su siglo diecinueve, ¥y de
no pequeiia del presente. Prosa politica o doctrinaria
emitide a lravés de frdgiles canales, oratoria de tri-
buna o de piulpito, pericias en diversos ramos, €o0s-
tumbrismo periodistico, narrative procesada en el
molde del folletin, colecciones de epistolas, otras de
cuenios concebidos para semanarios pasoron luego al
libro y som notable mayoria en el censo de las lite-
raturas del drea, aun después del establecimiento en
ella de una incipiente industria editorial y con ésta,
de los estereotipos que definen al escritor profesional.
No quedarian fuere de esta consideracion mi siquiera
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Facundo, Martin Fierro o la Excursion, los mds altos
monumentos que dejé su siglo. Tampoco, menos aun,
los textos recordables del humorismo local.

Nt Wilde, ni “Fray Mocho”, Vedia o FEscardé re-
dactaron log suyos con la mira puesta en el lector de
libros. Dificilmente lo hiciera alguno de los humoristas
gue Juan Cicco incluye en su excelente antologia del
género . La regla fue que escribiesen para hojas mds
o menos efimeras de variada periodicidad, en las eua-
les al lipiz del dibujante satirico solian caber tres-
ponsabilidades similares a las cubiertas por la fipo-
grafia.

-La profunda transformacion sufrida por el perio-
dismo como consecuencia de la Revolucion industrial,
favorecid nuevos modos de expresiom: el humorismo
periodistico —el tipico de las letras rioplatenses— fue
uno de ellos. Casuales e inestables volimenes, por ve-
ees de edicion péstuma, trasvasaron al libro lo que ya
ge olvidaba en la hoja periddica.

Con la llegada de la radiofonia, los horizontes del
periodismo, y los del humorismo periodistico, se en-
sancharon. Una nueve técnica siempre Suponeé un pe-
riodo de busca expresiva, de tanteos a veces desa-
fortunados, de contradicciones.

Asi ocurrié con las artes del espeetdculo; pasar del
teatro al cine mudo, de éste al sonoro, de éste a la
television, supuso en cade caso larga espera antes de
hallarse las lineas bdsicas de una nueva estética que
ajustase a las condiciones del nuevo medio expresivo.

La radiofonia, que incluye en su fluir elementos del
periodismo formal, y otros, parateatrales, sufrio lar-
gamente aquella espera, que quizd no esté aiim con-
cluida. Organo social y forme artistica, la radio debid
atender a un auditor masivo cupo promedio cultural
e inteligente no alcanzaba al del leetor ingenuo o del
espectador, en el teatro. Durante largo periodo pre-

1 Veinte cuentos humoristicos argentinos. Seleccion, pro-

logo v notas de Juan Ciceco (Buenos Aires: Libreria
Huemul, 1972).
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domino en ella lo sensorial. El melodrama fue servido
antes gque el drama, y la risa hallo sw caouce a través
de expresiones que mucho tenian que ver con las
gue poblaban escenarios antes del nacimiento de la co-
media.

Fruto de madurez fue la aparicion del humor en
el territorio de la risa. Asi, al menos, en la radiofo-
nia del Rio de la Plata.

Durante su breve vida, Arthur Niiiez Garcia fue
un profesional del periodismo, un hombre de radio,
y el actor de sus propios mondlogos. Sus textos, con
tendencia al ensayo cuando no a la poesia, mostraron
rice informacidn cultural, edlida humanidad, compro-
miso antropoldgico; y una provinecia de su obra ex-
ploré con intensidad las posibilidades de un personal
costumbrismo. Con mejor perspectiva que en su tiempo
¥ disipados ciertos prejuicios, no es arriesgado decir
que este eseritor emparenta con los maestros del hu-
morismo loecal, algunos de cuyos nombres acaban de
ser recordados. ]

Arthur nacié en Montevideo, en casa rica, de padre
uruguayo v madre argentina, el 12 de agosto de 1906.
Sus abuelos unitarios pelearon junto a Urquiza en
Caseros; sus abuelos federales sitiaron a Montevideo
a las érdenecs de Oribe. Profundas y contradictorias
eran las raices de Arthur, en ambas orillas del rio.

La jorma inglesa de su nombre responde a la ten-
dencia wruguaya, bastante comiin, de dar nombres
extranos al espaiiol. Sus dos patronimicos declaran la
estirpe espafiola, asi como lo hacia su tipo bioldgico.

Hasta los seis aiios vivid ya en la casa ancestral mon-
tevideana, ya en las estancias que su padre poseia
en el Uruguay. En 1912, tras un divorcio, el mucha-
chito pass a vivir con su madre en el tradicional ba-
rrio de Belgrano, en la capital argentina, en una casa
de la calle O’Higgins o la alturae de Zavalia. En la
escuela Casto Munita, frente a la plaza que lleva el
nombre del gemeral, hizo sus estudios elementales.
Fue, segin hay memoria, de ese tipo precoz Yy auto-
diddctico cuyo despejo mental da asombro a los maes-
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tros, y cuya suficiencia mental apabulle a los otros
chiguillos. Pese a ello no opté vor el remombrado Co-
legio de la Universidad para cursar su bachillerato;
inscribidse en uno mds modesto, el “Mariano Moreno”,
9y buena parte de sus estudios la hizo como alumno
libre, lo cual para lo época ere una prueba de sufi-
ciencia que, una vez conseguido el diploma, certificaba
la posesion de no vulgares doles intelectuales.

Rico de una gran disponibilidad de tiempo, Arthur
durante esos anos practicd largamente ce vice impuni,
la lectura; autodiddctico y ecléctico, consumio nota-
ble eantidad de woldimenes que, segin la memoria de
quienes le rodearon, eran lefdos y metabolizados con
notable rapidez 2. Una de sus inclinaciones fue hacia
los cldsicos espaiioles, y en particular hacia Cervan-
tes; extensos tramos del Romancero del Cid y del
Quijote aprendidos de memoria, fuerom guardados
por elle haste la edad adulta. Tales frecuentaciones
traslucen en los procedimientos de su estilo. Ks sa~
bido que la prdctica de la lectura suele traer comsigo
la tentacion de la eseritura. Porque un vicio acarrea
el siguiente, y porque todo escribir involucra de al-
guna manera un cierto re-eseribir.

U'n modesto periddico de Belgrano, El Heraldo, su-
po publicar “Cdbala”, primer articulo de Avrthur; és-
te sdlo tenia catorce anos 3. “Cdbala” glosé com ironia
ciertas supersticiones populares, v tras sus lineas ya
andaban los temas del futuro eseritor.

Por desdicha, en aquellos tiempos los cursos de la
Facultad de Filosofia y Letras rara vez atraian a los
varones jovenes: éstos, aun los de vocacion literaria,
favorecian a la Facultad de Derecho y a la de Me-
dicina. Si se tenia dinero, Derecho solia ser la ele-
gida. Asi sucedid con Arthur. Fue en Derecho un
alumno brillante, como lo habia sido en los niveles
previos o la Universidad. Sin embargo, ya avanzado

2 Informacion suministrada por la viuda del eseritor.
3 Casos de precocidad no son raros en la literatura vy el
periodismo rioplatenses.
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en la carrera, cayd en una crisis existencial a la que
no fueron ajenas lecturas de su compatriota Horacio
Quiroga. Tras las huellas de éste, Arthur interrumpié
abruptamente los estudios y embarcé para KResisten-
cia, capital del entonces territorio nacional del Chaco.
Alli trabajé en las algodoneras, como pedn: durante
un afio tajé drboles, haché leiia, se curtio al sol. Su
masoquismo romdntico, quizdi rebeldia generacional,
eflojé algo y del monte pasé a un escritorio en una
oficina local de la Direccién de Tierras y Colonias,
por un sueldo de ciento ochenta pesos al mes. Mds
tarde, su madre consiguié que volviese a Buenos Aires,
pero el joven rebelde quedd alli muy poco tiempo. Ya
convencido de que no ajustaba con la profesion cuyos
estudios iniciara, y persuadido de que hallaria su
identidad en el medio rural, al que amaba en su gente,
su paisaje y sus costumbres, pasé a vivir en una estan-
cia de su padre, en Guaviyd de Arapey, Salto Oriental.
Tal como Giitraldes en “La Portefia’, este escritor
en perspectiva vivié econ su cuerpo la disciplina se-
vera de las faenas rurales, se ejercité y probé en to-
das ellas *. La frecuentacion y didlogo con los paisa-
nos, el compartir con ellos rutinas v peripecias, €n~
sefiaron a Arthur sus lenguajes, le introdujeron en
sus vidas, lo hicieron participe de sus gustos y ritua-
les. En ese medio encontré la materia vive con que
nutririe una amplic parcela de sus futuros eseritos,
los casticismos y arcaismos que engarzaric en sSu es-
tilo, vivientes en las bocas de los campesinos; Y la
sustancia que moldearia los relatos de su personaje
distintivo, el viejo Varela.

Pero en ese mundo de iniciacion también estaba
el padre, un padre criollo de antigua estirpe, trato
severo y cardeter dificil. Ese terratenienie autorita-
rio connatural a un pais ganadero cuyas dreas rurales
en muchos sentidos continuaban los estilos de vide
e instituciones recibidos de la época colonial.

4 Son los afios de mayvor auge de Giiiraldes, Reyles,
Lynch: Borges y Erro viven en plena etapa criollista.
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Arthur, al reinscribirse en ese medio, poseedor de
otras experiencias y consciente de ideologias y valores
mds de acuerdo con el tiempo, dio trato demoerdtico
@ sus peones, ayudio a su instruceidn, cooperé en las
faoenas, se preocupd por mejorar viviendas. Este es-
tilo no fue bien recibido por el viejo sefior, y surgie-
ron signos de tension. Al crecer ésta, el muchacho
decidié marcharse a la capital, Montevideo, e insta-
larse alli. Se cerrabe para él la etapa campesina, de
relente romdntico; el periodismo seria, a partir de
entonces, su meta.

Ahora estaba ante si la ciudad, una eciudad intensa
pero a la medida del hombre, mo una cosmdpolis y
decidio vivirla en su médula, con la pasion del pe-
riodista. Primero fue eronista policial en El Impareial,
y ese tipo de erdnica le hizo penetrar en zonas inti-
mas Y dolovosas de la sociedad wurbana, replantear
con mds ardientes datos su imagen del hombre, tender
a un recatado humanismo, no exento de ironia. Lo
mismo estaba sucediendo por esos mismos afios en
la otra orilla con Roberto Arlt.

La pasion del leetor no se aminoré por los trajines
del periodista. Cuando éste tiene buenas dotes, suele
leer con voracidad, como respuesta a la inestabilidad
de sus intereses profesionales, a la ecarencie de esas
seguridades infelectuales que pege la especializacion.
Arthur lefa en la redaccion y fuera de ella, prineci-
palmente literatura de imaginaciéon, antropologia, psi-
cologia experimental, neurobiologia. Sus erdnicas pron-
to siguieron las huellas de los maestros franceses del
fait divers: cred wun estilo, comenzé a saborear la
especieria literaria en su escritura. Humor wy sensi-
bilidad hubo entre las lineas de aquel eronista; supo
descubrir la vela irdénica de sucesos graves. El hu-
morista por venir, poseido de ese “espiritu filoséfico”
de que hablé Ortega, ardia en la llamita de sus breves
notas 5. Incluso su wmodesto menester le inspiré un

5 Lo mismo hizo otro uruguayo, Augusto Mario Del-
fino, con la erdnica deportiva.

14



ltbro, Editoriales de la mejor cronica policial del mun-
do %, que se tmprimio el mismo aiio, 1935, en que comen-
z6 a escribir en El Plata, diario montevideano dirigido
por Juan Andrés Ramirez. Por Ramirez sintid esa emi-
latoria admiracién que suele florecer enire periodistas
de raza de generaciones distintas que trabajen bajo un
mismo lecho; en su diario, y gracias o su apoyo, fuvo
una seccién promia. Bajo el lema “Vea, amigo” expla-
¥0 con varieda informacién reflexiones y comentarios
sobre personas y sucesos, en tono sonriente y con
dostficada originalidad. También en aquel afio fue
que conocio a Raquel; y le dijo: “Tu mowmbre tiene
resonancias de caracol marino; te lamaré Caracol”,

A Radio Carve ingresd en 1936, sin dejar su ira-
bajo en el diario7; desde entonces, la radio y el pe-
riodico fuerom para él como las dos coras de wunw
misma medalla. En esos dias, adopto el seuddnimo
con que llegd a la fama.

Como periodista enirevistaba a escritores, famo-
sos parae la hora, que hacion alto en el Uruouay:
entre ellos Duhamel, Alvaro de Figueiredo, Marafion,
Ludwig, Stefan Zweig, FEugenio D'Ors; y esos con-
tactos enriquecieron a un fufuro eseritor en proceso
de maduracion.

El viejo estanciero eriollo, su padre, murio en 1938,
dejandole en herencia consideraeble fortuna 8. En 1939,
casd con Caracol. Pese a que nunca salié de la proxvi-
midad de los grandes vios, ¢l Plota vy sus afluentes,
Arthur era un empehioso viajero. Hombre de ambas
ortias, faligé al que entonces solia llamarse Vapor
de lo Carrera, con sus conlinuwos viejes a Buenos Ai-
res, donde estaban su madre, los parientes de ésta,
Sus numerosos amigos de infancia y juventud. Un dia

6 No ha sido visto.

T Durante cierto tiempo, tuvo luego responsabilidades
directivas, en Radio Oriental.

S Un testamento olégrafo vulnerd parte de sus derechos
como unieo heredero legitimo. Pese a su invalidez legal, de-

cidio que, siendo de puiio y letra de su padre, debia ser
respetado.
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de 1940 no usd ya el billete de vuelta, y quedd a tra-
bajar en el vespertino Noticias Gréficas, repitiendo
con ello una historia ya vivida por Sénchez, Quiroga,
Jiménez Pastor, Delfino y tantos otros escritores
nacidos en el Uruguay. Concentrados en la ciudad ar-
gentina los mds eficaces medios del poder editorial,
¥ radiofénico, era semsato radicarse alli cuando se
estaba en el ascenso de una carrera literaria exitosa.

Lilegé a Noticias Graficas pare redactar una seccién
propia, “La taza de tilo”; poco después otro tabloid,
recién fundado, el diario Clarin, le abrié una ventana
de papel para su serie “Los cuentos del viejo Varela".
Ambos diarios contaban con un interesanie grupo de
escritores enlre swu personal de redaceidn. “Wimpi” no
tardd en verse invitado por semanarios y emisoras
portefias, rico en popularidad y duefio de un piblico
propio. Ocurria con él lo que ocurrié con “Fray Mo-
cho” luego de la fundacion de Caras y caretas.

Una nueva posibilidad surgié para “Wimpi”’ cuan-
do se le pidié escribiera libretos para que los dijese
por radio un joven wuruguayo, Juan Carlos Mareco,
estudiante de Derecho que se habia hecho motar por
su talento para la imitacién oral. A su medida fue
creado un personaje, “Pinocho”, que dio ézito y seu-
dénimo al novel actor. Gepetto, el fabricante de mu-
necos tmaginado por Collodi, acababa segin “Wimpi"
de robar el alma a una calandria, para infundirla en
su Pinocho; era comprensible pues que si imitar a los
otros pdjaros es arte de la calandria, fuese el de Pi-
nocho timitar a los otros humanos... entre ellos al
viejo Varela, el narredor de cuentos de Clarin, cuyos
“easos” ya andaban impresos en libro. Tras las hue-
llas de su libretista, Mareco pasé a trabajar en Bue-
nos Aires; su éxito hizo que “Wimpi” fuera reque-
rido por otros distinguidos actores eémicos, y entonces
eseribié para Enrique Serrano, “el Zorro” Pepe Igle-
stas, Ubaldo Martinez, Mario Fortuna, Esteban Se-
rrador. .. ? Su fama de eseritor popular estaba en auge

¥ También escribié para Lola Membrives y Maria Fé-
lix, entre otras actrices.
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a ambos costados del rio; emisoras y periodicos ar-
gentinos y uruguayos difundian sus textos, y él los
proveia con asombrosa prodigalidad. A fines de la
década del 40, su charle “Veniana o la calle” dicha
por ¢l mismo a través de Radio El Mundo, de Buenos
Aires, eonsolidé su prestigio, a la vez que definid con
mayor precision el sentido de su actividad como es-
critor.

Los mejores de sus textos ya se coleccionaban en
volimenes, lo que era indicacion clara de a qué pro-
vinecia del espiritu su autor creia pertenecer. En 1947
ge imprimieron en Montevideo Los cuentos de Claudio
Machin, hoy inhallables; a este lomo siguteron, én
ediciones argentinas, CON MNUMErosas reiMPresiones
El gusano loco, Ventana a la calle, Viaje alrededor del
sofd, La taza de tilo, Cartas de animales, La risa.
Todos bajo la firma de “Wimpi”.

Arthur Niuniez Garcia murié a los cincuenta afios
de edad, el 9 de setiembre de 1956, victima de un ac-
cidente cardiaco. Sus libros fueron impresos regular-
mente hasta hoy, pero quizds ahora les corresponda
una audiencia mds sofisticada que aquella que ago-
tara sus primeras ediciones. Arthur Nidiez Garcin
fue un eseritor, y “Wimpi” es el nombre de su le-
yenda y de su mito 19,

Mision del humorista

Aleancé a conocer a Niiez Garcia en sus @liimos
afios. Creo que fue Augusto Mario Delfino gquien nos
presento. Cuando con el dibujante Luwis J. Medrano
preparemos la salida de la revista Popurri que éste
dirigiera, se acordd incluir en el primer niémero 'l

10 Lo comprendié asi el diario El Pais, de Montevideo,
cuando, pistumamente, publicé una seccion fija de perio-
dicidad semanal destinada a hacer antologia de los tex-
tos —éditos e inéditoe— del notable humcerista uruguayo.

11 N¢ 1 (1956), pp. 4-b.

La revista conto entre sus redactores a Augusto Mario
Delfino, Marcelo Menasché, Rodolfo Céardenas Behely,
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