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Polecclon coordlnada por
Prof. L1d1ce Gomez Mango

_ A 's8lo tres meses de la muerte de Sara de Ibd--

'inez, ia Fundacidn de Cultura Universitaria quiere partici
par de los miiltiples homenajes que se le han rendldo, con
la publzcac1on de este cuaderno,

Reunimos en €1 un conjunto de estudios criticos,
biograficos y testimoniales, pretendiendo asi ayudar a la
meditacidn que merece una de las voces més puras de nues—
tra 1lirica nacional y de la poesia latinoamericana.

- ‘Queremos expresar la invalorable ayuda”&el Pro-
fesor Roberto Ibanez en la recoleccitn ¥ ordenamlento de
los materiales aqui seleccionados. B
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IBANEZ, SARA:DE

Nucus en. Chomberlom, cerca c!eir : de los Toms (Dpro. -
de Tacuarembd, Repiblica Oriental del Uruguay), el 11 de enero |
do 1909, Murld en Mantavideo, 6.3 de-gbril da 1971, on la plo= |
nitud de st poder podtico y aun dé su encanfo personal (Dora Isel~
la Russe!l ha recordado "su serena belleza). Se llams, de softera,
Sara Iglesias Casadei. Edicada ya enel lnterior, ya en Monteyi—/
deo, era todavio una nifia cuando su familia se radics en la Capi
- tals A principios de 1928 se casé con el poeta Roberto Ibdfez. De

" matrimonio nacieron tres nifias.' Aurque escribla desde los diez. —“;

“afios y ‘publicé versos en b adolescencia, reunid sélo sus composi= |

. ciones en libro ya acabado su aprendizaje poético. Obtuvo mme-}
]

!

“diata résonancia desde su primer volumen,: Canto ( Buerios Aires,
Losada, 1940), que prologé-Pablo Neruda, quien la: def:mé admi-
‘rativamente como “grande, excepctonai y cruel poeta”, digng
sus poemas de "reverencia y adoracién®. Luego, o lo largo de unuv
xistenc io i'nhma, récogida y hogarefia, de que sélo emergla parg-
_sus intervenciones en actos culturales, dio otros siete voldmenes._ =
o versos, todos laureados y aplaudidos como el primero: Canto.a . -
“Monievideo; Montevideo, impresorc Uruguaya, 19413 Hora Clega,
Buenos Aires, Losada, 1943 Pastoral, México, Cuodemos Ameri—.
anos, 1948; Arhgcs, Moni'ewaeo Impresora Uruguaya, 19525 = -~ !
Las Estociones y otros Poemas,. Méxlco, Fondo de Cultura Econé- LR
a, 1957; La Botalla, Buenos Aires; Losada, 1967; Apocalipsis -
xXX Carucos “Monte Avila, 1970. Tenta dispuestos dos’ iiSros mass
uno de ellos,._: Baladas y Canciones, concluidojel otro, mésque = -
medlod "’-:chrlo de la muene AmbOS se Publicorcn préxtm”men'




-

da por la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), en
yn disco de la coleccidn VOZ VIVA DE AMERICA LATINA (1), -

clave de su densa y complejo poesia; al margen de ensayos sobre

Maoria Eugenia Voz Ferreira, Delmira Agustini, Rubén Darfo, Anto
nio Machado, Rafoel Alberti, que pensaba reunir bajo el titulo d&
Mlaurel diffeil”, '

= En 1945, por la sola calidad de su obra poética, ei Consejo
‘de’ Ensefianza Secundaria la nombrd profesora de Literatura en am-
bos ciclos. Halldndose en Jerusatén en 1970, con su esgoso, fue
_invitada por lo Universidad Hebres (Dpto. de Literatura Hispanoo-
‘mericanc) para un curse de cuctro meses, que elle dedicd a las mu
jergs que: han créado poesio en nuestra-América., Participd, como
‘représéntante del Uruguay o como. invitada especial,; en el Cangre
o de Litergturalbéroamericana. (México; 1953); en ei Congreso =
“por la ' Libertdd de la Cultura (México, 1956) ~e I éligid pdra lo
Vicepresidencio=; en el Coloquio de Escritores de Beyltn (1962);

s-Congfescs de Escritores latinoamericonos; de Méxice y Ca-
scds (1967 y 1970), et etcs . G

" Dictd multitud de conferencias ensu potria y en el extraniero,
sTenFrancie, Inglaterra, Alemania, México, Brasil, krael, etc.

“salidas de este mundo. ..", Jules Supervielle, por su lado, dijo -
‘que-Canto "serd wnd fecha en la historia literaria americana®;.

'n_q

iterature on Tape, de la Biblioteca del Congreso de Was-
ington. (Son innumerables, en cambio, lds imprésiones de
‘poemas en antologias impresas de lefigua espafiola)

te, Una seleccidn de sus possles dichds por ello misma, fue gioba =~

'En prosa deben recordarse los comeéntarios que prepard y dan la- =

-+ Sy obra ha merecido reconocimientos qué la ubican entre los
‘primeros poetas del continente ., Gabriele Mistral expresaba sobre - -
Sara de Ibdiez: "Su poesia es cosa muy.diversa'de fa.que hemos he 1
“cho' las demds mujeres criollas hasta hoy .. Lo suyo &s mar de fondo =
'y o la vez oleaje muy alto y lleno de vnas voces recénditas...que’
“inquietan mucho, que turban a trechos como las escriturasmayores.

(1) Antes se registrd su palabra en el Archive of Hispanie

ﬁué "ua dia el Uruguay c%ampre‘nder& tedo lo que debe a tal P°é,ﬂ
" _ | .

Diccionario Universal de las Letras, por A. GEYS
SE En prensa). Faris, l:ditprial- Bordas .

CORROBORACIONES ; CANTO, que origind des edic iones:.

Ta primera en 1940, la segunda en 1954, obtuvo en el Ury—
guay el Premio del Ministerio de- Instruccién Piblica: CAN-
FO AMONTEVIDEO (1941 )gansel Premio Unicoy la. Medatla
- - dsoraenslconcuriode ld Comisién Municipal de Cultura, -
" amin de la Medalla de oro del Ministerio de Insfruccidn PG
 blica; HORA CIEGA (1943) logré distinciores andlogas a la
de CANTO ya citada, y o' los de PASTORAL (1948), LAS -
ESTK_CIUNE)?. o (1957) y LA BATATLA(T%7). La autora,

-"-"uu"h;;'_c:‘dnqu %td el Premio Unico en el concurso de ALAP,

E. ~formaron el jurado Rafael Alberti, Pedro Henrlquez Ure

- fia y Guillerme de Torre- conel Soneto a Herrera y Reissia,
Montevideo, ALFAR, 1943; y, con ARTIGAS, en 1952, el -
Primer Premio en el Concurso de lo “Academia Nacional de
letras. ' ' SR TR

('Sclnlrd. de Ibétez ~claro- no otorgaba importancia a @sos he—.

hos, que ahora se registran con intencién documental. Clo_
- qlc':ilcle';.:Iui:;'i;r verbigracia, al felicitarla gor el CANTOA -~
MONTEVIDEO, %e dijo'en una carta del 8/VIT/42: "Todos

&stos concursos de Estado, a menudo de resultados tan pési—

mos, tienen a veces, muy de tarde en tarde, lr'.:'viriucf_de pre |
mior un valor auténtico, cual es el que Ud. posee. Bienque |

' Ud. no necesitaba esta ‘consagracién. Su libro CANTO fa -
~. pore por encima de tales necesidades consagraforias. Pero

- bien esté, pora honra de nuestras letras, que alguna vez ==

sean los verdaderos poetas quienes resulten agraciados. ..”,

|
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OBRA- EN - VIDA DEL POETA




1 - PABLO NERUDA
: PrSl_‘ogo L Lo

Montevideo; para recibir-al Atléntico; junto  sus inmensos
malecones, en cuyas paredes los ninos escriben la palobro "Poe- -
“sla", ha levantado estatuas a sus grandes poetas, los més groves,
los mds nocturnos y ciclénicos de la poesia universal .

: Gélpéddqs' por el mar 'y vecinas hasto darse las mqnos_,:dé. pie
dra oscura, emérgen las cuatro esculturas ardientes: Lautréomont ,

taforgue;, Herrera y Ressig, Agu;tini.‘

" Gaviotas y otros aves del Rfo de la Plata se acumilan para
descansar y dormir sobre las doloridas estatuas ciegas, astes que:
de amanecer, ‘cuando con mis caramaradas Jesvaldo, Saralegui, Po
destd, Capurro, lbdez, Hegdbamos hasta ese recinto marino, en-
tre”la delgada niebla escuchdbamos un ruido de pdijoios salvaijes,
un gleteo innumerable que elevéndose de sus hombros y.de sus liras

dejaba descubrir, de pronto, las presencias silenciosas. . -

St En'estaratmésfera de aire alado y de vereracidn elemental
" ha crecido, secretamente, Sara de lbdiiez, grande, excepcional
-y eruel poeta v Junto a esas sombras.de piedra estelar, bajo los gi=

. gantescos dinteles infernoles, entre estos dedos de fuego y sombra -

. heridos por la luz obandonada del litoral,; habfa pues, un corazén ©

‘de patpitante rama, un coral vive creciendo en el esplendorsumer

~gido, Estructura y misterio, como dos lineas inalcanzables y gemé” ..
las, tejian de nuevo la vieja, temibie y sangrienta rosa de la poe -
sfa. Y unas poderosas manos de mujer uruguaya la levantan hoy;




puscular del mundo. : SO

Magn"i’lcadc maro, sal misteriosa’ Ellu se forma, , ensu s fon
: do sin tiempo, endurec iendo allf la rafz cereal y 1o deslumbradora
- faceta. Eila aguarda su destino, sobrepasa las épocas del vapor y
del humo, vy cuaje su sagrcdo mmerof en agudas flechos que atra--
vnesan ia songre oo

L Quten conozéa estos productos humanos verd que et mu {Er

rec09e ‘de Sor Juana Inés de la Cruz undepdsito hasta ahora perdi
do: el del arrebato sometido al- rlgOr-. el del estremecimiento con—
: vemdo en durqdero espuma. :

Sk Verfcm el ver su dolorosa y extraordinaria bellezq, én =
que &l cutis‘de cera perdida radea  los ojos.inmensos y estancados
de o5 gije brota upa tuz: verde mirar todo su. sér madurd - moreno
: "es'comprendar nuestra. maylscu la Américas tiene en su. be{]em ta -
 citurna algo de Gabriela Mistral: es tal vez un aire misterioso 'y
: giéndloso g un ‘encadenamiento volcénico.que no nos es dado desci
frars Es, sin embargo, mucho mds fina que lo geoldgica croucana.
todo su rostro, mas no su corazdn, ¥ han, slde endulzcdos lq rmz si=
gue siando ctmozomco y ccwdc:i '

ca. Ya: c0m|enza el mar a-sostener caiiones, y- elaire a entrar en
la verie hosé 3 morlbundc ‘hora de-la guerra. Lo fuerza ha exferm:
aach muchy luz en Espafia . ¥ Austria; Checoeslovaquia; ~Albania-

'hmeblas invcden el otofio blanco de. Europu ‘.

de’ Ibéhez han sido americdna agua dulce en mi gargarta;, pero.

nieves eternas. ST, lo mdesfrucf ible nieve cldsica conforma estas:

;. und osdme nta prec isa a iq cucsl Scm:r de [baﬁez adhlere sucau’
: ncend:ario. : b SRR L

brillando aln de sustancnas ongmules, enesta clquscura hora cre R

'Escﬁbo'esfos ftneas en un berco, |unto a ias costas de Afpi-

muestran fambién sus desgarradores charcos de sangre humonm’ Las S

,Y e Sstos dios de océano, los versos msi vaces lefdos de Sc:ra ]
: Iegadc: de los vent isqueros de Espaiia, . de lascimas rayados ya por ic_:s:_.:'_.: o

:nuevus &dades de: nuesi'rcxs pradéras; ‘trayendo un material defmlh-'f_f :

~ Bien recibida sea: es de lo més oltcl aurora.. Y puro estare ~ |

_c091do furia podtica, como para Marfa Luisa Bombal, maravillosas
criaturas, Fgas a la luz no como indecisos fantasmas sino como
‘medatlos clqras, ardientes y definitivas, devolviendo ensu metal
uro y duradero una luz vue lta o la muerte, luz de estos agbni-=
oS} y crve les estados de. la tierra: para ella, pora ellas, reveren—-
¢l y adoracién. Aqufogt)mza un término y se.determina ut{a nue—
_vo.universo. mdlcmte . s

CANTO Sara de !b&ﬁez. Primera ediciéns -
pOr osa Ja : /1940; Segunda eé:
25/\/!/1954 -

opa’ el poefa chileno

] las costasde Africa”,
; seguramente ‘desde’ MarseHa,

fo de la Slgule e caﬂgnl escntor Amado Afon

i Amudo Alonso A ias 15 horas de Mofseﬁa to-—
v El Suizo muy simpdtico . Aguf el prélogo . Estoy--de
ado preocupado para poder. hacerlo més largo . Pora el ™
oydencscnami puede Ud. escribira Sarade lhénez, ¢ /o Rua&rto
= o, Mortevideo. Ef thuloquee Hotenfoero.
TR AS MADURA EL C IELO™, pero no le gustaha. Proferta
que 1 Homase PoesTo. Mi prélogo debe Lrencursiva gicante,,
‘del tamehio de-unamayisculade estacarta. Véase Prélogo ewfas- _
“obras de Géngora por Foppens, Bruselas,ediciénque tierie Ricar.
"dok . Molinari, Teléforo, eldel Senado. Ml Prélogo, comovo ;
“sin sangria.
. He.escrito o Aldunate, Phillips pora que rescmdu el contruto
" de.Residencia en lo Tierra. Estoy decidido o que lo publique
~ Losada. Aumentaré espec. ialmente el 2° vol. pora esta edi—
¢ién. Lo da arriba muy mal cepsado porque Deliz s= ejerci-
ta.por primera vez. Saludos carifiosos a su safiora y @ Urefia,
Y dlsponga de su am igo arra lgcdo, Neruda o




PABLO NERUDA

o La -“poe-é,ifc_ de ".Sd.rfg- de. Ib&ﬁez w

" Cuando el diamante anida y se agrupa'en el cuerpo |
ore, y en vez de su.matiz mineral pone sus hilos.en lg sangre,’ =
uando su azlcar éstelada rompe fa piel humana vy establece olit

su simetria, es difici] saear a luz fuego y fulgor, porque esta sus—
ancia.fria y ardiente quemd su camino, ¥ deja asu paso una hue-
la fosférica,. como de sangre-o luciéenaga. .. -

ada én poesia, la vruguoye Sara de héfez, inddita hastg hoy. ST
bayique: cerrar los ojos para no cegarse ante tanta luz copducida,
i-vemos-la rosa radiante que levantan sus manos junto ol mar ama
ilic de Montevidec, pensamos en lo dolorosq 'y delicada fuerza =
jua hizo salir en olas de cuarzo y de dgata.profunda, esté.nueve
sumergido, fifmamento. para nuestra poesfa. - L ’

: de libro,
altd en-ella ei-rencor dél wsne demenchinico, es vpz v flc

cielo para-todos-los.dins, fulgor talledo.gn la vive luz dé Améri--
ca ;7 estrella dur, dirécta.y tierma, recién salida.y. tembjando en
ot-divorad del Sury il TR e L

l;‘- 5 . B o SRR ST ‘_'__; .. L=
~Falta en.ella el muéble juanremonesco con patas.

N [

JULES SUPERVIELLE ~© . -

Pbr CA.‘NTd, d‘e "VS.urc.t“ de Ibéﬁez

"...Tengo ahora su "Canic”, querido ¥y g'rc"n': poeta ,. Varics =

. ‘Esto.es el caso-de. nyestra pura, alta 'y resplandeciente cama

yHor y -

- EnTALLER,'N® 12, México, masze 10 deiToa1, ~

neses después de hober recibido el admirable [ibro de Roberto 1k -
fez. Tompoco Ud, se contenta con la imagen rara. Y entrega en

" sus poemas todo el jugo de la maraville; y nos da la luz cbnvs'ri"i'-_
- da en verso sobre un _fondo de tinieblas infinitamente humano™.

: " . .Es facil tenerauddeias en poesia. Lo dificit.es hacerlas

" yiables. En Ud. fluyen cen natyralidad; tienen el ritmo de su san-

~ gre. Tanto la revelan a Ud. como nos enriquecen a rosotres. Y aun
gue poco me agradan las profecias en estas materlas, no es posible

dejar de ver que su tibro serd una fecha'en la historia litercria ame
 ricana y que su pals comprenderd vn dia todo lo que debe a un poe
taC6mO L’dw--iq“J - ’ ’ e - ’

g

4 - JULES SUPERVIELLE U

P T

®._..Su Pastoral ha sido midnica lectura poética en aste fin
‘de'afio. Y edfoy realmente deslumbrado por tanta riqueza, esponta
neidad y esa perfeccién nutrida por la audacia de lo imprevisto -
- inogotable. - .

" Debe felicitérsela por estas maravillas que honran a la poe—
siayque sin preciosidad y con frescura de fuente quedan siempre f
nivel de lo mejor, B o S

Sin nublar el cristal; queda“Ud. en loinefable y ése esel -
lagie que’se désenvuélve, gracias a Udw; ahte nuestros ojos. o™
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5:- JULES SUPERVIELLE

Por LAS ESTACIONES Y OTROS POEMAS
T de Sara de Ibafez

.

~ Cuando la lef por primera véz supe, de golp , que habf'a en

" nusstra gea americana algo muy nuevo y recién es trenado, nuevo
"o sblo en ser la Gliima voz de la raza enel tiempo sino por ser =
abso[utameni-e un verbo vlrgem, cabal y definitiva.

: F_‘ari‘s, /’/58

"Acobo de remblr Las Estcc:ones . Cada una de ellas at-~
anza 'su perfeccién y su unidod profunda sin el menor esfuerzo, co'
‘mo sucede en la naturaleza, que realizo sus obras moestras con ai_
e pensar en ofra cosa . Las supremas exigencias del poema -y
‘6sa'es en Ud. lo moravilla- dejan o sus verscs su pudor y su estre—
mec rmlento y no 1mplden a la estmfa luhr como un corazén desnu

Hace de esso mucho tempo, hermang mia, y me da ver- -
glfénza no haber buscado, desde entonces, una correspondencia-
con Ud. Esta es la hlstona y parece un cuento aosurdo. E :

No puedo de|ar de decirle esto: Su poesia es cosa muy diver
- sa.de la que hemos hecho las demds muleres criollas hasta hoy. Lo
suyo €s mar de fondo y a la vez oleole muy. atto vy llenc de unas -
voces recanditas y a tas s GUe, TrqU tetan mucho, que furban a _tre—
" chos como las "escrituras . mayores salidas de este mundo .

Se siente uno fehz ol releer tc:mblén, en una misma edicién,

;péemos que ya conocla y ver Io evolucrén de su gemo . jTanta pa~
;slén ba|o esta serenidad de rocio! L _

Yo tuve la intencidn de escribir, uigo sobre Ud. Pero ya te—
nla perdida "la Nccton" me habla desprendido de otros diarios..
Es decir, estaba "sin casa”.  {La América criolla es una persona de
- sobra temperamental que mlma, .ahoga y do mojicones de repente

- sin que ung pueda saber qué dafio o mu{dod hizo...). Asf fue como
o me fui quedando sin saludor seme|unie "”egudu . Orrlbo y
Frastar rc:cml y lutercnc

- -Por ¢ierto seria riecesario un gran erltico para’ precrsor loque
Ud. aporta a la poesia. Pero puede Ud. sentirse dichosa- de los sur
‘cos y ecos encantados de su poesla y de que su mmb:e no cese da ,

:ecer Y de sobrevo!or los océonos :

Espero, S de L., qwa ohora ya ‘no seguiremos “sueltes y mu—
- das. Yo necesitaré de mds en mds de su compafifa, aunque seaq sin
rostro. Nunco he visto una foto suya . Llevo casi 20 afios de "ex—
3 tron ;erfo y me llegan pocas cosas !css fundamentales que hacen
~"suceso" dentro de una raza y de yra llterctura.

_'6 GABRIELA MISTRAL

A Sﬂ ra de ‘bé ﬁez : - Perdéreme letra y papel. La tirta negra sobre el blonco me
hace doler los 0jos. (M: vista es pobre chora). Un abrazo tardio

upero muy fuei "GABRIELA..
NAPOLES Jullo 7 de 1952

.- Yo tuve la sorpresa grande y dulce de seclbnr un pl iego suyo'-,- o
Zon un texto que trata de ml. Pocos veces en'mi vida me he con——
“movido tanto por un mensaje de amistod . No'es cuestin det fondo.*f
_mismo.del asunto, es cuestién de que Ud. me escriblo, cosa Que .
wnca habla: ocumdo Cualquierc me dirlat gY porqué Ud. mis-=

‘ma no le escribfa o ella? Aumgue la respuestu sea para Ud.inesps

rada, le digo sin menhrle, que yo soy una ﬂ'm:do Créoio, p:)r t
' c!ﬂz fo !P he escrito., | L

: :(Esh:s Fue la s@gundu carta de una  serie envlcdo por Ia chde
~na.=aquien la. urugucsyc; hcb fa respOnd ido con "un pl iego!.
'poco cntes-)-. >




7 - EDRO HENRIQUEZ UREFA

A _piopésito _de CANTO

 +asNo muchos afos después de iniciarse la moda de verso 1i-
bré, buen nimero de poetas se dedicaron a revivir formas ton rligi-
das 'y cldsicas como el soneto, el terceto dantesco, la espinela de
Calderén'y Zorilla'y la lira de Fray Luis de Ledn'y San Juan de

la Cruz. gn acasiones adoptaron viia lucidez de expresién -igual--
mente cldsica, pera muy frecuentemente las viejas formas contie--

nen airevidos metdforas del estilo mds modernos

" Baste un ejemplo s’énédd&dé'ﬁh}ibrd d_el'ﬁoﬁh&oé "reéien:f.ér'hén_
te publicado, el piimero de una-brillante poetisa vruguaya; Sara™
de lbdnez: : - A

"Diré a mi nube blanda: | -
- Con de mi pensamiento,.vuelve al rlo.
. Tus espumas desanda. R
- Muérete enelrocio, : :
engl oro, en la sarigre yenel frio.

" Las Corrientes Literarias en lo América msj,an;g., . México,

_ 8- AMADO ALONSO

Por CANTO A MONTEVIDEO -

poetiza usted vertiginosamente un tempo lenio. Pues no cabe duda

" de que sus versos tianen un tempo lento, que recesitan la lentifud

9 - CECILIA MEIRELES

., Fondo de Cultura Econdmica, 1949, pag. 195. 2

- ™¢Es posible que el magnifico , tenso, dibujado, trarsporen . -
te Canio a Mort evideo lo haya usted hecho entres dios? Estan™

responsoble”™ cada elementa de su. poesfa, tan ponderado y medido,
que yo me habia hecho la equivocada idea de que usted poetizaba
con premiosidad, en busca de calidad duradera. Y akora veo que -

de lectura, y pausas bien marcadas.al final de cada uno; porque -~
sys versos no son cauce por donde echa o correr e‘l tumulio de pe n_
samientos y de sentimientos que se van perpetuamente formando, st
no que cada unp parece haber aguardade su madurez dentro de us-
ted antes de vestir'su definitiva forma...7... '

Buenos Aires, 10 de abril de 1942,

Csen

(Por CANTO)

Sara de lbdrez &, dos poetisas ja publicadas, a mais nova
na literaiura uruguata. Seu livro "Canto”, prefaciado por Publo: -
Nerudda , encerra paginas da mais profunda beleza. Habitante pali
da e hirta de um mundo trarsfigurado essa estranha mull}er tao sen_
sivel e dolorosa, nutre suas visoes € seus -prf%'-_iliagiggde_ imagens- Tirf
cas poderosas e roras. Seus sonetos e suas liras sao pecas, oo mes—
mo tempo, de grande intensidade poética e admirdvel perfeicac -
formal. Abre-se o livro em qualquer ponto: :

"Traspasé las fronteras de la rosa,
pisé caminos que la luz ro usa,
y entre frios cabellos de medusa
malgasté mi sonrise mds dichosa

Contra el viento solté una mariposs
y vi mis huesos relucir confusa,
Qigo el coro enterrado que me acusa
desde mi propia carne temblorosa.




Empiezo a.andar sobre ‘mi voz drdida, ..
y ante la audacia de mi boca acerba ., .
que devora dos rfos paralelos,

JUAN LARREA (1) B
Por PASTORAL

- en'su humildod"pqrfét;&"déféﬁ&ido .
la sefal de da:muerte:hace la- hierba
dobleda ya sobre futuros cielos”.

© . Haciendo una fransaccidn entre el rigor de los metros anti~
guos; levemente alierabs, y las libertades conseguidas por lo mo
. derna técnica de la palabra, Sara d2 lbdizz ha intentedo en Pos—=
toral un poema que serpea entre los confimes dé la livica y deTa -~
raGsica. Eg‘mism'o el nombre de su obra que su divisidn en tiem-' -
- pos, atestiguan esa voluri ad consciente de la auiord que con ex—
tecordinario virtuosisme se ha dado a la tarea de cumbiar el aire de
sus paisajes interiores. Noda sé dice concretamente aquf, nada se
sugiere tampoco . 5¢ acaricia nuestros ofdos, se procede g engje~—
narlos con la brisa que liberan las palabras de un lenguaje reduci-
do a sus quintaesencias y cincelado amorosamente al ritmo amarte
lodo de- las estrofas.. T ' o ' ST

. Esta "brasa de perfume, silenciosa titénida luhar® ; como a ‘
desgrﬁv?lq:'_seq marido, o poeta Roberto lbéiiez, tem um jeitode ~

thar para o mindo até o fundo, até o fim e o que recolhe nos seus
thos é de umiq tristeza grande ¢ inconsolével. Rele dor de tudo -
que existe, diz: "mi llanto ha abierto su cristal maduro™. Nem se
pode livrar, porque & prisioneira voluntdria desse enorme; sofrimen
f_?‘;;':_l_‘_le acomefe os que pensam € sentem com tanta ternura f;égiéo?

"Voy a escapar...Ya siento
fletar mi gron rafz libre y desnuda’
Pero-ro...Me arrepiento. . .-
'y tuerzo el ceio, mda, .o

*'amargd’; amorga, amarga, amarga-y mudg®.

. Al fluir del roudal sonoro aparece de trecho en trecho cudn
pulcramente en Pustoralse. ha logrado el beneficio de las églogas
de Garcilase, d¢ las Soledades de Gérigora, de los primores de -
Mallarmé y de Valéry . Mas todo es pulzade y ligere, fugitivo, to
d es cosa en la noturaleza de la misica. Lo inefoble se viste de ™
fulguraciones efimeras cuyas presencios se apagan febrilmente pa -
ra dar lugar o nuevas imdgenes v a nuevos juegos de tonalidades -
edénicas, en la brevedad de cuya vida estriba su duleizimo efico ~
c K} L3

. E :.o A‘; 'Ménhts Rio-de Jane o Qyorré;fféi;a?, 2;oa¢_.se;eg;_'

Verdadero alarde de maestria.

(En la solpa anterior de Pastoral, México, Cuader
nos Americanos, 1948.).

5;(1) En Pastoral, ante todo, tiempc es sindnimo de edad. -
Asi, los tres tiempos, sin perjuicic de su inefable conno-
tacidn, importan las tres edades del poeta o del ser (lo -
‘cual, en la cerrada luz del simbolo, explica el uso del --
‘magculino en este poema -~y eun otros-), Larrea s6lo vio y -
L - . - -

promovid la acepcidn menor o mis restricta del voeablo. 8a
2 agradecid el fino, vibrante elogio, pero creys cportuno

lc obvio inter@s, por tanto, para el conocimiento de su ~
poética explicita (R.L.). - _ i

hacer una glosa piiblica de su libro: en una eonferencia, = '




JORGE 'CARRERA ANDRADE &

(Fo,r-'-f-;- CA NTO) .

- Lo incomparable poesia de Sora de tbénez . . omé del aire
a: luz sus formas y su transparencia. Es una eshelta arquitec =

la imagen justa y la modurez de pensamiento . Es la santidad poé—
tica, el vato angélico, alcanzondo la excels itud, bajo los advoca
-iones de los patronos del Siglo de Oro y de aquelio téndencia * =

"Esta mujer ~dice Neruda~ recoge de Sor Juana tnds de la' Cruz - -
un depSsito hasta shora perdido; el del arrebato sometido al rigor

el del esfremecimiento convertido en duradera espuma...". tos -
bros de Sara’ de: Ibdez -Liras, Didlogo de ko Muerte y su Espejo,

< id,-o una numerosa floracidn de discipulas y disc fpulos en nuesfros
patses, como vna saludable discipling y un alfo y- purificador ejer=
cicio; En uno de sus sonetos, Sara de Ibénez, tiene una imagen -
que representa de modo cabal el cardeter de su poesia y la tortura
Stica de.su_propio vida: "Se abrasé la palema en su blancura® .

"ROSTROS Y CLIMAS. Raris, Maison dé L 'Ameri-
que Lotine. 1948. Pég. 175.

:.ol-‘

ra:de fulgores.donde habitan lo gracia, el sentimiento esencial, -

dldmamos &n iina ocosién el Neo- culterOnismo surrealista. -

anta:(1 }= marcan una Spoca en la poesia continental y ha produ-~

En rigox,. log dos primeros titulos se. ncluyen en el

25

i

12- JORGE CARRERAANDRADE RS

Sobre el Glitmo _tibro de Sara. de Ibdnez

LAS ESTACIONES 'Y"*-‘Q—r_"kos 'PQEMAS

Es una esplendorosa cosecha podtica, modurada en menos -
de cuatro lustros de labor, desde los dias sorprendentes de Canfo
{(1940) en que Sara de Ibénez se revelé como una dé las figuras or_
moniosas qe sostentan la cdpula de la gron poesia de América. La
euritmia arquitecténica de su obra. contrastd, desde el primer mo—
mento, con la selva desordenada y gérivla que amenozaba por to—
dos partes sepultar nuestra poesia recién emancipada. El fiempo ha
afirmado las virtudes de la primera hora, ylo que fue deseo de per
feccién es ya fruto sazonado . El rigor se ha vuelto fuego conteni-
do en una cdrcel de- cristal hosta ser luz diamantina que alumbro
como wha lémpora el mundo secreto de los simbolos. - :

“La luz y-elaire ,esenciales en la poesio de Géngora, son
también los dos elementos primeros.en la poesia-de Sara.dedbé- -
fez, paro on ella se funden en una sola entidad , El oire es gpenas
el velo de la luz . En la contemplacién.de este "dios de oro” la. -
‘mente de su:devotasé eleva hasto el éxtasis mitico.. La luz esta—
blece todo una _dinastia. fulgurante rel trigo, el Plirio.en ascvas”,

la abeja. Esta Gltima, sobre todo, es la mensajera de la lyz. y el

diablillo familiar de la poesio-de Sarg.de bdfiez: -~ i

W+ . Abejas, oh, abejes pasan
. . - hasta cegorme, hasta hacerme

.- una gtmésferade miel, .. .o L
_-undoble infierno de ales,. - .

("o Gota = Juegos del Aire™)e: . o
- Abeja que '__so.sfiene; ty.oro antiguo, . o

-1 . sy sabes el colér de la alegria,.
D, nisecuestrada en tu_fi.rmSj geormetri.'a U

"~ la muerte. incuba su silencio ambiguo.




Aytdame a ordenar mi pecho ékiigib
derramado entre el canto y-la agonia’.
Gye sobre inmensa flor de miel aldia .
vF afirmar sus columnas Jafestigio.

" T6 me igroras tocdrdome la frente - <
-7y traspasas espectros de praderas
* en'la obrasada niebla de mi aliento .

S L
LRt

'_‘No?rp_e. ves i tu boca me presieﬁt'e;:.
peroen :lo:_cumbre'de la rosoesperqs' .
»-mi futuro: mensaje sobre el viento, |

(*De los Vivos"). .

v

o Lo .qutq!g_de_ este soneto posee el don. singular de: revesfir. -
a.fg coaas_ con un halo- de belleza inmaterial. Se la ha cb&ibnj:& o
:: ;jr Xu\c;l'x'u Inés de la Cruz -la extraordinaria monja mexicana del
wdelbéﬁe-z ﬁ;r:r rigor formal y su. visién austera del mundo . Sa~
48 birioz tidre un 9_n§'lagpz desprendimiento de los bieres ferre..
Tnales, una similar elevacién del: pensamionto y. un menos
jante’ por ‘el Mmundanal riido™. Estas, virtudos o Hevar o ona =
PG i daatha i i 9s.la tlevon.g unRg
verte 'de clausura poéticd, sin el fervor religioso, pero con fa vo_
cacién angélica. La cantera de. Las Estac iones v, c;'i‘rog‘ Poemas é'f:‘-'
‘huncia a-los presentes sensuales que le ofrece la Yierra yse (:’Fi;e el

i

:;.1I|cno.es:et ico ‘parg alcanzar fa pureza deseada.

':le' l:a Gnica Fiest.a que acepta es la flesta de las 'palab'ms-. Su
: H:guaé;a no ti::'ne rival en la poesia hispancamericana de estos ~-
’ y ' fa hispanoamerice _

ares. o v l_:':.cxf o e;_s_o_mehdo_a-.la bc.-!onz.g;_m.éshsenmble y of tamiz
i + hasta reducirse. a su materia de.misica . Sara de béaez

oo pone un poema como una partitura, y en esto se diferencia de
! si p?eta:*. que insertan en sus libros los pétalos secos de. ung mo= =
ral, la cinta azul o roja de una doctrina polltica o el ala de mari
ng_c%dedu na filosoffa d':funtg'. Cada -poemd -es una perfecta’ "orgah'f- i
z.‘-?g_‘ n eé'_ﬂs palabras” como queria Valéry, uno de los moestros .

qq* » con lmbc:ud y Mal !crmé,r_-r'e'cbno,cle. Sara de Ibdfez como sus .
patronos en la.iglesia universal de la poesfa, - .

" los .ﬁie"fbrés instantes |
" i con unos poemas escritos en décimas sugerentes y melédicas,

“en loor de las cuatio estaciores, comenzando: por la primavera,.

_en cronologla que evoea los ciclos de lo vida. Entre las espigas -

'y los aves se alza ineéf;e_
con su alquitara cristalina.
‘yna resonanc ia evoca

otroé Poemas es un florilegio de -

El libro Las Estaciones: _
ino escrifora uruguaya . ¢ ini=—-

iricos.de la.

damente la sombra de Herrero y Reissig,
Las décimas de Sara.de lbéfiez tienan
dora de las deéimas del qutor de Los Pascuas

del Tiempo. La misma riqueza caleidoscépica en el meécanismo de

a sorpresa, encerrada en el estuc
‘la evocacién del poeta uliramodernista es pasojera, y
gos del Aire" sucede “Transito de
ma que es como “un sonefo de sonetos”,

he de oro de la metéfora. Pero

a los *Jve~
Sor Juana Inds", inolvidable poe
pues contiene catarce de

estas pequefias piezas liricas, cada una inspirada en un verso del

primero, soneto que ofrece la pavta.

"En esg-colmena verbal hay

imdgenes de gran hermosure, como aquella enque se compara lo
bocq de la menja inmortal con "un poral de agonia” 'y se dice que

_"un seraffn madrugo ensu lengua™s - oo T

_verse en depur

'8

confesién directa ool gr
fusién con el cosmos, sino
escucha de una masica intemporal que fe descifra e

~ Bl mundo sensorial de Sara de Ibdfiez se sublima hasta. resol=
adas imagenes intelectuales. Esto confiere a su poe_
f3 'un noble pudor i un-oculte encantamiento. No hay enella la
ito desgarrado ni el delirio roméntico de
la actitud de la mente en vigilia, ala
| sentido de los

cosas:

Diré a mi nube blanda:
Cande mi pensamianto,
Tus espumas desanda .
Muérete en el rocio, _
en el oo, en la sangre y en el frio.

vuelve al rio.

e T o

© % “Todes estas revaiaciones misteriosas vienen vertidasen los ~

o

gran mgestria de la formas : -
tiina, lumirosa. Sus décimas y- sus-tercetos alcanzan una pesfec~ =

subconsciente . Asf, me referT con razdn,

- vasos esbe ltos del Siglo de Ofo.espafiol . Sara de Ibéfez. posec una.

:Sus Ciiras" son dé una nitidez-alabas— -

cién suma . La originalidad de-estas construcciones podticas reside .
s extrafias adivinaciones del -

enque contienenen su interior las mé _
hace algunos afos, al =




eo-cUlteanitma surreal ista™ de S

perarse ‘en la detifud de- la autora: de Las Estaciones y = ~

coffiesa que ya no piede cerrar las puertas y.i ;
SRRl feliied - % puertas y.iventangs de su mora
no que tiene que"salir al camino del myade™.a ver posar e

'y escuchar las Voces del sufrimiento humane.. -

' Nadie ianéia oy ¢ wdfo I fengua espatiole..con més cien -

. Fehc'dad r f'l}i’déz b4 mebdidé&edUIZUM.-qwzs&;,a de Iban .
ella s’ combinan, sin esfuerzo y sin imitacidn, con of sentie. -

mientoy e ' encanto; de' Garcilasor, das perfeceiones de Géngora.

" (Vide UN DEMI~SIECLE DE.POESE , fil Dilbec
R s o . : | o . s 11k, ;I‘beek,
e ]Bzés.;l_'qt{e,_.m MAISON oupoere, ?.956,_:959,

14-EMILE NOULET . .. -
| CA949 (Por. -faA_sf ORA L) -

", Uria segunda lectura de su libro (Fastoral)me b confirmado

asladar al francds su manera, me. propongo, si Ud. o consiente

de acierdo, sy

o surreal istc™ de Sora de. Ibdfez. Sin emborgo, ~
Ui 3 €1 poema qué-revela en mayor grado Jﬁd:}ﬁnsfp;m{gn&w =

Poends” & ‘aquel que-abre la seccién:"Infemperie™, endonde - .

15 - RAMON XIRAU

ei la idea de que la poesta estd allf, aunque serd muy diffcil o

cer 5ﬁi".'frddu¢'ci§h"de su ob’r_c':_"._:Qhedqré muy contanta si estd Ud. - o

 tinaba a Callinard.

... Todo es ‘efecto del entusiasmo que ha:suscitado enmf la:
ctura de sus-poemas. Tengo la impresién, sefiora, de que he des:
cubierto en Ud.,; un grande, un verdadero posta..Y esa esuna ra .
wa felicidad, que le agradezco. Mi deseo de traducirla nd es sino-:
‘el deseo de hacer participar a Francia demi descubrimient

Tyl

P

o100

“Impreso en un cuaderno “Poemas beleccidn), -
hecho con textcs de Sara de lhdnez ledes por-
o autora y grabados.en on disco individual en
I serie. VOZ VIVA DE AMERICA LATINA  edi
cién de UNAM =Universidad Nacional-Actéao
ma de México~, 198, pgs. 1a 3.1 "
Hay que ver enlaobrade Sarade .!bﬁﬁgz,ﬁgcho_de :tjq:m;_;, panales,
viento, aire, mar del Plata, célidas formas de flores y aromas, geo
metrias perfectas. Enella, y continuadamente,. un doble aspecto:
munde y sue fio, mundo y suefio de mundo:.. En,poqgs_r,;pgetqsv_ reuni--
dos y fundidos lo "real” y lo "ideal”, la mafgria.:y';e_l espiritus * -

¥ o

Y por la muda sangre que obedezeo « . i
. ensemillas do orcngel dividido,

' Nace la poesia de Sara de fbdniez en un pals de gran poesia
'y, precisamente, de gran poeska femenina Deimira Agustini, Jua~
na de_ ibarbourou y, tan cercana en éi Plata, Alfonsina Storni). .= -
Sin embargo, la poesla de Sara de lbéiez tiene poca telacidn con -
" la que escribieron, afios antes, los poetasde su tierra. Lo raizde -

(1) La escritora belga se refiere a la traduccidn que des .




la: poesia de Sara de Ibdiiez estd doblemente; en la poesha cldsica
-castellana -Garcilaso,; San Juan, Sor Juana, y, engereral el ba
rroco- y-en lds preocupaciones poéticas que vio surgir éntre los =
poetas que ‘inmediatamente la precedieron -Neruda, Garcia Lor--
‘ca, en dlgunos romances, tal vez Jorge Guillén, casi seguramen ~
' te Roberto lbdfiez. La relacién Sara de lbépez-Neruda, queda cla-
ramente establecida por et propio Neruda en su préloge a Canto.
Escribe Neruda en 1939: ";Magnificada mano, sal misteriosa? Ella
- se forma, ‘en su fondo sin tiempo, endureciendo allif su rafz cereal
.y la deslumbradora foceta. Ella aguarda su destino, sobrepasa las
épocas del vapor y del humo, y cuaja su sagrade mineral en.agu--
das flechas que afraviesan la sangre”. Lo mismo podria decirse del
Nerude de la primera Residencia, Pero es también Neruda quien
ve_la clara diferencia éspecifica de.esta nueva y sorprendente poe
ia que integro todo el pasodo pora hacerlo suyo y vivo'y contemn =
poréneo ~sélo del pasado es "pasado” lo que no estd con los tiem—
pos.. Escribe. Nerudo: "Quien conozco estos productos humanos ve_
rd que esta mujer ree ge de Sor Juand Inés de la Cruz un depbsito
hasta ahora perdido: el del arrebato sometido al rigor:el detestre_
mecimiento convertido en duradera.espuma”, Sélo habrio que afic_
dir ol nombre de Sor Juana los de los clésicos de Castilla para que
la frase fuera exacta del todo. - = - .

" YgEn qué consiste este rigor que ofrece, verso a verso, la -

-obra de Sard de lbdfez? Sin duda, en ladevocién de la poetiso
por la formas romances, sonetos, semi-sonetos, silvas, endecastla
“bos, S6lo’en Miguel Herndndez es visible una igual facilidad con
- génita por integrar los formos clésicas y revivirlos viviéndolas, Pe
ro'si la forma es aqui indispensable al ser la mdsica misma dé "can
tos" 'y "pastorales" y "horas ciegus”, -hoy que-calar més hondo pa-
“ra ver ¢l origen y el sentido de esto forma precisa, deslumbrante -
de imGgenes y ritmos. No: la forma no se impone a una experien—
cia: surge con ella y de ella., ¢Cudl es esta experiencia funda~ -
mental en 1o obra de Sara de Ibdrez ¥ Creo que la de ung honda
estructura en cosas y pensamientos-y en la coincidencia de pensa -

miehto y cosas.

que se entienda. clarg +=
& preguntd @ Teilhord de’
de la evolucién de. o nig

< Quisiera recordar dos ejemplos par
nte lo que pretende decir: Cuando se |
Chardin cémo habia pensado en su teorla e
teria hacia I Vide y al Pensamiento contestd en una carta que su - - -
experiencia fundamental habia sido la experiencia infantil del "bri-

o de la materia”. Cuando: Lévi-Strauss quiso explicar las fuentes

2 su "estructuralismo® las vio en lg revel ‘
sos en los capos geoldgicas y enel paisaje

6n de estrcturas prect

Lo experiencia dé una estructura de! 'mundo y del pensamien: -
to ~que después rescltan eén ld precisidn-acerada del veiso=-dabern .
haber nacido en Sara de Ihdfiez de un sentimiento inicial
mental semejonte a los que describen, en otros com pos def-
el decir, dos Hombres que empezaron por ser etnélogos.

Sera de Ibdfiez, sea cual sea su primera vivencia poética de
1 realidad -y del pensamientoque lo piensa~ve elmunda como es—
tructura, y aun come estructura geométrica . Redl idades hechas de -
- relaciores, el campo, la imdgen del campo, la tierr: y los cielos,
se présentan como un universo atade por lds semejanzas: come un
universo arménico mellado a veces
~la guerra, o' muerte, el desamor.

por el envés de las simetelas: -

Se ha dicho que lo poesta de Sara de Ibdfez redre imége- -
nes tan dispares que es'a veces diffcil entenderlas juntas. Puede
ser que esta impresiin superficial desoriente o algunos de sus lec -
- tores. Dejord de desorientarlos si se concibe el mundo o la vez ¢o. .
- mo vario y relacionado , méltiple ¥ uno; realidad hecha de Vcomes
ndencias” como queria verla ‘realided Baudelaire . El'mundoiy =
agen del mundo &1 poema); son cqut autdnt icomente:iuniver:-

Paso a clgunos casos precisos de

esta sih-iétrfa fu;laa;ne'hf;':l
~en la obra de Sora de Ibdnez. L :

_ Al querer definir ‘(ld definicidn aqul "ostensiva” resutia de e
- Una capacidad de relacionar objetos distantes) nos revela un nue— =
.vo mundo real y fantdstico en "la réfaga™ dorde "la luz audaz® = =




fine la condicién humana. ~condicién calda si bien exenta de peca
ne : . w . T W e . oo e . .

do~ como "la motdedura fiviana/que aniquile el poraito®, Esta defi

. hicién propone un paralelismo preciso entre mito e historia; entre

- tean al poeta: Son eneste caso y por decirlo con toda precisian,
Nas simetrlas opuestas o las geometrios del mundo; lo que antes llg
- mé el "envés™ de la estructura del mundo; ausencia y muerfer .
. Ausencia de la criaturg .

qué su nacimiento espera,

de tu nieve prisionera

y de mis venas deudora,

enelrevés do ko auiora

y el no de la primevera..

- de cuentan también. las menguas a la vida y al mundo=; existe - =
- "otro’ mundo, el del misterio, el del no saber, el de 1o’ pagiria en
_blanco, el del mal, que coexiste con nuestro mundo, ~

; ‘Poco se ha hablado -y si se. ha hablado se ha hablado mal-
. de los poemas de guerra de Sara de- Ibdfez; poemas escritos duran
- te la Segunda Guerra Mundial y publicados en Hore Ciega. Hay ~
- que ver en ellos una condena de a guerra; hay que ver en ellos -
también la presencia de una ausencia: lo de los negatividades y lo
muerte sin sentido. Pocos poemas tan patéticos, tan duros dentro.
de su lenguaje exactisimo, como los Soliloquios del soldado. Todoe
-'?',ddi’.’t toda la ternura y ¢l horror de Ta muérie on ésta coartety
- inicials S ' . :

- Estos dientes que suben del suelo. .,
- ‘Nuncd tuvo la hierba estos dientes.
Sus bracitos amaban mi rostro,
sus espinas jomds fueron crueles.

Mabre en su'risco desp faderos o la abejo” . Lapidariariente se de= - -, e cq v discordi
5 ' " homane. condic: M. Fan oo, ' cida tierra de verdes tornasoles”; es también ruptura y daqurdtg.

fnocencia y calda, uno de los temas fundamentales =i es que pue
de hablarse de "temas” en poesia~ dé fodo gran poete moderno.””

7 "Me quema la geometria® escribe Sara de Ibérez. Este "que
- mar” no significa solamente que son las geometrias las que acica—

~ Existe un mundo donde cue rtan los actos de referencia ~don

El mundo en relacibn, es-armonia, es encuéniro +"estreme —

es "isla" y soledad, "mi isla seca en mitad de lo batalla®, .

Dos oraciones dirige Sara de Ibénez al Seior (¢oxistente?),
En ambas, si no una fe o una creencia, fenemos {a revelod;c'aln de
su espera y-aun de su esperanza. Lu-’»caf'a-de Dios _se':evelu Yentre
paloma y flor” . "en la noche sin mella", Pero, gexiste este Dios.

‘deseado 7 Repetidamente, al final de cada estrofa: "dejéme Dios -

ver su carat”; "me miraba Dios acaso?"; Yel rostro de Dios vela?";
“me contempla Dios, me ve ?". Y, en la glting estrofa de este -
poema de titulo interrogativo e interrogacién constante , también
interrogativamente: S S
" O.yo me estoy descubriendo . - . L
los ojos conque algindia . - . o o
o ver€ loque nosable -
g que &n.suathies estaba haciendo ?

. gLa vida essueio? Mds que "suefio”, es dascubrimiento, un

- querer ser que en‘este caso se acerca al.querer ser y al querer - -

craer de Unamuno, -

.- - Poeta de la inteligencia y. de la lucidez,, Sora de lbdfez re
za para que-esta lucidez le sea dada en esta vida y en otra vidu
mds hecha de ¢onbecimiento que de "polvo enamorade™: .

Si TG estds allf,; en’lo oscuro,
sefior sin  rostro y sin pausa;
si tG: cres toda la.causes -
g yo tu espejo:inseguso,.: ..
i soy tu suefio, y apuro
. - sombras de tu suefio andando .

-~ pronuncic un decreto blando:

thbrame de -ro pensar,
.- y-echa mi polvo a vagar
- eternamente pensando.




* La lucidez, el brillo delimundo y sus imégenes parecen que.

“a esta vida,

© ' La poesia’de Sara de lbdnez es diffcil. Creo haber precisa -
- do lo que a mi mode dé ver hace inteligible esta dificultad: fa he

‘ce inteligible vih previo concepto:del mundo en ef cual todo se.re”
laciona y vive conjuntadamente (fambién desconjuniadamente ) en”
espera’ de-mds alta ‘conjuncidn;:de auto-descubrimiento, de pensa_

miento ¢terno

: 'séig.lje ;ie'ndo.'c.ierfa que los §°emqs de Sc;m de Ib&mzmneﬁ.
ficiles. Pero, ¢qué entender aqul por dificultad? En otras pala- =
bras, ¢cudl es el sentido de estg poesfa¥ - - )

~: Cada poema de Sara de lsétiez s ofrece y se funda fen ¢t -
doble sentido en que Heidegger emplea estas palabras para desig—
nar ¢l lenguoje de la obra de ‘arte) en sF msmo., No creo que sea

enfenderlos y verlos. Los poemds de Sara de ibdnez crean un mun
do para ddrnoslo Tal como se dice en el verso, En este sentido sus™
poermas son objetos: nuevas realidades que podemos ver.y miror.
 ¢Es acaso necasario explicar esta cuarteta de Las Estaciones para
' gue se nos'entregueT: . o T S

De pronto irrumpe una impla -
réfaga de loberinto -

y én hogueras de jacinto

vuelan los torres del dia.

-+ Si puesiros ojos estdn acostumbrados a miror y nuestros ofdos
o ofr no tendremos que tratar de buscar ningdn referente fuera dé

bien el mundo en el cual la ficcidn no representa a la realidad si

erioridad .

L _ . . A WV
“rer revelgrnos una mayor lucidez, un eterno pensar que dé sentido -

ecasario. interpretar todos. los poemas:de un auténtico poeta para:

la imagen misma. Tal es la esenc ia del poema: darnos un mundo ~ - -
@ e, ciertamente, no es el mundo sensible ni cotidiano: es més. =

no que la sustituye para ofrecernas, a ojos vistas, otra dimensién'-'_": L
de lo realidad: la interioridad del poeta que es también nuestra in. -

Los poemas Hamados "civicos” de Sara de lhénez, vierena.
confirmar rc?iiquezc de su mundo inte'x;iqrf’S?-trato_., por o;:tgecci:nr_;._ i
lo, de poemas civicos sin-"argumento™, d& una épica ;mh?t ct o-;-;_ .
tas ; de una leyenda vivida que nos remite .no tanta g lo his oria sb
no a quien ta vive. Asten Artigas. AsT, ¥ so'-;ire -tqciE, en este méci :
ravilloso poema que se llama Canto a qutewdeo‘. xisten en-& .
sin'duda, las referencias concretas, a Tos -::F?s-, a lg_-l: I-S!‘grlci’: a;t -~
Mérmol, Alberti, Mitre. Existe sobre todo, una vision de-Mantev]
deo que es peretracién en su esencia pc_:éﬁcu-_:—' . - R

. Ciudad de las espinas, matriz de les palomas, -
= ' ra que te encontrasen fieras y querubines, -
_ r:s vientos dividlan tus-profundos aromas.” = - ©

Nunea, en {a-obra de Sara de Ibafiez, el relato externo. -

Los héchos pueden a veces servir de’puntas de referencia: o que -

importa es lo quée nace y brota de estos hechos c0_nverhdo‘ ;’«in pce—

sla de la armonfa, la desunién y el desfeo _velhc.arr}e.r'af?,.é:o ,? y -

‘tiemno de ung lucidez constante y tambicn dei-';t.nr-_n_tw.;‘a:. ls‘fe'-i ; eseo
ya desde 1938, ya desde Canfo: - o TR S E L i

[
et

No-alces la voz, no gimas. R
Mira mi flor brillar bajo otros frentes.

Sin razén'te lastimas. - - 7 .
Mira cémo, sonrientes, I SR
caminian sin dolor, los obedientes. * - o




{Por- CANTO)

o .. :Estamos-en presencia de la revelacién de uno realidad poé -
" tica extreordinaria, Es posible que cueste creerlo, como ya nos
“ocurrid slempre con el.acto imprevisto y sagrado que tantas veces
se anuncid 'a nosotros, dejéndonos después;el desaliento. Pera no.
. La poesfa de Sara de Ibéfez, en su perfeccidn y tmmpurencm P
-en su plenitud de eSpmtualldad y de formas concluidas, desvela-~
“das, como se manifiestan en'sus "Liras" y se-continfan en el sor- -
. prendente "Didloge de la Muerte y su Espejo®, contiene la revels
cibén.mds grande que en este momento y a nuestro lado se realiza,”
como-una creacidn que desde su principio se coloca en el orden de
la permarencia temporal . Esto que debe decirse de uno vez, pa--
tentizado surge en ler.ejemplos de su libro que hemos conocido en
lecturas- personales y ulslados, y Que se apresuran a denunciarros
ung de las. realuzaclones mds firmes, recobradas y profundas de: la
tnoderna Ifrica. :

En cuun{'o o poesfc de mu;er, purécenos que alif e han qizn
do ofra vez los puentes. Perdemos as las fuentes y las proceden~=
cias. Presentd el encanto médlto de un lirismo que un dfa denomt_
namos, ungehco 2 Y Que aparecié con otros. vivas desnudeces y vesti -
“duras en un extrafic. ejemplo de ‘genio poético que se dio en nues—
tro pals a principios de’este siglo. Pero-lo que allf fue mlomp&go
s se ocult luego en una tormentosa genialidad que arraigs en lo
. mds humano,, en el ejemplo_ presente se revela como una luminosi -
“dad que persiste entre equilibrios, plenitudes y poderes migicos,
en sy propia esencia angélica.

= Todos los poemas de este fibro que conocemas, se defman ce
fidos de claridad, contornos bien nitidos, y exactitudes, que no™
- velan sino que fmnsporentan el misterio do la esfera transcendental
Junto a estos fundamentos en esa poesia aparece bien resuelto ef-
problema de la expresién. Siempre se percibe que ahlsuele tener
su residencic la mayor dificultad de la poesfa femenina; en ésta,
lo estratagema del encante formal, consiste en empefiarse en ser.
un acontecimiento radicalmente exquivo. Pero Sara do lbénez de -
prontc, por virtud de un acto difano y sencilllsimo, se ha opode_'

“rado-del se ntldo formal y aicqnvo sostenidos. mllmgros expresi

1o creemos profundcmente c:s: Py su. libro lo dird me jor que noso -
tros. Muy gron:ie es nus stro clegrta ol revelar esto. a

-. d En ANDEN N° 1, Montewc!eo, marzo de 194]
Pﬂg'.,- IB ..

17 - EDUARDO DIESTE. . L

(Por
Monfevndeo , l de febrero de 1941

CANTO)

A Sqrc de Ibcﬁez. ‘

No, gracias a Ud., que ha' fenido la gentl leza de enviarme
su libro; gracias a su CANTO, como sé puede dar gracias a Dios -
al abrir o ventana en el cielo de las maravillos naturales. Ha es -
crito Ud, un libro extraordinario, que me hace temer por su v:da,
o como Ud., dlc.e'
Hermcnos ’ soste nedme

- o alegria. .. - n
Temo que la ceniza me invada de repente
_voy a.caer sin; sangre, _von a volar mis sienes.

: ¢,C6mo ha quadado su corazén después que se ha desongr -—
do en adorar sin remedio las criaturas de Dlos'? Sm duda, clego,
e inclinado a morir de alguna mcmf-*ra.

-Plénsume s oh,. muerte I'brome de estas’ rosas que
' ' suben.

- Cucmdo lofa el pro!oQO de Neruda, me extroﬁcaba que nose.
lcse Ios valores de su llbro Y despues gue lo he Ie.do ag:foda--- o



:men%e reconozco la umpos:buhdad d& hacerlo porque habrl’a que
_trcmscrlblr todas sus paglnas o res:gnurse a demr con’ Ud.. s

Oh luz deslerta de olos ventderos.

En verdod no se puede hqcer més- qu‘@'i levanforla sobre nues.
tras cabezas como a una de los sagrades poetisas de América. Por™

- hoy, al menos, oprimidé por lo fragancia, la fuerza y el amor de

./ su canto, no puedo hacer otra cosa que lanzar un grito de entusias

- mo. Mientras las melodias de su verso obsesionan fos ofdos:

El aire me ha soltado
- alrededor .
sus manadus de limpias y- cglles bestezuelas:

a mis o;os se osoman y.con mls trenzas |uegan

- La luz me- arrola u\nspus =
y coroles W o

_g.'l.’..‘ll‘-l .

l.C..‘."’l‘l.l’.l“..l..l"..

. Ya viene: e!mre elarre
~con'tu nombrﬁ
‘ ..."..l..'i....l...'l.‘....‘.l-.‘l‘.'I‘Q;‘.
Los manos se e caen.como Ientos racimos”

y apenas: si comprendo este remofo Frl‘o. B

PO EN
LI N NN

Reciba las de su agradecido IeCfOr en su a?ecti‘s imo
Dr. Syntox CE D 3

EEANDEN N" ¥, Montevtdeo, morzo de 1941
g.

18 - EMILIO F_RUGONI

Sara tbdnizz
Rctando *E%Clbo de ‘qu’.;o") (1)

_Todo el mar de la vida' se hlzo es puma en‘tu verso,

En ldgrimas se ofina el cristal de t c:cento,
Een tu canto disuelve sal y sol la cla ruda.
n tu flauta se vuelve perfume de aire el viento,

iUn alma brota de ello como une F!or desnudc:. '

Es dwmo |c grucuu con que tu ardOr se escuda, T

El angel de tus manos al impulso viclento
pone” ‘bridas de seda y o torna lamento
o musical suspire que el corazén ‘anuda.”

E perlu en el lirismo de tu emocién humana.
ntu mundo dé snmbolos se exprsmlé el Umversof

' Cuando cantas ¢l cielo se desile en ;azmmes r

y nos penetra mlstica la vibracién lejona. -

de ung angusha enel hémolo de celestes v:olmes. :

R (1941)

Rec09|do en Sonei'os mios. Mon?ewdeo, _Ciso,
1957, pégs. €970, o

' (1) Frugonl agrego en el 11bro- MA Sara de Ibanez la uiés_'__-
pura y honda voz de mujer del l:t.rlsmo uruguayo.. . e



LEON BENARGS

Montevideo, 1941

_ Sara de Ibdrez se inicid con un libro de poemas ~Canto~ -
prologado entusiastamente por Pablo Nerudé. Su voz debe ya reco
- nocerse entre las mds hondas y auténticas con que cuernta la Hrica
~ del continente . Ahora nos ofrece este Canto @ Montevideo, poema
- civil de excepcional calidad, que obtovo el Premio Unico en el
concurso instituido para celebrar el Centenario del Certamen Poé
‘tico del 25 de Mayo de 1841, realizado en-la:¢apital ¢isplatina.™

. Ningdn aparato retérico, ningin falsete de buscada emocién
patridtica empobrece este magnifico poema. Todo &l:se desliza por
_u_n__nob'c,l isimo, austero cauce. A lo largo '.de_'sus_,qa;igonib‘sosy seve
fos tercetos alejandrinos, Montevideo asisse a.una fundacién, fert
._blgr cdsmico primero en la sdangre del charrda, dolor de gestacidn
mds tarde, ferviente levantarse y establecerse luégo . De entona=-
‘cién dirfamos quevedesca, el cdnto civil dé Sara de Ibdfiez enla—
‘za en sus rafces mds Intimas la historia y la leyenda. La andcdota
© supera sin esfuerzo, y se poetiza lo verdad sin desfigurafla en
el mito. Asistimos al nacimiento de Montevideo, conocemos las
dulces cosas de la tierra que apadrinan su fundacién, lo ya ente~~-

El.amargo charrfa tus sienes calentaba
yla arisca inocencia de.su sangre extinguida
- con la més ardua rosa tu corazén fundaba

Suya 'y de las goviotas, de la nutria pulida,
de las doradas licbres y las finas torcaces,
con dguilos y pumas secreios compart ida,

fue la'tierra enque te alzas. Y los cielos f'ugaces ;o
- yla #uv‘ra que henchia las pitangas sabrosas- .
-y mojaba las dulces rafces monitaraces;:

ANTO A MONTEVIDEOQ, -por Sara de_..f;baﬁéz'_

_g"mda sangre ;:'!?o;rﬁo'que entona el argullo de’'su_corazdn varonils :

vallejd, los Treinta y: Tres Orientales. Ve pasar los proscriptoside . -

‘ron su espfritu: Zorrilla; Delmira 'y Marfa Eugen

. {a brisa'que meneaba las ramas olorosas - Sie
FA LI . ., . R .. N Y
‘la sombra de Tos montes cortada gobre el rio, -
_y ld sedt de los péijdros, sus lengues jubilosos;

- las escamas brillantes temblando en el vorfo o i e
- los talas y loz miolles, los dsperos juncales,. = e

. - ~los torvos-espinillos y el sarandi sombrio; - .o h s
Los cactos agresives, los turbadios -panalesy i

la roca sometida con dolor ;- las-hoguerase: - s

y el olor de-la tierra llena de monantioles, -

suyos fueron; sus brasas ; sus rafces guerreras
. salen para cédirte la afelpada cinturas o 0
con ojos de amapola ocultos en las eras.

Sy aliento sepultado Jos maizales madura e e
'y sube, por fus muros, la.ceniza bravia: oLl

que fue piel.en sus pechos virgenes de:agrmaduras-

Lo pureza de'los elementos con que:Sara.de todnez ha cons-
ruido su Canto ehtionca frecuentemente con:fasdesnbdas y ele—
wentales Figoras biblicos: Ni adérnos ni décorados:: S6lo la:pala—
wa ardida y esencial. Un sentido desvelado de la mistica del te--

' rrufio, cuya Slama conjura las alfas sombras: patriorcalesy:La aufora

del poema las acerca o todas y los retne amorosamenté-en.un mis—
mo, purisimo afén. La ciudad que sobre la blanca frente de Zaba~
la amanece, madura agriamente su er infimo, -su circunstancia, tu’ -
tclada por 16s-cpasionad6s corazonesque la levantansArtigas, La

*Maemol, Alberdi; :Mitre, entrelazan sus. marios,
con las que te cultivan los sagrados jordines:.
y custodian alertas tus Sleos soberanos

SRR

Se solaiza, ‘por fin, en‘elrécuerdo de los

nombra sencilla y familiormente; "el pélido Florenci o
lio, en su.estremecida Torre de Panoramas™ .-+




- Alguna sabrosa voz mdlgena, nombre de flor nativa; ; Erbol
cbongen, ancla este Canto en las orilias del Plata, librdndolo, -~
sin perder su universalidad, de aquellas desteridas gereralidades
lotantes o inublcables, tan comunes en la vacTa y muerta retérica
de la pretendida-"poesia patribtica”, Patribtico, 57, es este:Can—
to, y en alto grado. De hondd fe democrdtica, , conmina'd la clu—
dad cantéda o la defensa y salvaguarda de su-patrimonio sagrado.

' Te adelantas seguro . Es-contigo’ la gracia
la sabidurfa, y sobre toda cosa
hberi‘ad te libra de pecado y desgroc ia.

; Prevé sin embargo, os oscuros y tragncOs vientos que-so~ =
: plun en EurOpo, los gorras afllodas C;ue amenazan lo Aménca fi~ -
] bre. R

Llego un aire fantasma bramando-a tu terrufio. _
No te quedes dormida sobre tu alta bardera: ..
con nuevo corazén lustra el antiguo cufio .

_ Ponle una flor de ce ibo a tu espadc guerrem.
-+ Golpéate la sangre; buscatus vleLos voces ,
. dos blancos cury ples y la desrwda guera .

Mira que ya te sitian los lamentos veloces
que vienen ror los pobres océanos armados.
a segar tu alegrfa con tristisimas hor;es, ]

Lo anotado bqstc para. aprec iar la no comdn cahdad Ii’rlcc
de este Canto a Montevideo. ‘Si nose conociese su obra. cmtenor,
te poema, de fervida tntensidad Y altl’sumo tono, bastarfa para -
“situar a Sara de Ibdnez entre las primeras y mds peﬂ;!umbles voces
“de la actual poesla. Uruguay v Améncu pu _nOrgul Iecerse de
.._haber visto nacer su ccmto. i

poco), Dnrectores° Alfre

‘Bianchi : RQherto E. Giusti, Asio VIl - Temo
XVH Buenos Aires, 1942, Pags. 87c1 89 (En Ic -
Secci'én Auto:es y Libros). '

20 - LUIS CANE

o

. Je. -

HORA CIEGA, de Sara’

Ibénez (1

Canto, primer libro de Sara de Ib fiez,; exalté a su gutora'a
uno de Tos Tugares principes de la poesia contempordnea ., Su Auevo .

iibro HORA CEEGA, reafirma la deslumbradom persantidad reva

lada € Ja obra inicial, cuyo upuncmn tuvo resonancias conl'men '
fales.

"El dolcroso v profundo lirismo de Sara de Ibaﬁez ’ sacude el
&nimo hasta lo conmocidn. Que acaso su voz, entre ta de todes
los poetas de nuestro idioma, sed Ta QUE Gxpresé con acento més

Uro y desgarrador la sensac ion de 1os fiempos que vive el mundo,
5 "Toto para el mor de las canc lOnes, porque ilego Iq hora de

la huida y e} rumbo enire’ Tos muertos

En LA HORA, Mercedes ' Buenos Alres, jueves | 3 de
febrero de 1944 pdg ]

(1) Cane remltlo a Sara de Ibanez, con . el recorte del tex
to presente, una carta: "Gracias por su belllslme libro -
que recibi por intermedic de Marta Brunet v que aprove~«
ché para leer en mis vacaciones de enerc. Hoy doy breve -
noticia de &l-en un diario de mi. pueblo, en'el que he pe-
dido un espacio para dlvulgar entre mis convec1nos la, --

obra de los mejores. De su libro habrla mucho, mucho gue
.decn' y.con, entu51asmo. RN

LR




JUAN C. FERREYRA BASSO

POESIA

Sara de Ibdfiez: Hora Clega Editorial Losada, Buenos Afres, 1943).

“

- Es incansable la afluencia esencial de la poesta y su. infini~
“ta variacidn. Y esa infinita variacidn estd un poco desamparada. de
simbolos precisos y concretos. Los diversos metros y rimas sélo ata
fen a fa zona musical {no imprescindible ) del poema. =y son.un pe~
ligro=, sin que su verdodera esencia se ved, las mds de las veces;
influida-definitivamente por ellos. Sélo nos queda para delimitar
diferenciociones dentro de la estricta zona poética, atender a las
distintas voces que la interpretan y configuran. Apoyéndonos en
~ sutiles modos y vartantes de "transmisién” -y también de "recep~-
¢ién" - logramas hacer pie en su rumbo circular: Gnico, a pesar de

- su multiplicidad aparente. Asf, el mds leve tono, la més ligera If
nea ~como en las impresiones digitales- identifica y resvelve af =
poeta dentro de ese interminable mundo de numerosas eternidades
que es la poesia ./ ... Pero las cosus, @ fravés de Sara de thdnez, od
‘quieren uno terrible luminosidad an en ¢l acto de sus muertes. =
Los mismos elementos que en Neruda mueren entregdndose, desha~
- ciéndose, oliendo ya su inmirente podredumbre, en la intensa
“tisa uruguaya se consumen fntegros, rechazando el hedor. Todo s&
~defiende, cae, muere, enmedio de una cruel luz estival, todo se

bro, el que le da thulo, es notable ya esa energla defénsiva), esa”
fuerza vital en lucha: flores, cereales, hierbas, Grboles, emergen,

tesy

© Sara de lbénez, at igual que el:rol:.asorl.‘;é;hfé pdé‘td;qﬁi'lém-,f

_enumera y adjetiva con violencia, pero en ella los elementos que

tan y corresponden entre sf con mds simpatio y relacién. La urrgua
ya no utiliza ese choque de materiales contrarios, odiosos los unos

teta de lo autora de Hora Ciega, por ejemplos

-cumple o.se frustra con vehemencia. Desde el primer poema del ii

;igyebifplgum'ﬁdo con dignidad pese al solicitado luto por sus muer

 el'finini lo calma’ni el silencioz -
complémentan un paisaje, un estado de cosas o de dnimo se ajus—~ .

para los otros Que maneja Neruda) y que provocan por su misma ~ -
contradiccidn y por reaccidn ansiosa el toque poético. En estacuar

- En mi cabeza fria se estd durmiendo un buque. ..
con marineros blancos de ademanes remotos, -
Mueven pesodas balas, corazones de azufre, .
masticando banderas y Iégrimas de plomo.

todos {os-integrantes contribuyen con la reclproca cordialidad de .
su comdn especie a darnos esa visién o sensacién morinero~-guerra~

ra del poema. por intermedio de agentes-que a clla se refieren: bu=

ques, marinercs, balas, ozufre , banderas, plq_rrq + Lo fuerza cons-
teuctiva que recverda a la de Neruda es sélo vis ible en cuante a
los elementos en accidn o en funcibn: corgzones ‘fie 9zufre; ,-masti-
cando banderos, Idgrimas de plome ,es decir, coincide en cuanto
a su vigor narrafivo-subjetivo pero no recurre: a la discordia e—r.\:re
dichos elementos para lograr su objeto . “Las cosas, transforme-las

- por el languaje, adquieren la agilidad de las ideas” dice Roimun-

do Lida en su reciente -y excelente~ estudio sobe lo estéticade
Santayara. Y cabe agregar de las sensaciones, st queremos expli~
car actos tan normalmente monstruosos como serfan el masticar ban
dersas o el derramar pesadas V§grimas de plomo . En este mismo poe_
ma, el soldado ~ya muerto~ habla de s¥y nombra todos los compo,
nentes de su derruida anatomia: ojos, gargonta, cobeza, boca,
piel, pecho, lagas, lengua, sengre, voz, mdsculos, cabellera,.
huellos; sonrisas, rostro, dientes ; hombros, Hantos, manos, espc;l_
das y frente sin que ningdn elemento enem igo trabe la. natural ey
meracibn dentro del poema,. .+ v o

Lo poesia de Sara de IbGfiez es-una poesia: varonil, No hay-
debilidades, no hay demoradas ternuras, no hay femeninas conce—
siones en esta apretada serie de imdgenes’ presurosas y desesperadas
én la que nada descansa, nada se da. i nos da respll_'O‘_.;La.'muerfe,
la desintegracién, el enmudecimiento no troen on ningOn instante

-~ . Qué sorders furiosar-o - .
rubla éT sagrado ocento de-la. llama? - -
- J v wabrasando el silencioide sus veras...
- La flor ahogada su:violento-polen
cua(d entu boca.




A esta mutécidn —transmutacidn-sin sosiego asistimos ¢ tra
vés de! poema "Los Palidos” (pdgs. 71 o 88) en que los.diversos ca
pitulos que lo integran nos van Hevando irexorablementea testimg
“niar el anuncio, el-encuerntro, 1o ubicacién, le fransformaciéne ™
identificacién totales, y con algunas apenas timidas y sumisas pro
testas da esta vida a la que Hamamos vida frente a esa myerte cus-
yas~innumarables vidas Sara de Ibdrez y yo)}escuchamos trabajar .
perpetuamente . Todo actba ~continfa actuando, persistiendo=en '
estddo de casi intolerable actividad . Este ademdn de dolorosa vigh
lancia le nace al poeta de su-naturai y.confesada actitud vital y.
poética, exactamente resuelta en esic manifiester . R

‘Véc;‘sUﬂ.O’ R .. . TS : - :._ “/ . ST
“arestiguos T S N

7 Dife que la poesia de Sara de thédfiez es una poesia. varenil,
Tiende o confirmarbo: hasta esa preferencia. suya. per los femas en -
que el personajé es masculino Ej.: M Invitacidn al Comhate™, pdg.
17). Y si'alguna vez lo figura ‘central det poema corresponde.a su
sexo ~"La Aviadera"; pdgi47- la dulzura con que lo atiende en~
tre* tanfa muerte y #ransformacién es’una dulzura viril, protectora
'y'como sorprendida por-la fortaleza de la femineidad cunatadar -

.. .nifia; nifia del aire, roso armadat R
- El fusii entu hombro.estd liorando.... ... .. .
Lo muerte se averglienza en tu gorganta. '

. “sew o-l a t-rtlc‘tro ;'-..:'_._.-‘. fU ] ﬁodébil .
- entré enun duro caracol de escarcha -
" porg huirde zorzales y claveles. .

: Los diez sonetes finales, qué infegron ef tiulo general de-
"Pasién y Muerte de la Luz", son de cldsica factura y mueven una

drO: B U

de Ibéfiez, pero sélo corozco de ella &ste del que acd he prefen =

muchedumbre en que abundan hermosas presencias.agrarias y mari_ < -
nas . Si algo puade reprochdrseles és, a veces, cierio retorcido gon
gorismo; es, o veces, cieria dureza a la que ha contribuido la elec:
<idn de comsonancias con escasos parentescos y consiguiente desme

Combé la-dulce muerte el pecho liso... -
© . s.wque no podréds abrir la sal del pio.
- ni cefirte, efc. . .. -

, 'T"ehgol. not ieias de Cento, libro anterior y primero de Sara

dido decir y cuya poesia me arrincona y me golpea con'su encona_
da belleze sin piedad . S o

En SUR, N0115 Buenos Aires; mayo de _1944; -P‘iﬁ'a%'jr

22 - ALVARO FIGLEREDO =
VIAJE A LA POESIA DE ROBERTO"
‘ ¥ SARA DE 1BAREZ .~

1) Les claves psico-podiicas originarias

Cuando a los proceibﬂéps varonas del Re.nacimie{ﬁo, fue emb?_ﬁ_
téndoseles tu gran zancada fSusticy; la graci femen[na_-,l«:is. desvit
el designio de ias hazafiosas espaciclidades ‘hac:—u-iu intimidad .bu_-
roca de los salones. Entonces las puredes se cubrieron de espejos.

Sombart y Mumford han constatado e'sfq-‘es?ra’;e'g'iq-f'p;?.co_lé'gL
ca de una Epoca; pero ni Mumford ni Sombart han esclarecido sus ™ -

' consecuencias fGusticas, Y la verdad es que los grandes espejos. =
. conque la manufactura barroca revistis }_os Myros -qurq-:s_c_:br? ia vO .
luniad del hombre como un suceddnco de les _v;qi'eg,_-',-.Elr spacio in
finito que los verones, acuciados porel'c t_eloc*pq;__i : ;
hablan_sometido, e! espacio infinito de la oracién o.de. la poh
ra, esteba allT al dlcance de sus manos; ihdugurands s per L
vas de la psicologia intimista. s S




§ El espacio infinito estaba qitf, como un multiplicado orcén
“"gel de cristal y de azogue ; ofreciendo a los impacientes aveinture
~ros de la vispera, susramos de imprevistas. perspectivas. Por tales
rutas pUd_d_eﬁomb(_e ‘adentrarse en stmismo y arrostrar el descubri -
- miento_continertal de'sus huesos. = T

. - El profeta de la lejania interior fue Quevedo. Cuando, lve
: go.de tocar los muros frios de la patria -los empaiados espejos lita
rales de Espafig=-, Don Francisco desonda ef camino de los conquis
tadores, hasta dar con su casa familiar, lo hace conese poso regre
sivo de los cordeleros . Esa mirada hacia las venas, ese recuento fa -
citurno de las cosas, esa comprobaciSn del hueso abochornado y fe
haciente, estdn rezumando perspectivas de espejo. A esto queria

Hlegar para fundamentar mi festimonio del poema primero de Rober
~ to bbdnez, en su libro "MITOLOGIA DE LA SANGRE®, Es éste:

Era la rosa . Era mi mano.,. Era -

el espejo color de eucaristie; - -
" nube de pie, delgada lejoni, .+ -

pélido tdnel de la privioveras -~

El espejo blequeaba su fronterd
y ascua-de plata con la rosa ordio.
Muerta la flor en el cristal nocia -

. y-en mi mano afomaba, espejo.afwera... -

‘Sangre y azogue s sigiloso nudo .
Pudo 'mi .mario rescotar su aroma, . -
salvar su imagen el espejo pudo.

-Quien no_ardié_c_éh larosq,vehanvcmz .
mudo hallard el espe jo aiquese asoma :
.y extranjera la fiesta de m;mam. Sae

nube de pie, delgeda leidnh',:' R
pélido tGnel de la primavera,

* Este:juego podtico, este resucilo humans, & ol espeio mural

‘aluden simultdreamenie a la circunstancia derivativa de un,viu-ié.-.—,
. Los reconozco como la melladura de un impetu fdustico, cuyas phrs
‘pectivas insumisas quedardn para siempre sometidas a Je Jronfa del”
espacio terminante 'y de la aventura sin término. La tentativo frus
trénea del viaje la acredita dquel verso: “sahgre y-uzogue, sigilo

so nudo™ . Este “sigiloso rudo® y aquella "delgada lejania®, engen
drardn-un modo de la peripecia existencial que cluves vlterioras

irén dilucidando. Una de tales claves nos la dard otro:sonéto titu-

lado "El inmévil via2ro®, que leos - -

Olvidé la mafana solariega.

Ergui mi tierra sobre €l mar fragante .
Deshice las amarras de diamaite: - o
y hoy la sombra de un lirio me doblega.”

Mi frente ol sueio y & la muerte juegd...,
“Mi sed,, al sorbo préximo y distante . - -
Un perfume de ayer grobo el instante:
y utr arduo adis sobre la' €spuma ciega. -

Paloma irexpiable, mi clegria, - S
que el mar borrd con circulos hambriantost - .

Lento rayo de mésica, se enfifa

mi nove sobre mdviles cimientos,
enuna irrevocable lejania, = - - -
desanudado rosa de los vientos, -

. Esta idea de los "méviles cimientos” la hallaremos liego en
Sara, aunque transferida a ofros signos psicopoéticos., En el poema
.de Roberto aquella idea certifica ~con su terrible contradice iSp=
una desesperada dialéctica del viaje . Véase, ddemds, ta'répcti
cidn de la lejonia y del nudo, en los varsos Finaless: = i

on una frevocablo lofons -
desanudada rosa'de fos vientes,

Y obsérvese cémo la reiteracién nudo-lejanta puede yd
sele como una clave de su fausticidad constréida;; ¥ el
entonces, una manera psicopodtica de enjuiciaral es
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:' te caso el mor=“su |rrevecable leianﬁa coOmo @ un t’dolo ham- -
El soneto “Vesfci waring" ' —sobre un tema de la ant |guedcsd _
Y de fa fabula~ termina con estos versos donde el sentida de fo le=
|ano se- vmculo ya definiti wameni-e al sentido de lo: lmpos:bie B

Ml muno mﬁhl ncufrago enel uien?ou-; B T OER TR
Mi corazdn sintid su ﬁ:cns-e fria, . el Cn
uz de morfil hurocc nada Y brusca . B

Sobre las olas me, llego sy- aileni‘o ‘
como una derrotada lejanfa. .
Y hoy mi caddver, bajo ¢l mar, . lg busco .

' El mar, convertido ya en su espejo esenc lol y mds gin en
lo frontera de su.cautiverio, le ofrecend- uno.de los mds Felices mo_
hvos de su poesta, el del soneto "La. govtoto muerfo", donde se in
sinfa una meicffstca reconc. :I fac ion.con el mar..

T

Apems carne, casi toda qu.'lo ;
jozmin mordido por la noche , ofas -
el Hamamiento de las lejanfas, -
cuando senfiste mexphccb[e el ctelfo .

Para_poblar sus ojos en desveia ‘

a los ahogados ndmades segui'as. ._
Crivture de_los olas, moririos

,_san muerte monnera, enturblo suelo, »

Gavuotu de! invierno sobre el césped
donde sin vida tu blancura exhalcs r
de mi solar inesperado huésped. SR

Qué remota la undnime sonrisa, .
- del mar bajo tu pecho abierto en olas,
ascua de espuma que puho la brisal

" Esa ieve danza del blanco y del verde -que recuerd'a el de
' qlgun soncto memorable de Géngora- ¢ dehene de subnto por ei

embmlcm nostdlgico de la l¢jania:
del mar' Pero ta blancura tovmmeni'-arla del ave provocard una azo
rada reconciliacién con el viaje y una nueva problemética del H=

-curso fexwal : : N

"el poeio te tvmdl...o un espac:o subsnd'arlo donde se;

5

{Qué remota la undnime sonrisa .

ite .

. Egia-fwova dcc:!cchrc: del e'pc‘.:o, que os- y que ro es al -

mismo tie empo . <€ nos dard en un nuavo sentido del cavtiverio, en
‘el soneto "El surtidor y la sombra®, de tan.ricas virtualidades plcss
‘ticas que no puedo leerlo sin-recordar uquel soneto de Gerardo
Diego, "EI capré., de. Silos" '; que cc:»m:enzc asl: -

' "Enhtesto surtidor: de sombra y suenio

‘que acongoias al cielo con tulenza, -
Chorro que a las estrellas casi clcanza
devanade a si mismo en IOc:o empeﬁo

El soneto de Robe-rtc Ibcﬁez se cumple en estos térmmos.

“Esgrlrna de. crlstcl fayo que canta,.
rerviosa’ c:rqmtecfum del suspiro, -
jazminada inocencia de vampivo.
que desangrd la iunc: en sy gclrgc:nfa .

Si sy flor momlfmc Ievanfq

;qué banderas de mdsica respn-o.
Preso en la nube de mi sagre giro,
que un sub‘rerrcz neo rUisenor encantc:

Ya conhnuacnon cono si qu’*bmru el arco melcd:co y el pro i
pdsito plosf.co se cbqhero repenhnomente ei soneto asume este SRS

"Mldemtsr*mcru, erpe |o de rolces, SRR
“~en-tanto el sustidor congrega aromas=
su-mineral es pc:‘..lo te-'comerfe

- Ya con’tmuccson cotno cegado pot-un olv o

vilegio ]i’r'«,o.




" Mas rénacen mis pdrpades felices.
~ en la-lynas metal de las palomas,
- piel dei perfume, patrta de mi frente®

i Es decir, la evidencia eSpacml se desinfegra. repenhnumen
te y el tormento del vigje sustituye al encanto aquitectdnico. La
" peripecia lirica se raconforta suceswamente an estas tres instan- -

cias: PRIMERA, preso en la nube de mi sombra gno SEGUNDA,

- Bmide mi sombra su mineral espac fo".. TERCERA , ®mds renacen mis
* pérpados falices en la luna®. Lo ifnea légica, ounque sorpresiva,,:
se justifica en la ewdenc ia de una causahsncu misteriosa ..

’ *

: Yo quiero vr‘mstur.en la; pnmer_a de esas mstqr;g;g_s; Faque ex
-r'phca.,_'-- TR TRPT NP _ L

Preso en la nube de mi sangre gsro .
- que-un: subterraneo ru:seﬁOr enconhu .ot

De este modo nos seré: Permlﬂdo entrur ol universo poétice
de Sara . El terceto final de " lsia en el mar", alide a:-

Una tierra-obediente a mi sonr,rs_d,

un lugar sin rofz que gira y canta, .

donde: la muerte nunica tiene prrsc:. S

Adviértase cémo la sed de espucual ldades labres de Roberto
—dOnde Jas cosas se cumplen pldsticamente~ se. dlferenclc de la -
. sed tempora! de Sara, donde los objetos transcurren, sm nombre
e todava e con un ni-mo de cnerve musmol.

Es que en la poesm de Roberto es &1 qu:en onda entre ios co
sas, requiriéndolas con  un pufio consuetudinario, mientras en las’
mydanzas poéticas de Sara, son las cosas las que cnrcu!an asvu alre
- dedor, abruméndoie el pecho con su.gpenuscamiento , casi desfatle
- ciéndola con la mds temble de ias misericordias divinas. .

3 En Roberto aun mismo el subterrdneo ruisefior del poemc pc: -
“ga tributo d las sordirios del espacio. En Sarg, hasta el ofén reite~
-"._rudo de sus iskas, es vo lado de cuaijo por la ojeriza. pltagérrcc det

tiempo. La vocacién viajera de Roberto =sin otra perspectiva que
la del espejo- se enfrenta:a la vocacién de isla de Sara, desquicia
da sin tregua y sin mayor socorro que el de la blcndc: fniercesion

de las nubes,

Mientras que en la poesia c!e Roberto nos es pos:b!e ver cé—

mo el dibujo se define estrictamente adn en los trances del movi--

miento, como en aquel eéndecasilabo egregio: "luz de marfil hura-
canada y brusca", en lo poesia de Sara ros es dable advertir el na
cimiento de una espina © la muerte del agua, en el imevocable mo
mento en que el tiempo ilumina o apaga la soledad de 1as cosas,
con la melodi‘q de sus cuatro cascos trcnsnorros.

. Asi’cnnia Sa:u. Es [a Ltm lll de su hbro CANTO: _

‘Pasan ciervos herldos B

entre las acres brumas, gadecmdo, 7
" por sU sangre seguidos. W
- Plsan un cielo blando o
,}'.yo por aires sin potric mspr-mndo

Pasa una golondnm ‘

sobre flecha de sal y fior: secreta,

su cabeza fina,
{Iem de. luz vnoleto, o R
al fiero msrie de to espuma rem.

Pasa el pez sorprerdtdo e

en el lunario fuego de su scamu :

Neda én.un mar huido -+

~ que de lejosreclama. . o
o ,lu bldnca hersdo de s agudn I!amo.

Pasq un repi'ii hendo SRR

' por una gran palobru con es;;mas,

Su corazdn caldo -
Ia escapar divinas L
omas engemlrudos en sus rmms



ndo nieve, . .- .
g que me enfrian la mireda.
- boca ro e atreve, S L
fijo en su doble espada, '
a detener la rueda disparada .

“Ya la fuzque mexgrita .. -
hurto el pecho y tenoz desobedezce
.al 6ngel que me habita.

En dura tierra crezco

y mirando mis huesos envejezco, -

 Nunca la coutelosa fronsffor“iedod‘dé los objetos que habia
imantado las pupilas dé. Geethe:y deshojodo pacientes mariposas so

metido al recuento obediente con que Sara de lhdnez la sorprende’,

gre", ese “reptil herido por una gran palabra con espinas®, esos mo
““dos durables de la efimeridad, esas. "briznas de hora™, esos relém=
pagos inventariados para slempre, sélo son posibles en la isla def
tiempo, cuando los orillas ceden y refraceden, desobedeciendo a
la luz que las conmina, hosta no serya mds que: '

un lugar sin rafz que gira y canta, =~
donde la rmuerte nunc‘;qtt_ieng P_t"isct's: g - i

... Esn oscura vivencia de la isla sin rafz es lo primera clove psi
copoética de Sara. Le lastima fos Innumerables sentidos con un ar
diente viento enumerativo, ld' voltea; la tulle, la avienta, lo la~
pida, lo despista, la acosa, la injuria;, lnexcomulys, lo frospasa,
la muerde , la purza, ia ciega; la incinera, la arrasira;, la desan~

ra, la empareda, le Hena los oldes, lo lengua, las espaldas de es
carmentadas muertes, fe secuestra el lugar sin rafz que gira y can-
ta, y ella, cantando el designio de su'is

——y A

quiere. Dice entonces, Gltima estrofa de lo Lira Vs

bre las sienes de Plotén y de Kierkegaard, nunca jomés se habla so

Ese "fiere cisne: de- lo espuma”, esos ¢ iervos seguides porsu san:

iska, quiere escapar pero.mo

Voy a escapar...Yasiento . . I
flotar mi gran raiz libre'y desnuda’ .
 Pero no...Me arrepiento

y tverzo el cefio, ruda, .

amarga,; cmarga, amargd , amargd y muda.

LS

© Ya radie, nunca, noda. Ya nade mds que el fiempo. Ya pa
ra siempre S _ = .

- Séio el menguado aliento
de una flor bajo el agua, sosegudo.
Un bosque jo de viento ' _
para siempre callado, . .. ..

de selvas y de nubes olv:dado IR

" Ya nade; nunca; nadie . Ya nadie mds que el tiempo por fos
cuatso costados 3 S TR : :

Al rorte el frfo y su jezmin quebrado.
Al este un ruisefor lleno de espinas.
Al sur la rosa en sus aéreas minas,
y al oeste un comino ensimismado.

Al norte un dngel yace amordozado.
. .. 'Al esteel llante ordena sus neblinos. S
- Al'sur mi tierno haz de palmas finos, - .
-y al oeste mi puerta y mi cuidedo. . . - B

" Toda esta encegbeéi&ar_c trculacuSn de los coos, todes éstos .
objetos desasidos y trémulos, dan. vueltas y r‘r.tds.‘.yUelt_ag.:.‘ql';ededqr- L
de la donce la obediente, Escalofria fo ausencia de los verbos. -5

lo se cuentan dos: yacer y ordenar= y sin émbargo, por debojo-de

la corteza poemdtica, el ritmo temporal agota el aceite del verbo . -
existencial por excelencia: ol norte hay, al sur, hay, ol este, hay,

al ceste, hay, Es que los palabras yacen en la mano de Sara como:

“an una navidad moribunda, mientras Yos afres fundamentales se o

denan en una-pudorosa sucesividad . Es qua’en los primeros versos . . -
de Sara, los verbos no son elegidos po;-_'ella: Son los pr_ogl_os_obl?? ARV
tos procesionales quienes los atraena su brbita. En lao hdsq espa==.
cial de Roberto es mds necesario asumir lo rectoria de da _pol_ab_rq--_- -
‘egregia. o : SRR
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“ Al fin.cund,; grana, nieve, = 1
campo, sol, arroyo, rosa,

ave que conta amorosa, -

risa que aljéfares "ueve,

clavel que cristales bebe,

pefasco sin deshacer,

y, laurel que sale a ver

si hoy rayos que le coronen;

son las artes que componen:

a esta divina mujer.

. Mientms que a la sombra de Safe las palabras se confebulan
“en una sola “gran palabra con espinas®; Roberio les impone el yugo
de la exactitud eficiente, y persigue la-piedra lextcai hc:..ra que -

- la jodeante lengua del cincel ptedommcr. - — -

~ Sin embargo, Fuem wigar error clasificar lo que en Sara de.
. Ibdrez es réfoga vital y ordencdo desorden, entre los estructuras
- que Spitzer ha llamado enumeraciones caédticas. Tan evidenteies. :
ello, que la propia Sara lo advierte y festlmoma en qqueiios ver——
5052

Todo vinosin menguo.

El soreto de Sara de !baﬁez, admiroble por la frescura esti—
las wibosos, k:rsnngre , ios venedﬂs.

val de los colores, cuanto por el vocoblo negatwo que lqs demn-—
gra, es éstes :

_ De dos e[emplOS vomos a servirnos para just iflcar nuestro cri
terlo . Se refiere ‘of primero ¢ la Segunda Lm: de 'Los Pchdos ,en
- cuya cuorta estrofo se dice: ERPCRREE F

El verano se ugotu en ei rdclmo. _
Ni avena, ni cigarra, ni amapola
Ni el alga haciendo verins en la'ola;
ni las H’mldus ranas en el limo.,:

Este omllo estd- toeda s ;

. estos pfcnem’ de 6rbity- alevosa,
ocultos en mi sedo - S
su huracdn y se rosa - SR
y el arco de su Hugu iempestuosa .

_Ni lu corteza que hasta el Hlanto oprimo -

“entre lo tiernc muchedumbre, sola,
hecha de sangre y labios lo aureola
donde me’ corroboro y mé last imo'.:

Obsérvese cémo- por, debago déi C;rr'nG enumerchvo ; Ias pala
brcs anillo, rueda, planetas y orco , estatuyen uha dlsclphnu sub =
- yacente en que fa "idea del chculo somete a ndmero armonioso: bas

_ cufros c:rc:f mlas del mveni'arto .

Nila centella que. la Ilebre rub:a
mueve entre los primores delroclo,.
ni'la humilde fragancia de la a!ub:u.

Niel caballo de sal que. edmastra el ri’o,
ni la mltiple espada de la-Huvia; -
dirdn tu qusca huella, idioma frio. -

Se alude por o ul ‘Sonéto- X ﬁitlmo de HORA CIEGA
correspond:enfe ala serie "Pasién'y muerfe de la luz". Veremos.
‘de qué manera alit ¢! verso caterceno e;tphcd y Fundomenio uno
co!or:da enumemion. SIS

La misma estructura enumerativa, el mismo rEgimen cicléni-
co gobernado por la estrofd fihal; sé udwerte en la Tercera Lira de-
"Los Pélidos". En ninguno de |os~ poermas.de Roberto se puede cons .
tatar una orgdszCiﬁn semefjante .-En Roberto los objétos poéti lcos,. '

- sometidos a un rigor espacial, resplandecen dentro.de sus limites ~ .
_singulares, sin otras alteraciones’ que Ias que les conceden Ios so-- s

Par_q referirlo a un elemplo c:fado por Sp;tzer, de esquema i
Vo _|éeremos antes osta’ estiofa decimal de Colderén; del "M3
gico prodigioso™, en Io que se mventari’a Icr belleza femenma. Dr
ce'_Caldekdq e T

2

"meros Iegnslccuonesde laituz, - o v T e




. n .
Ejemplo cloro de ello es su soneto "Variaciones™, que, leo:

Estatua del perfume, la corola. . .
Ala, estatua de! cielo prisionero. . . . .-
Ola, estatua del viento marinero.: ..:, o
Caiccol, doble estatua de laola. - ..

El cielo, méstil, ales enarbola.. .
Y méstil de lo espuma , el mar sefiero.
- Y o flor, del perfume pasajero. .

Y el cuerpo en fuga, de la sombre sola.

-+ Lloma del mar, la-ok, Homa fria. ..
Llama del viento, el ala. Y el perfume
- llama de flor sobre la flor inerte.

Y Llama y méstil y estatua. Camne mfa .
" en la intemperie hostil que lo consume:. ..
estotua, méstil, Hamo de lo muerte. ...

. Este juego en la:luz, este recdndito resuello para la sombra,
“este presagio casi apolineo del cyerpo, junfo a la :gésgi_tgg: féustica-
“de la sombra, conducirén a lbdfiez. ~de esp2jo en espejos al Glyi-~
mo vallado de su cautiverio.espacial: a lo_ironizacién de ,[o exten

50,

. E! primer pﬁso hacio la formulacién ‘c;ié_id' '_ffgri:ﬁvfst_a:monifies__
“taen el poema "El jorobado y la funa™,.cuyas. estrofas finales doy:

El jorobado gmelrio o
jas hoces del agua busea, .. . -
- La muerte lo desjarobo. . -0 o L0
con yertas manos de funa. . -

. Siente, ol hundirse, lo- espalda,

_la espalda lisa y desnuda. - . e e

o-Al§ te vas, lajorobal oo e
- =No...la lunat e HPA,

Aqur el grdc ibsb ecjdfvbco me recuerda e'l de un poemsllcdeGol :

L MOS .

clo Lorca en que un nifo, .celebrando la doble luna.del cielo y
del agua, dice de pronto: "Noche, toca los platiliosy", = -
Pero los modos més especificos de su ironla se resuelven en
una sospechosa complicidad con los viajes. Me refiero a los titula
dos "Latitud de una noche®, "Elegia por los ahogados que retor- =
nan"y "La primavera de los muertos™ . En "Latitud dé una noche" .
se consigna esta ex'lperiencia contigua of tama quevediano de "las™
zohurdas. de Plutén': | ' L ' .

B

Yo no sé si camino o
o si bajo mis pies las calles.andan.
A través de todo el ppema se cuela una ventisca inopinada

y goyesca, de entre la cual significo esta nota burlona que luego
veremos repetirse en "la primavera dé los muertos”.. Dice: '

"Una antigua buscona, paisajista
primavera? de su mejilla ajada,
el fuego enmohecido de sus ojos
con manos casi ajenas amortaja .

La "Elegia por los ahogados que retornan® subraya situacio -
nes de una macabra suspicacia como ésta: Dice de los ahogados:

Decopitados cisnés tripulan los mds pélidos. .

: Pero es sobre todo en "Lo primavera de los.muertos” -un. ¢~
mico viaje subterrdneo~ donde mejor se testimonia cuanto deci~ -

- Omito las tres primeras estrofas del psema que sélo _obran a
manera de circunstancia ambiental, de las que sélo quiero mencio_
nor estos versos: oy .

Lépidas transparentes. . oo o
ileso cementerio de cristal guarnecion, . .. -

A continvacidn:




Llegd un difunto joven o
en un cahallo ensangrentado y frio ~
.- 'que, olyidara sus remos delanteros
- en ld niebla del dnico camino.

‘Conyengamos en que la asociacién de la muerte y deleaba -

1o ha-sido tema predilecto del arte desde’ Durero hdst¢“Garcia Lor

ca ("Cien jacas caracolean . Sus jinetes estén myertos”) péro con™

‘vengamos asimismo enque pard lograr ese efecto risuefio de un ca -

ballo "que olyidara sus remos delunteros” sélo nos auxilia la ima—

‘gen de aquella cabalgadura del Bardn de Minchhoiiss 2 que ahora re

‘cupero como una deleitosa figuracidn de mi ‘infancia.. .

. El poemacontinda asf: -

. Cariada calavera™

i1 -sumergida campana- .

" ¢lamé por los durmientes, con minerales voces:
instori ténea ‘marea se erizaron las ldpidas,

. Entre un sismo de huesos’ -
*los muertos despertaron....

7" Estd Tmdgen intempestiva ocaso proceda de "Cementerio ju =
dfo" de Marc Chagoall, reproducido en el N° 76 de "Alfar™ a dos

" pdginas siguientes de "Cetrerfa lunar” de lbdfiez . '

7" Al llamado de la - osteoldgica campana, los muertos-compa~

recen y la ironia entonces aguzo unos maticeés que aprovechar pa~

ra su fin la confusidn y embarazo de los muertos que mezclan sin .

des de ultratumba . Las situaciones ~siete en total- sor &stasy

PRIMERA

Uno, al desperezarse, se restre_gfr los ojos -
y se encontré sin pdrpados... -

§

L

SEGUNDA: =

coherencia sus hébitos terrenales con las més estrombdticas actity -

Otro velar querla su dentadura horrible - -
y buscaba sus labios en terrones chftoz...

TERCERA: -

- Una doncella pdstuma L e
(;ton desnuda y en piblico!)el esquivo
y devorade sexo recataba - b
con dedos casi arapas, casi litios. '

CUARTA~:

" Un calvo vergonzounte, SRR
remondo una furiosa ceniza cenicienta,
entre mondados crdneos verdinosos,
boté con alegrio su peluca superflua.

Enarbolado su violin mohose,

. _un joven filarménico de dulce calavera,

" sérraba con un fmir desprendido el cordaje;
fraguando una voluble vertical de ciglera. . -

SEXTA

- Al dsperé conjuro e
irguieron su bsomenta - =

~=pareja’irrevocable de una danza maldita~ . .

- dos hermanas sidmesas,

Y iihe muerta sin hijos,
la cara contra el polvo,; = =

gemfa por su vientre ‘desfondado -«
entre tantos difuntos promisorios. -




a; de un evidente tono quevedlano, y sin mds ante -
; que la “Fies‘ra popular de ui‘i’ratumba de Herrera y’

Al sehr reasumieron -
la ‘sombra enflaquecida bajo un soi ojeroso.

Y a su definit ivo visitante
corteses y crujientesdieron. lo brenvﬁmdc. :
Cetreros de murciélogos.

Multitud solitaria de und sola ‘-f}m‘[Su .

Admsreron o
al jinete altanero i _ .
en su cabalgadura distraida - '

y envidicron su ptel todcwta en los hues')s.. .

Para saberlo suyo, le pasaron _ ‘ -
por lo boca apogada sorprendides espe|os.. LT
Un nisito aspiroba una Flor corrompida.
...Era en la primavera de los muertos. .,

Deseo seﬁclar, de pcso ta forma cobalgodura distrada”,
‘puesta hacia el final del: poema, 6 la vez que poéticamerite; con
cierta pertinacia erudita, ya que es la nota de distraccién precisa.
'mente lc: que rubrlcu el prmcrpno bergsonlam de lo c6mico. =

“Pero, de fcdos modo el prorero d° |romzcc;6r: que en el
pmma e cumple no logra correg:r el tono me icncéi:cq _qp}gferc!
‘como que éste es e} mds racial de sus poemas, avecindddo-én fa -
amarga certidumbre de los " Postrimerias™ de Valdés Leal. El poe

que en el curso poemdtico de MAITOLOGIA DE I'a SANG RE"
he dilcpidcdo sus muertSs sucesivas, a lo gue aporta firme elempio
‘aquel verso: y hoy mi caddver bajo el mar la busca™, &1 poéta,:
digo, y mds aln su mortirizada fisonomia humano, se holla de pron
to ante la muerte intransferible: y dnica’ 'del.clerpo solo y sole, qoe
los vendavales dei tiempo sacuden y. desholun. Leo este Fragmen’ro
‘terminal de su poema "Muerte nueva

¢ Entregaré la carne SR
transiJo que me dieron? . . RN

¢ S0y, con una secreta vocacibn de fanfusma;

el huésped melancélico de mi prop:o esqu_eleto?

Pastor de hundidos barcos, mﬁsico de memorias,

un solo cuerpo tengo...

Defiendo un cuerpo solo sitiado de agoMas

y emplno en mi substancia la sangre de mis muerios.. .

Esta obsesién del cuerpo, este terablor existenc sohsta ante

la muerte Gnica, reaparece definitivamente an algino de los poe -
“mas actuales de ‘Roberto. Este desarrollo ideolégico de o muerte
‘se vinculaba, en sus ppemas de diez anos atrés, preferentemente
a la cireunstancia de su sombra. En "MITOLOGIA DE Ln SAN

CGRE" le palabra sombra se repite unas veinte veces y alguna de =
ellos suscitando una temblorosu VIClslfUd lnFunhI Son e|empio de
ello, estos versos: : : _

“Agaga, nio oscuro,
el rumor de tu sombra sobre el muro

O este otroi

Se me , anifa la sombrc cuando paso y despierdo
~las que deié en los muros, cautivas y encaladas.

COmO respuestus a dos tonos poéhco—exustenc iales diversos,
las muertes acontecen en Roberto y en Saru, con estilos diferen- =
tes. En Roberto, la jerarquizacién preciositta de la palabro somete
la agonia a una ley espdc ol en que las formas se desmtegron con
una lentitud casi estdica. Por'el contrario, en Sora la instClnch -
agbnica -obedeciendo a un ritmo psico-podtico sensoridlmerte: -
mds rico~-s¢ vincula inexorablemente o una simultane idad de con”
tingencias. Todos, las cosas, desde el guijorro a la nuke, desde Ia
mariposd o la manzana, confluyen hdcia €} centro de'su muerts, .
como. si se-borraran en una desvalida edad de humo CIi‘O estos
e;emplos de LOS PALIDOS pég 74




iEres t0, distrofdo, _
~ voledndome 19 muerte en e oido? <

Peg. 785 o e Syl
Hosta que un aire quisie - 7 . 7 |
‘te volcase en lo boca su esqueleto.

- rorpiendo’ mi‘ caliente caloyera. L

- Avanzan custodiande - - R
sy sonriso naciente - - - L o o
y s@ me quedan muertos en la frente . :

_ Acebamos de aludir a una mayor riqueza sensorial ewi:Sara.
 EHo es evidente. En Roberto prepondéran los sentidos intelectua—
les por excelencia. El del olfato ~con esta excepcidn: manzanas

~ podridas, que podria asimismo computarse en ¢l drea de lo: visual-

- nes: reldmpage de aromas, cenim de perfumes), eic. Mdyores sor—
presas nos depara el del fucto, donde pueden inventariarse estas

-formass viscezasmanos, gelatinosa pirdmide . O aquél: sobre la nu
‘ca alguien su.atiento frio me dispara, qieé se corresponde’ con éste

de Sara: rezdndome la nuca con aliento de’ plata s Pero en ésta, en
Sard, las sensaciones se desperian como en ¢nd tempestuosa lidio;,
~'se persiguen; sa confabulan, se juntdn apremianiemeénte, $&:deira
nan, ‘s ofrgen, se repelen, ruedan, atemorizan, diluvion Lassen

sacioncs tdctiles crecen como una selva.

7= Son‘ejemplos generales: "largos temblorés, lengus eenicien
- ta, pulidos pechos de caliente rdso, los deleitosos frios de los jun
‘cos, trigales resbalan por mi carne; trepando por los torses,con.
‘un tallo de leche marcﬁm entre los dientes, aire de palmas-cega-
‘doros, un ramo de oidos, rumor parecido a un gran jardin con

el del olfdto digo , alude solemente a las més delicadas sensacio~- .

e

is, pisé mis ojos @ngeles ca os,” . me consume .ﬁf:f!_:liénto
‘las puertas” . Y mds y mds-y mds. Y éstas nada mds queen su TR
o CANTO. Une nbmina taxativa de las estructuras se,nsonclgs =
rodigadas en HORA CIEGA, es cepaz, por sf sola,, de determinar
0 otmésfero d6 desventura y de recelo. Esta mayor agudeza de
<us sentidos, esa imantacién que sobre los mt_ﬁs' variodos 'obletos
su poesia. Un nutrido repertorio de objetos inanimados -~

ﬁ:: se animan~: una inexhousta cornucopio v‘-_-getqi 1arrg_

n, contyeso, amaranfo, lirios, _ler:ﬁ.scos , abotos, m;am?réull?d
acanto, encina, dlamo, hasta el infinito; y los animales: dspid,
sana, delffn, ciervo, ballena, buitre, hormiga, codornices, gusa_

os, tortuga, escarabajo, y otros, 'y ofros, y otros, hasta agotar
{as formos del quinto dia de lo Creac ibn. ' .

—

—

Por Roberto sdlo se concitan las cosas, u::uimules‘o plantas
que tesumen alguna virtualidad musical o pldstica: ns?, _paloru‘m,
espejo, o aquellos elementos que poseen algln tono alusive a mar.
Sin emborgo, a pesar de la plenitud conque fas cosos seomont;
won enlos manos de Sara, puede advertirse cierto ~rden. Y esés_
esen Sara predominan los elementos de l. agre, la montana, el bos
que y la pradera, De esa manera se advierte una tendencia p_r_ef_e__
rencial que puede ubicarse en el érea de los elementos que Gt?ngg_
v suscita en su "Soledad Primera . Roberto, por su perte, ad judi_
ca a los elementos mirinos o marftimos una .legmml_dqd,_ estét ica. .= ]
que caé dentro del Grea enumerativa de la "Soledad: Segunda:al g
ga, nécar, caracol, perlas, redes, quilla, velomen , coral, medu_

sa, peces, vohvas, pleamar. S

© 7 Estos.dos cosmos pofticos: el de Roberto-sometido_al rigor "
hasta-ensangrentarse los pufios, y el de S.Orc!','.'im;:_EHd? a una furio_
“sa obediencia, tienden no obstante a coincidir, en cierto ‘modo,
"en los Gltimos paemas de ambos. Los verbos, esos €{8s: t?‘mporgl'es
“del peema, que en el libro primicial de Sara, se enf_urb_non cc:si,i?g_
io el soplo imperioso de las nombres, recuperan su densidad n;;;gle .
an algunos sonetos de HORA CIEG#, pero.esen su soneto.¢ Ferrer
y Reissig donde su predisposicion verbalizadora se Qic_:l_crece y nos
permi te. ver cémo las aspas arrobadas de los cosas sefialan la _secrer
ta vorilla que las domina y mueve . Leo ede soneto, que ootuvo &
primer premio en un concurso del 43: SO




‘Despencdo en tu peria el mar feluce
Tu indeclinable rosa intdcia.gira. = -
Sélo o tu blarda cierva el-bosue csp:rd,
yatu pc!omu el cielo se- reduce oo

Un qrcéngel tu. scngre 1mp€ir traduce .
con la sombra de tu niiel'suspiva. .
Ardlendo en ¥ su frégil pecho mira.
. y en su muer*‘:e de amor fu fuz’ conduce .

cha fos 0|os hcc ia eI agucl alerta .
- que hdce abejas de sol para fus s:c.n“s,
blanco sefior de ldgrima despuerta

Cambiéizel dalba-eén temblor ti roas’ro quieto.
-+ Louyrel redscutho; golondrmo vienes,
sobre guerrera espuma el pue secreto.

Quik iero’; de pcwo, senaicr una vnri‘ud poﬁhca de Saru y Ro--»

e uh grave tigsgo con el uso inmaderade de ciertos sustantives mo~
“nosTleibds de” eyidente linaje ripioso, tales como may,. luz, miel,

“pez, ‘pie, ol Escasnssonetisias actuales ~los ibdfiez en. primer -
N !uno-— eluden con-delicada sapiencia ese riesgo oscuro; atribuyen
' do ‘al monosrlc:bo prbplclo cl desrciclbro, ung’ rigUrO.sG punfer!'a ver

‘tical.-

CCsi yo presiento un con’ruci-o con Ia poét ica de Roberfo en el
rec ién leido sonicto de Sara, igualmente descubro-en los Gltimos
poemas de ‘Roberto un aliento furtivo,. como un femblor del flempo

hvo de Scm o

que derrama su voz. S

berfo. Yo sostengo que la estructorg confemporénea del soneto, co.

o

P ;
entre las hops, que ai prmc:pno seﬁalamos como ura. ‘manera prwu _

‘:EI oema. e hfula- "Yo, Ics muerte ’ y es elfa Ia necesarm-___

~Hacia una soledad que no Jastime,
desando con mis ldgrimas el viento,
Inocente y odiada, me prohibo .
le pequeiia alegrfo de un |l|guero . :
o el temblor de una abeja distralda, - S
yu nunce mds abeja entre mis dedos. |

Un cabdllo me mira pora siempre. -
Lacra en mis pies su lengua un perro ciego.
Me ve una hoja, y piensa en el otofio, -
desamparada en un espasmo lento. _
Me ve una fuente, y piensa en el verano '
aridec idos sus caudales frescos. _
Ay, si un nio se @cerca, la flor minima
busco para esconderme, corro, tiemblo.
'Y no puedo imredlr que elija y foque ‘
lo més secreta flor del ccmpo inmenso!

Sin duda, después de esto Iectura ‘ comparece como ung -
blancc porienta remota, la voz de la luna, de "Bodas de sangre®,
pero mds singulaer y obedi iente, se escucha el rumor- temporal que -
circula en el pecho de Sara de IbGrez, cuando nos detenemos en -
‘estos versos: K coe

oel tembior de yno obe|o distrafda, R
yd nunca: mﬂ's ube;cn entre mls dedos. o S

donde el msecto de ‘oro,.al mismo msfonte nace y dgoniza,, mied~

tras los infinitos dedos de. la poesia humlllan su rumor y so;-prenden '
U lnstcncm pasajera, :

Otro elemplo de esa simbiosis amorosa se nos daen otro sone SRR
‘to de Roberto. Comienza con el tono desventurado, propicio o Sa_

‘ra; recupera el hélito poético de Roberto agrupando un' contraste ™ . -
quevedluno alrededor de la palabra aherroja,y se cierraen una nie
‘bla comin,. otofial, que apunta hacialo carcunstdncaq sohta 21
cuerpo. leo: : :

Beso la h:erba y vuélvolo ceniza, ‘
Pierde el &rbol su_sombra, si lo tiento: R
viste de polvo y sed, su verde aliento, .
y con gorgantas dridas se eriza.




Porque voy a morir, todo.agoniza.. . -
~ Quiero.expiar. mi duro nacimiento:

y para que la beba, doy al vierto,
ala coral, mi sangre fronteriza..

Ya el mar sin suefio, que un gran suefio cherroja, .. -
Hega a mi.piel con un latido frio. B
Ya la blancura de mis huesos moja =« "~ ©

la descendida nube del rocfo. -
“Teodo el otofio ¢abe en'una hoja.: |
Toda la muerte en este cuerpa mic.

- Toda aquella probleméiico fGusticarde loy viajes fallides, -
.que el simbolo barroco del espejo transformé en l&jania interior,
toda aquella circunnavegacidn derivativa =no ¢e olvide que un gru
po de poemas de "Mitologia de la sangre” se titula “Periplo del es

jo"- se cierra en este Gltimo suspiro de ‘la fausticidad: voluntario
. sa, desolado en mitad def festival irénice de “Latitud de una noche’
B gic@egaverso: L :‘ L AR PR R LA - .

[ T

o

Siente un espe jo muerta su voluntad de espejo.

Todos aquellos viaies, de prdfando'-fés'o‘ﬁanéidv‘iﬁﬁinism ; has
" ta lo luna, hesta el suefio, haste los huesos-sotefrades, hasta el fon
 do del mar, eran los teniativas del espacio infinito. Spengler tiene
escrito: "Todas esas ascensiones, todos esos-descensos, el volaren
“tre nubes, la fiberacién del peso terrenal ,‘constituyen otros fantos
- stmbolos que expresan el vuelo del alma fGustica™, . i

< Asl, tras lo espectral ilusién del-barroco =espectral alude
por igual a espejo y a fantasma~ el hombre mederro. se albergd en
Ja soledad de su cuerps, ya sosteniendo los mensajes de la Yearrie
" heroica® del deporie, ya torciendo la.voluntad del wwelo hacia la
agonfa ynamunesca del hueso y de la carne, de la muerte cotidia-
“na y del hambre solemne de 1a inmortaiidad, lbdfez, recogiendo.
este temblor undnime , esto colaborac in universal de la muerte, di
rd en uno de sus poemas inéditos: . T

~de los campos que la vieron nacer. -

Ahora viajo de incégnito - por el hoz. de'm
debajo de mi piel, ‘en la absorta blancura.;:
Oigo en noche lojana de cedrén y ‘amapolos
el beso original que fundé tanta muerte, . "L

Esta sollozanté diaiéctica del amor, que el grave Schopen—
haver avanzara desde la cima de su. voluntad oriental, este tema
gel beso original, ya.estabon asomados a las. puertas de Sara y Ro

erto. ‘ ‘ : ' ' -

Roberto decta, en la "Balada de tu nombre®, con la inocen
te confianza del amor: R . - : -

Y otra.vez:
. .para resucitarla con un beso.en:los. ojos.
Sélo que en Roberto desenvolvia una féustica afirmacién de la vi—

da. En Sara, en ¢l Segundo de los "Didlogos de la muerte y su es

peio", la muerte hablabo asi:

Vienen a mi buscando mi.amor de un solo beso,
que alumbra Una desierta. primavera de huesa. -

Roberto, el viajero caldo, empieza a acostumbrarse a sy isla bati-
da por las muertes: S .

- Ahore viojo de incégnito. Pt e} haz de.mis huesos.

Sara, 1a de las islas sin rafz, visa los pasaportes fidedignos del ~
tiempo, y adquiere con su pequefia cuota de sosiego el privilegio

Digo este trozo =inédito=de su Postoral Habla el ‘pastor:




Alzdn el ciaro hoctco mis IEBreles.?.“.- 3
y husmean en los-aires invasores
de lenfo corazén’ descanocido... T AT e
En blandas curvas y-éxtranjeras’ rores N
., traduce obsorto el valle conmovido.
f‘lc tierna multitud de'sus kmblorest ORI
“Alzén, fensos, la plida cabeza ©: . o o mn
‘ya werme ulénct L0 honda qu empteza- L LT S

co"h-'!»-

“Hiere mi bocd el tierno. caramiltlo.
Se eriza el musgo fiel en las cohnas.
~Qigo blandas pisadas de cordero -

y un relGmpago azul de golondrlms.

Es hora de nacer y no me espero
perdido entre dulclsimas espinos.

Todo es nuevo, mi “voz “y'las ericturas
que me cx:echon con iégrlmas oscurus.

'

L I R l!'l-l.lrl.‘—t‘-'."i‘Q"'

Salgo del claro reino al cloro remo,
perdido como el mor entre sus oias; Co o
Aqut esté-el alto, el ‘gotjeadeo pino. i
AquT me esperen nubes y corolas.
" Por aqu¥éndaba - mi color divine. i - o ot
fundiéndose con piedras'y omopolcs, Coro e
Por-aqui andaba en mi solar de altura .
" eon zcrcillcm de Dics en'la cmi'ura,- -

Todo esto me recuardu oquello trunspurenie hrc de Los P6-= -

. Nozeo secretamente :
el color de las'hojos me ‘revela'i’ s

Se dividen mi frente

el trigo y la gacela, :
y en quebrddo rumor mi lengua vela.

‘tes y espantadizos, un tumulto de aguas pisoteados, un lugar con ™
ralz azorada pero firme, dondeSapa do fbﬁf"ez, de p:e sobre Ios gui

Todo esto me recuerda un trueno desbocade - d2 toros calie

jos de su edad, adlesiré sU poesfcx a-

un destino de pdiaro nac |do en tu obed iencio.
y sus ojos movidos por la avena, comhzoron_
a construir su:rosa de dngeles y niebla.

No de dngeles y luz, como lo rosa celestial del Dante’, Acé esté
Jo-muerte..: Viene de los rincones de lasvenas. Me acverdo de la
muerte .- Abrevio puentes, emito rlos, me despojo de pr“dos verde -
cidos, me quedosolo.y solo, y.me refuguo en e' comuro de Sara:

~ Sesegaré a mi nube .

. Diré:rvuelve a tu cisne mnumeroble. ,
‘Al aire grande sube .
Déjome en lo durable . :
Dispersa ya tu muro imponderable ,

Me auxiliardn espejos, serfn mis lazarillos la paiomu y laro
sa, me veshré unos huesos mconfundlbles 'y dlré con Roberto*

para que no se muera Io que es mi‘o,
me voy muriendo, soledad adentro,
moviendo rosas, cielos y palomas.

Desde aquel sitio oscuro y grueso de mi carne, donde la- ma
ripose doma al toro, despediré a los més purcs poetos de mi generd
a6n con esta le nta. voz que enf lclquece m: sombru. .

Dé Iame en o duruble :
(Céﬁfefenc ia b’i‘du en el Ateneo de Montevideo,

..en diciembre de 1946, Dafadca en Pun de Azucar
en ese mismo mes y afo). {1)

(1) R.T. deseaba supra.mlr, en lo p051ble ~como en ‘otros w
casos~, las paglnas que 0o se reflr:\.esen a S. de I. Sln -




ontevideo, 8 de-julio de 1952,

Senora Sara de lbﬁﬁéz:~ e P
Yo le agrcdezco prcfundomenfe la: gentileza:; deensf igrme su

hbro Art Igﬂ .

_ 'Después de Io oxmslén de: Pablo Neruda a] no- mclmrcr nues
“tro Amges e su Canto Gereral, era -nacesariosy resulta.compen_
satorio, 'que ofro gran posta’se: haya ocupade de 613 tal, usted

~ Por rodo, muchﬂs grac ias’,

Con alhssma eshma , !u saluda

' LR ]

ta oportunldad “gen
la unidad o cohere1c1a
(Solo resta gdvertir -
.,Vtranscriptos mas arrlba, han sido
t % comg . ~"Lg Prlmavera de los muertos'- o
' parcialmente mas ‘de una vez, 'en LA FRONTERA Y OTRAS WORA-
PAo, Mex1co, UWA& 1966)

i_. - LG, M.,-

embargo, nos. parec1c preferzble en
cer: aquellos escerulos ¥ garantir
del texto redactado por Flgueredo.
'_Anlos noemas de a.I

' Juuo GARET Mns

Sovis .

[Frﬂgmentos de un estuilr;!

Muy nifa se- imcné en los |etros Suro de lbﬁﬁez, Io extroordn :
naris poetisa. Pero retirbjose o 1o violéncia dé la-publicided al .
principio. lgnomda se cuﬁ ivé con ohinco; nitriéndose de lo cl&s:
co'y asimilondo el aliento de lo mederno. Exigiése mds y més co—
da dia, inflexible, hasta rendir su primer libro -deflmhvo- Ag—~
verdron de consuno entonces, en 1940, lectores'y criticosi Esta -
" poesfy (lo'de Canto) és poesia esencial. Esta joven es en verdad:

' ele jida . Poesta esenciul...Una elegl,du...‘,ii'“ evidentemen—
*e. _ 2 M

. Cuando surgié, hobla alcanzado la plemtud U mﬁorfo de
lo ‘expresidn ¢ra obsoluto Conto bast a consugror a.

Troza el prélogo de-Canto Pablo Neruda Tros de enunciar
que. los nifos. uruguayos, en las paredes de los malecones poren -

‘ Poesm rememord su paso por lo metrépoli- Urugutiya, donde levan_
aron por ¢l la limpidez de los copos del brindis Roberto Ibdnez, ~
 Jesualdo, Juvenal Orhz Saralegui, José Maria Podestd; Haroldo
- Capurro; define la rsomhdad de Sord' de- Ibéez, y hego de relo
cionar con la turbulents hora infernacional su-tembior de alma .7 .

Nerudas frevte a la nueva poehsa demandu para ello reverencm

- y.adoracién y prociamu.

"Aqufagonizo vn térmmo Y se deiermmo un nuevo umverso
radi lcmfe . :

CEN dolor del hombre y de rodo lo qué" vive tiene un- mfér
te en Sara de Ibdnez, muier, como alguiendijo, "de mentnhdud
tocoda por esenciales inquietudes” . Veremos claramente-en qué

. grado esto es verdad y comproburemos cdmo, asimismo, hablan por
- el érgano de su voz -voz entera e el libro preindicado y en los

‘que se trtulan Hora Ciega, 1943, y Canto o Montevideo, 1941~

- el amor que. tm’n—sfﬁﬁ'&% sobrenutuwliza 7 Y odemds, ofra’ elevado
- ;,sent imiento, :




lo. repetidamente os como vamos obteniendo sus tesoros, qué

fa ésta de Sara de lbé'ﬁeg . Y poesla troscendente, de lo que esca~
el hélito de-nuestro tiempo torturade. Isla de luz, también de

acendrada perfeccidn, de. hondura escalofriante,, &5 de. ésas pia- =
zas. Hricas que salvarfan un:lbro. Perc @stén a lo par de’ ela to~-
das Jas que ‘integran este dibro., B AR

. i

... "Creemos que. no hay poeta en el moments actual de nuask
liticd, que. maneje conmayor dominio y majestad el versa s §

diprimg wtia. moyor fuerza de. sugestién v. belleza’;-enundia respec
to de Sara de Ibdiez ese penetrante éxdgota Gue es Ratl ‘Montero
Bustamante . L ' : e

~ Suscribimos.como propio su categérice. juicio, 'ugfégbndﬁ:
Ni que represente mejor estos tiempos. .

rante de figuros e imdgenes? Sin duda, iy por Gué no sentimien=
to?-Admira la divturpidad del sentimiento en o obre. madure 'y |
trabajade de Sara de 1bdnez; igual en los combinaciones suyas p
pias, que’en sus liras, herederas de los primores de San Juan de la
Cruz y Fray Luisde Lebn, y que en sus feéricos sonetos clésicos y
sus tercetos alejandrines ~cada uno un céliz rébésapte = Témblor
emiotivo advidrtese tanto en los versos dqueblos an que révelo su
animado y fértil orbe interior, sacudido o menudo poi T Hagedia
de {a humanidod, como en los que traduce lujosamente su ternure
amorosa, como en otras facetas de su acervo. Ese mundo ftime
penctrado del dolor universal, héllase, lo misme o mds qie en i
Canto, en Horg Ciega.. . ¢ Poesia de.la guerra? STy no. ST, pero,
P R _ce: jona de To anecdético, jcudn sin vinculaciones con lo ex-

. Hora Ciega...Thulo insuperable, porque el sir moral de
autora’ muéstrase IE enchido; en este libro f:lg la angistio del Héri?—
bre que dirfose contogiada o las cosas. Y pues su verso nos sitGa

en el fondo de esa congoja total, aceptamos el calificativo eruel
que aplicara a Sara de lbdez, el poeta'de "Residencia en'la Tie~

sa-goza de primero intencién de este tipo de ;Sp;esi’u: )!'3-'.1.'

. _'t;igot_t:nn iamésj._,:, al réyés de los conseguidos de inmediato; que
servan siempre nueveo fulgor y-moaravitlamiento. Poesla inexhaus -

.- Riquezd Iéxica; giros de Lirh;;'rév:istd grﬂCkh sucesién désfum

‘Esta poetisa va a lasrafces, a los origenes de cuanto_ ven
ojos y cuanto comprende el pensamiento, y nos los présenfaen
Itos en un clamor inédito que ha arrancado de las profundidades
T misma . . .en similes, metdforas, imdgenes, giros imprevistos;
‘verbos y epitetos vitales y mediante un 1éxico general de indis_
tibles propiedad y riqueza. - : T T

~ Vocablos que nunca habian andado unidos , CONCUrren a es—.
os poemos maridados prisiinamente . Tiénese la impresidn de su en
ace necesario . Y-cada canto causa el efecto de o definitivo, de
o que no podria ser de otra manera nien el conjunto ni en los de
alles. Es una sucesién de elipsis afortunadas que sblo abarcard el
ector en su magnitud acudiendo al libro mismo.. :

: Importante faceta incorpora al acervo de Sara de Ibdnez et
Canto a Montevideo. A buen trecho del género cultivado en él,
Fubi8ross dicho Ia modalidad de la autora, su idiasincrasia, su in

" telectualismo. No existia tal distancia insalvable, sinembargo. —
Canto a Montevideo, premiado en el Certamen de Celebracién def
Torneo Literaric de 1841 -un magnifico poema moderno digno de
quien lo concibié~ es dechado de poesfa heraica.... - .

Realizacién eximia, logro a todas luces inesperado el de es_
te poema que sierdo patribtico, es lirico, es, sin discusién, subje
tivo de honda subjetividad. ¢Dénde, en él, la fulsedad oratoria,
la oquedad elocuente ? Dirfase una heredera del Fundador quien
‘habla, quien trasmite su emocién como si, volviendo atrés en el .
tiempo, hubiera asistido, en el Paraguay, al ocaso del abuelo. glo.
ri0so. o ‘ . _ e

Algo llevamos dicho =modelo de deshilyén- sobre I parsong_ ,
lidad y los tres libros, hasta el presente, de Sara de Ibéfiez . Ceisn:
gémonos ahora en su técnica (no hay modo de evitar estq_pqlob‘;q)";.

Esta autora, sorprendente dominadora’ del verso, no elude di
ficultades; las busca y los vence . Ademds del soneto y la liva, md:l:'_
des en que logra piezas sin falla, de luminosa perfeccitn, jerci -
ta no pocas combinaciones métricas, a cual menos féc stas Glti
mas =en su mayorla de su pertenencio= le rinde s resulta—




dos melddicos y conyienen en cbsoluto: a la transmisidn de su olto qll equnos del soldudo lV)

llrtsmo Es dable hallar en. Hora Clego ias slgmentes. )

4) Cunrtetos de dlecnséts. Asomntun prsmem y tercero, se = i
undo y cuun‘o. -

o l ) Cuarte’ros de dos he p‘osnlabox seguidos de-dos ale iundru— -

nos, los primeros llbl’Gs . Ios segundos csonani'ados en?re si° s : : e
' i Hacio una estre"cr salada que ovgumza sus edades, ,

descienden blancos rafces de mis rodilios abiertas.

~ Ya no crezco hacia las fértolas, hacia los nubes. caudales;

retrocede antes del wento mi flaca flor sin abej |as.

Detrds de las hmeb[ag _
~delante, abajo, arriba, © T T TR
Hasta que wwele el polvo ileno de espinas. bicnncas. R
Hustcz que el so! levani'e la hlerba *obre el clba. :

E (!nvﬁacton c:! qombute)

Soliloqmos del soldado \(Ii)

)Cuartei'os. Primer verso, heptcsﬂobo los demés, ole|andrt
nos. Asomnfun prlmero y tercer verso, segpndo y cuarto:

2) Cuartetos. Pramero Y sﬂgundo versOS, frnsi‘labos o cuatnsr
- labos . Tercero’y euarte versos; de diecisdis silabas, compuestosde

“un‘decasiiabo segutdo de un hexasflabo . En algdn caso, versos;es
_tos Gltimos , -de veinte silabes (cros hemrshqmos decmi’labos). Aso=
nanfan tercero Y cuarto vel’SOS.— LRt o S

Talado, dw:dtdo L
tropiezo con las ho;es clegres, con o lo meblo .
con la llagu més blanca de los corales vivos,
- con la resina amarga que el cedro manifiesta.
'Veo sl arbol s S T
i prisay s T

- preparando los curvos nromc:s,, Ios verdes gemldos p

ei hgerofemblor deyna fiesta” eén. el vrento sumigo.. -

(Sohloquuos del wldado VIII)

6) Cuartetos. Tres ule|ondrlnos y un endecqsdubo flmi . Aso
nantan segundo y cuartc versos: .

"""‘Agmeros
Cy pamas . ‘Los lnventadOs borcos sin coﬁones, sin. mares Y
“Las cortezcs, Ius tuendus c.‘z.! l:mo fas secretos moniaﬁas, el - alzados en el musgo o @ la orilla-del viento, . - L
: vnento. . ‘Arduas navegaciones, detfines de madera _ Sy
Caracoles, Olondfﬂs )’ PUmas que no Ilc:ran sus hcmbres af - batallgs cortades con un beso. - - PR
cielo. (Adoiey ceni'rassJ

- 7) Cuartetos endecosﬂobos . Asomnron pnmero con tercero
segundo concyarfor . o L

- 3) Cuartetos u|elundrmos, aconantodos primer verso con ferce
ro, segundo con cuarto:

Subié el cruel olea|e ‘ endurec 1do

con la joven corona de los muertos,
" hasta tu frente amiga del alisio,
» reglda por Ia espumq ye[ almendro. :

2 ;En ml cabeza. fna E) esta darm: nc{o un busua
“con'marineros blancos de-ademanes remotos., -
‘Muever pesadas balas, corazones de azufre,

masticando banderas y légrimas de plomo. SR




- 11Y Cuartetos endecasflabos, sin cqﬁsdn&'néfq"_ni asonancia,
més diffciles también que el.viejo verso blanco o libre, pues Her
an.punto y aparte obligade cada cuatro versos: e

8) -_Sexﬁtinos.--Priiner‘verso ,; he pms-flqbo‘;_-segundo;?-r_efcerd ¥
, endecasilabos; cuarto.y sexto, pentasilabos. Asonantan se- -

, éuarto 'y sextor 1 A

El pecho derramado, =
huyéndose castiga las riberas, ~- oo
~ Cuaja’en gaviotas de ateridos huesos, -
“-gu amarga lengua. - - 7T TR
Ceriido estd clavado en su secreto, - 1 11 -«
Le muerte wvela. '

.Por esta puerta de violenta herida, ..~ oo T
por esta cérrazén de miel oscura, e
repentina y volcada hacialo muerto, .~ . -
entro en la rosa décil de la tarde. - T

(Regresos H). . '

Las combinaciones 10) y ll)alte}nun en el poema Regresos ,

(C"r“ 1. Bl mar)s
o ‘en seis partes.

S

o 9) Cudrtetos, ‘obsérvese de cudn rica musicalidad.: Primero:.
'y sequndo versos, endecasflabos. Tercero y cuarto, de quince sila.
sas: {tres hemistiquios pentasilabos). Asonantan primero y-tercer -
£s0s,; segundo yeuarto L s i e

Sara de Ibéez. . .E| prestigio de su voz ~voz cuidada, culti
vada con perseverancia= vibra entero en cade una de los variacio
nes de su registro, porque, repetimos, es ella de las que se abrazan
estrechaments a su vocacién; de las que como el éngel del Coréin
que Poc exaltara en una de sus inspiraciones de-mocedad, tienen
a menos cantar. cantos no sublimes. Los predestinados,: los arfistas
J0mos, que perfeccionan dia a dia el gobierno de:su instrumento,.
como ella, sufren, no hay duda. jPero cudn depurado ploceér en -
compensac ién experimentan’ El de exhalar notas que todo lo inun
dan de ¢claridades, tal el dureo himno de lsra fa}., -

'y frésco el barro de tu frente

£1 ciego aroma de las rafces te halls desnudo. . .

Cerca de) agua tu mano.abria su musge alegre.

(:C;a"t"h" ).

" Las combinaciones 8) y 9) alternarven los'diez -partes del vas
- to poema Cain, que constitbye un genercso empefio:ritmico,. para
lelamente’; por supuesto, a sus inico ntables hatlozgos deimageny
U altisimo velor humano, =070 i s e _

: .. .Notas -afirmamos- personalfsimas. Alguien encuentraa
Sara de Ibdiiez analogias ¢on Neruda . Mds son, nos parece , las
diferencias. En lo material, en to formal, resulta libérrimo el chi
leno; la uruguaya se cifie ol verso regular més riguroso. Ancluye
prosafsmo, durezas aquél, ésta no. Neruda es un torbellino; Sara
de’ Ibfez un rfo que avanza imponente pero sin furor, ..o

7727 10) Cuartetos aléjandrinos sin consonancia ni‘gsondncia, =
mds arduos atn que el antiguo verso libre o blanco, pues no-hay:

que descuidor los firales de cada primer hemistiquio. Elodense - -
aqut las correspondencias cadd slete: sfiabass oo i Tl

Quizé an el moda de metaforizar haya entre ambos alguna
semejanza; no en la calidad de las emociones. En los dp_._seﬁq_fq-—
mos, eso sf, el contacto con los elementos .y la imaginacibn sin va
las. Pero, desolados los dos, mientras el primerc cle ]
gunda, si bien consterna; levania ‘asimismo . A )
te dilema: o arriesgdrse a ver aniquilada su capac ad de

el espoctdculo del mundo actual, o convertir su dolor en hermosu=

] P
30 FEF I

- Encuentro muchas veces elrosirs de-pafoma - =i
" que andaba por mi sangre mordido y'¢enisiento,
“tan cubierto de musgos seculares, que apenas.
“reconoce su mapa mi corozdn, llorando. .




‘80

- ra.gracias o la persistencia en.arduas labores. De la opcidn por es
. ta Gifima actitud provienen "Residencia en la tierra™, del chileno,
- y, aparte, el mognificente libro Canto, el abismel-peemario Hora .
" .Ciega, y Canto a Montevideo, nfora de acendrado lirismo, sali—

 dos de las manos creadoras, de. Sara de' lbdfiez chora-que se torna =
. mds exdcta que nunca la sentencia de NietzschasHocer, redime -
- dél dolor y alivia la vida. L e

 La cigarra de Eunamo, Montevideo, Ediciones de
‘ N, 1954, pags. 49 a 60, '

25 e-Nm_Q_uE; ANDERSON IMBERT .+ .."

" En' Uruguay el primer nombre que dcude es el.de Sara de .+~
Ibdfez (1910}, celebrada ya en su inicial Canto (1940). El prélo-
go era de'Netudd + Habia algo més de. Neroda én Cento y, tam- =
bign, en Hofa Ciega (1943). Ropidez y dispérsién 6n el fuege abier
‘Yo por la fusileria metaférica, palabros en-discordia que se acome”
'tian con'la energia de arcos voltaicos. S6lo que Sara de Ibdnez tie

. fa. Somete el frenaside su lirismo al rigor de versos de perfectos_
formas. La oscuridad de sus-imdgenes no se debe a que se queden
‘desorderiadas en el fordo de la subconciencia,’ tal como.nacen, si
no que se alembitan; se quintaesencian'y al final de un proceso
mental muy trabajoso acaban por ser simbolos hermé@iicos.. Sara de.
Ibdnez penetra en las cosas y se deja penetrar por ellas; y. el her
“metismo de sus versos es porque se.refieren d esa violenia interpe ~

netracidn y se dejan encerrar en ura- frentera donde las palabras

icdmbian de valor. Pastoral (1948), en tres “tlempos™, cada cual

“con su tono y st ferma estrafica, hace fluir musicalmenie un rio -
de duces, flores, peces, trigos, perros que-llegan a esa frontera y
a traspasan,El poema Artias (1952) sale mds al exterior, se apcya
mds en una materic piblicas perona se alejamucho, y el lirismo_
es, a fin de cuentas, mds podercio que lo épico. - :

Historia de la Liferctura Hispancamericana, Méxi
co, F.C.E., ta.ed., 1Y54, plgs. 572-373 .

ne la maestria del metro, de los acentos, dé la rima, de lo estro

 guidos y guardados por grandes exigancias de perfeccién.

$ - ROY BARTHOLOMEW/

En 1939, un ano antes de la aparicidn de-Canto,; Pablo Ne--:
vda escribié asf de' la autora: "Sara de- Ibénez, grande, exsapcio.
nal y cruel poeta, . .Esta mujer recoge de Sor Juara Inés de la Cruz
un depésito hasta dhora perdidos ¢l del arrebate sométido al rigor:
el del estremecimients convertido en duradera-espuma® . Lo poeti-
sa uruguayd ha publicado despuds Hora Ciega y, dltimamente, ~ -
Pastoral . "Crezco de amor, de canfo, de semilla”, declara en -
Fastoral, donde su forméa -antigua 'y moderna , sutilisima y musi~ - -
cal= y su vocabulario, fo mismo queé el paisaje; se modifican-mu—
cho réspecto de’sus libros anteriorés; pues hur en Pastoral , donde
"dormido estd el rabel bajo la acdcia™, un plécido:sortilegio eclé
gico y una magia de la palabra pulcra y fascinante que antes Sara
de Ibdfiez no éjercla, o no' gustaba ejercer; ahora, mds vegetalque
mineral, corre por su verso el eco murmurante de Garcilaso.

© Biblioe raffas Peesta: Canto(prélogo de Pablo Neruda ), Bug=
nos K;res, 1940. Hora Ciega, 1943 _.-_Posforol, Méjico, 1948.

CIEN POESIAS RIOPLATENSES, 1800-1950, AN
TOLOG A, Buends Aires. Edit. RAIGAL. 1954
P&g. 333 - v S .

‘27 - EUNICE ODIO

Dos poetas vuruguayos

"~ Poea Qi-\}ecé;"se han visto en la p‘oe_.r.‘i'a‘hispuﬁoanaefié_dnq:',f--eéf-.:'_': -
piritus poéticos tales como los de Roberto y Sara lbéiez;, tan persa .

Conviene decir que quizds sea esto lo fmtco que los'une ¥
ticamente, y también lo que los separa. = o



Ambos sufren su bisqueda y logro de la perfecc sén de dusi‘m
“fa manera; pcsri-en de un mlsmo puni'o para ir a lugares que apenas”
st se comunican. :

ALFONSO REYES

:;énvenidu'a Las Es%aciones‘-y ofrOs Poe_us)

.l...ll'.ll..l.'!‘l‘Dl...l’.n'l‘l.‘.‘l‘.&llq"‘l...l..‘.-.

1

Desde el barranco de !a qupe .. olzo los brozos para salu— '
ar Las Esfccuones, Sara aclm:rable ., :

Mé.tco, 18/V|||/1957(1)

Ehat i 3

_ A Sarc de lbénez se. la hc tcchqdo de oscura’s. ¢Y blen?
'¢Cudl gran poeta no lo es?. <Fuerdn claros Ios profetas? &Y Gén
gora, y Gorcllaso, y Herrera el Dwmo, y Quevedo? ...

_ Lo poesm de Sara de lbcﬁez, hecha con- elementos que en
“su voz adquieren [uminoso predicado, si i"descubre, si hace trascen
“der. las cosas. Entonces, édénde esté ld oscutidad ? Por cierto que”
' es todo: lo contrario de oscura: iluminadora como tode gran peeta
On.pienso definen a su me [Or poasia las siguientes cualidadess
? Un- gran, sentido de economia verbal para decir mucho con el
“mener nimero de pqlabrc:s 2°)Es, por. temperomento, por formbh
“cibn, sumomente estricta . Con tal rigor fogra qué no haya ensy
“poemd . palabras aciosas, que sobren o falten, para conseguir la ~
“perfecta armonla infermy y externa. 3° )Tcmblén por-tempdramen ~
to, se'deja regir'pér las leyes de la poesia cldsica. 4°) Puede de~
rse que’es una neoclcs:ca, hoy entre su pesia y la de Luis Rosar
“Tes, grandes ofinidades; abn’cuande ella no escriba poesia religio”
sa. El es un poeta religioso; ella que en cuanta o su poesic se re=
- fiere no pertenece o confesién algum, en cambio tiene un sentido
- gozoso de’cuanto la circunda . Ordena las palabras de tal mode -
- que la atmdsfera de su poesia resulia candorosa. y brillanfe comolo
“son la rosa y la manzana. 6°) Por otro parte, tiene un estilo refor_
“¢Ido que la entronca con Gdngora; 2o nade més por el ropaje.
~ No se queda Sara lbdfiez en esa divina “exteridad® gongeriana.

~'que arma un aparato de celestial esplendor para situar Una anéedo
ta (los Soledades).

29 - VICEN’FE ALE I/"A IND \E 1963

(Por Los Esfcc:ones)r ofros Poemas)

"Me llega...el gran Jibro de Sara . ..Estoy leyendo y relg—-

. yendo esta hermosa poesfa que salié entera como Minerva en 1940
{no olvida aquel Canto) y que no ha hecho mds que acrecer desde.

su cabal entidad . Sus Estacnones, como sus Islas Islas, me renyevan asta
mpresuén de su escritura: Una Emsuda diccidn sin perder su fres—
cura. .. . ,

der
Esa civdad: presenhdu por mf y. hallada a frcwés del canto
Sara...;Ya puede Montevldeo ogradecérselo Algun die tendra -
que retrtbmrlo debldomenie

>

Mudrld lOmarzo, }963. .

: El que creyerd que PAST ORAL es tan blo una égIOgc mare =
*-vl“osc, se equ:voccrfc: de medic a medio. Porque PASTORAL es
muchnsnmo mds. Creo qua L5 un poemc m:.,nco. e

Sara “con entu="
(1) Reyes habla tamblen de la poesla de , el
siasmo, en el curso  de un juicio dedicado a Roberto- Iba—a :
fiez. (Ver ASIR, N“ 38 antev1deo, setlembre de 1958,pag. .

m. TR




30- JULIO CAILLET. BOIS .

. SARA DE IBARNEZ. & = . ..
ae10) © .o R

AR R Uruguaya
.~ Lo aporicién de esta poetisa constituye uno de los més signi

ficativos acontecimientos en lahistoria de la poesfa hispanoameri”
- cana de los Gltimos afios.. : : =

(S_‘igu.e una Bibi?ogmf'm.)‘

Y

- Antolagia de la Poesia Hispcnoarﬁéric.o_r;o..Madr?dg

PR

31- HUGO .

PEDEMONTE
K Canto divulgs, en el aro 1940 jOliC-ll.‘. octa SARA DE 1BA :“:IEZ
' f_:t.‘l‘ld:; rcbeyPc:blo ANe‘r‘g&ia la ;regohiﬁl:an.-s AR

Ay

o té,?qé:tc formal i hermética y en posesidn de- grandes excelen-- -
~ clas técnicas, aliuba af gongorismo clésico de las expresiones una

| ;?dﬁncnc‘s:mbol_tsfo, un méandre de’ me lodies; ¢omo devocionaba

_ ohacrme ,-cor_aitgﬂradgs por imagenes en las que, a partir de ellos,

s llora lo m@s sensible actuglidad de un estilo antiguo.

’ _ - . o. .' ) L ‘ ‘ '
e dLos m:‘:.lhples calidades poéticas de Sara de Ihdrez no son un
asto de ict ‘ni ' '
Fast derleaa a;;ic' ég:nes frecuentes, ni pueden extraerse por fo co=
mon, ¢ «abuzidn. on que incurre la lirica uruguaya. Bienes --

i (L) _Nacial én 1910. Obras: Hora '.ciega (1943) i .Cant.bf{a-.Mon-
_'.--tev1deo (1941) ; Pastoral (1948} ; Artigas (1951), S

ol lector corriente del gozo de un canto espléndido y legitimo,
En este punto,. los dificultades de interpretac i6n la hacen sSlo par -
ticipe de una minoria., a O I

ierto que la tendencia 'he_r'métic'dqué encierra est

E surgimiento de Sara de Ibdez no reedita los virtuales

espontaneidades y las intsiciones que la poesia femenina ha ido -
generando en nuestra historia literaria . El primer sintoma de con—
traste aparece en el refinamiento de una cultura que ejerce sobia-
mente su arte: dominio de la versificacién, estadio superiordel -
lenguaie, conexiones sutiles entre la palabra y el significade como

" eyfonia de un poema.

Sus temas, puramente liricos, no definen ninguna obijetivi—

‘dad en Canto, en Hora Ciega, en Pastoral, cumpliéndose cada -

vez en astos libros &1 Hinerario dificil que autedefinfa Vicente -

Huidobro: "Un, poema debe ser una pura creaci6n del espirifu —no '

un comentario alrededor de. ..~. El verbo creador. No el verbo -
comentador” (). un IR R

MNeruda, en ofro crédo,! lamébala entonces "grande, excep~
cional y cruel poeta®. Cruel, si cabe, no tanto como el propio Ne
ruda de Residencia en la tierra, -porque Sara de bbéfiez no infli-~

" gla una poesta de cansancie (Walking Around) nide la desesperan:

za (Sonatay Destrucciones); pero sT trajo, en'su rigor, un licido

talente encofrade por un oficio osouro . Sara de lbdfez es formali-
dad clésica, equilibrio incidente , una paciencia de crear y pene-

trar con nuevos sentidos el antiguo cuerpo de la expresién poética,

Sus libros con temo Canto a Montevideo y Artigassonun -
ejemplo de aptitud lirica, ya exotérica, pero sin riesgo de que la
belleza se transforme en andcdota. Sara de Ibdfez se permite en -
ellos la inclusién de americanismos y voces verndculas que, aleja_
das de la comunidad nativista, traducen, antes que un espacio =
comprometido por la Historia, el tiempo poético que no es vna épo.
cg, sino el devenir con el que todo pasado se nos hace contempo=
téreos . SR ST

(1) Antologia de la poesfa chilena nueva (1935




<. Elibirapitd sombrea sy cabeza. .
" E{ gyan guerrero mira sus arrugadds mands

' donde la muerte timida d sonréir emplezas -

" Abriendo el fuego verde dé-los campos hermecnos -

-yerbo verde y naranjos hacen bailar al-viento=.

. el blonco labrador acaricia los granos. -~ -

. Pero no estd dormido ni québradc sU alientoz “ - - -

... . pesa sobre sus hombros un Uruguay de bruima

Z. .y un.ciego urytal fe sostiene el lamento:

" Arde, Montevideo, tu fresquisima espuma. =
" Su rosa delirante mueve el pechio .‘."9'-.1-1,‘“"*_'995 b
"al viejo ledn te Heva como la herida suma. =

Sus gorras em!:iotarones_;urchas‘gnemigas, o
- No quiso entrar vencido por tus sagradas puertas.
Mas con-antiguas mieles su corazé.n .hgst_.lgqs._.-‘ S
No golpeardn fus muros sus marchitos alertas

y sélo desde ¢l bronce , devuelto @ tu mirada; -

te mirardn de nuevo sus pupilas abiertas-

! : J LA ,
R E L o R L A

»’ PEER

L (Gonto g Montevideo, P

EE AN P e

u . Nueya Possia Uroguaya, Madrid, Edisio
" hes Gultora Hispdnica,. 19:8. ugs . 184 0}86-

“tono de’ protesta, no hay resistencia, como le.ocurre a Clara Sif==

~ al cosmos y goza en el cosmos por pertenecer g Dios en medio

32 - HELLEN' FERRO .

'SARA DE 1BANEZ

Otro nombre dé ‘mujer que va creciendd en la poesia de Amé -

' ricaeselde Sarade b&m@z... Neruda prologé su primer libro. "Can=.

to" (1940) y dijo de ella que recogla "de Sor Juana Inés de.la - =
Cruz un depésito hasta ohore perdido: el de un arrebato sometido .
al rigor™. Y la lloma "grande, excepcional y cruel poeta". Raros"

" epltetos, pero justos. En.aquel enfonces Neruda no ero tan comy -

nista'ni Sara de IbdfAez tan degmética. Su poesia demostraba ya =~
otisbos misticos y llamaba la atencién por lo resuelta, lo decidida.
y firme, El tono es tan saguro que admira (ver. "lsla-enel mar™, ..
soneto). Pero luege, después de "Hora Ciega™ (1948) Sara de Ibd.
fiez deriva hacia un cristionismo més fuerte; De la' influencia de -
‘Garcilaso a los misticos, e e '

Una mistica moderna.- En Canto es apenas uh desperfar.
La vida, To muerte, el honbre y Dios, y la naturaleza pénide, an
dan muy mezclodas en algunas de los admirables lires del libro. =
Sin embargo, una tendencia innota al misticismo marca el comino

- hacic uno depuracidn que no llega del todo en Hora Ciega. A

los Soliloquios del Soldado marcan-lo-oposicién entre el errar hu~~
mano, condenado a Ja destruccidn, y el gran amor que o todos une
con su presencia y permanencia, naciendo en lo mds minimo y en
fo més terrenc., dltro poema, Situacién, marca lo eleccién defini

En Pastoral, publicado en 1948, en Ediciones Cuadernos Ame

_ricanos, en México, la depuracién llega _ hasta una simb8lica mis_ .~

tica, con rafces en Garcilaso y en Fray Luis de Ledn; versos puli=
dos como prosa cuidada; herméticos y algo. frfos, pero impregno=— .. -
dos por-una acegocion de lo divino muy alta y refinada. No hay = -

va, ni hay sopresas: la condicidn divina se da por sentada, como
en los misticos. Lo supremacia de Dios no es tema en el cuai det
nerse, por su obviedad, de mode que el alma no interroga o Dios:
sobre su destino, sino que, en canto gozoso y sin rubor se entre




_ :as cosas que por derec ho SON SUYOS . No hay exciamaciones de t'e
ilusiones virginales; el lenguaje es directo en la intenciény no |

ecesita identificar al destinatario. La diferencia entre Clara Sil-
'y Sara de lbdnez es que dquélta entra al mundo de Dios, sobre_

“saltadd; camo' témerosa’ de ser arrojada de allT - (en muc hOslde sus
' a feque.se le ha -~

mas s¢ advierte esta dudd; ‘este temor a que
k pertado s& opague tan repenhnumente como: llegd, de gue no -

; en una palabra= mientras que en-Sora de: Ibaﬁez la: senso—— :
cibni és de que no hay elementos cristianos visibles en sus poemas .
~ porque todo estd vista desde una situacién que mira. desde el jor--

 din del Paratio af jordin terrenal , Hay seguridad y ninguna vecila

‘cibnign sy fe. Poresto no lg procluma sino que, en mﬁhco trcms—'

7‘porte _jse;exolm én los 90ces present |dos. .
L "Hlsforlo de Ia Eoesfu his noamencono Nuevo |
York, LAS AM RiCAS PUBLISH%NG 1964 pc;gs.
327-329..

33 DOMINGO LUIS BORDOLI

! Quaslémmos que el lecto;- med ttcrc prewcmen%e es?e fuicio’
de E Anderson-Imbert , para después seguirnos en la. declgracién
' de fas daf:cultades que nos ofrece esta poesfa (1).

'l"..m‘.‘.-.-r‘-..-l..--lv.‘IIICQQOOOI..D".'l.ﬂ‘..ll!l‘&."

.;.\:rA.__ o

Efechmmenfe este i*rmpcsar lgs fronteras hcce que un -

“ciertorriimero de_composiciones de esta: poetisa permanezca fmds - '-'
"alla de nuestra cOmprenscc‘m Toda da belleza de las.esirofas, ri=-

\mas , dceritd,’ imdgenes, queda entonces paid noseiros.en el aire,
“agobi lados por o tortirante: -ceguera da no, saber a qué congratamen
te s¢ estd refiriendo el poeta En cierta ocasidn ~recordamos=.

_'rcuands dmg ;amcs ia pagmc lnterarla de "El ch!cidano“ por Arfu

_i'('l), Se~ transerlbe la Oplnlon del ¢r1t1co c1tado, (que el -
lector puede hallar en pag1nas antermres de. este volumén
NY 25) :

50 S Vtsca, én procuru de hacer conocer estu poes
1es, pgsamos mds de una noche intentanto en vano, no des
“por el'sentide;, sino;: mds sencillomente; descubrir el su 2to. ~|

rsona o et diss= en lo’composicidn titulada. "Et Clngulo de Oro™.
Be fas después aclard nuestro enigma-Roberto IB6nez (1). Y st hace
mos.una comparac ién de la poesfa de &ste con la.que ahora ri
ocupa -y con la que tiene sin duda puntos de. contacto = de inmedia |

 to salta en nuestra mente lo frase-de- Superv:elle : "Roberto lbérez
e aproxlma @ lus froniems del hermet ismo sin. pmﬁs traspasarlas®.

* Para’ Anderson Imberl esto oscundad praviene de las i amoge-—
nes, se quintaesencian y, al final de un proceso mental muy “tro_
baj ioso ‘acaban por ser simbolos herméticos. Pero nosotros agrega=
mos més. en este barrequismo oxtréemo “que iguala al de Géngora-
el lector esid obligado o adivinot; 'y a adivinar nado menos que el
sujeto; la persona, cosa, idea o sentimiento de que se habla. Si
uno logra acertar, lo belleza entonces dél poema aparece de: gol -

P

“Pero no todo ’ Eehzmenfe encérrose en esie amurallado her

‘metismo. Nosotros hemos eieg:do puesto al comienzo de nuestra

seleccién oquellos poemas de -inteligencia més inmediato. Los -~
ajemplos pOstenores ya no-son fncules. ‘

El tema erético en todas sus etapus y €l de la muerte, acom
pafiddo &ste por una perplejidad dntica y relig loso,son los predoml
nontés de esta poesia, Cuando Neruda la Homa "cruel poetisa”,

“suponemos que lo dice a causa de-la lucidez fatal con que ella se

ve y se vive draméticomente la destruccibn de su pessona enel -

_ Eros, y Su reforno las fuerzas: ciegas, universoles, tan igualmen-

te genesiacas como opocoli’phcas. Pero a esto llega, después de

_haber llenado el mundo, 54 cuerpo y su almo, de los més suntuosos.

esplendores, pulidos como metales, que ha quizé producido la pog’
sio femenlnc en América. la recurrencia a Sor Jucma Insde lo =

Cruz hocese bien cbvia ' en ciertos casos.

(1) Entre los papeles indditos de Sara de. Tbanw hay una_
glosa titulada "E1 Cingulo de Oro'; escn_ta poco desPues
de pubhcada la antologia de- Bordoll (R I. )




; - Egte sin: ﬁnde destilac iones aqua, Sarg.de lbérez somete ca ..
da uno de sus versos, ~sobre todo. cuando compone en formas estréff
<cas consagradas; el sonato; la.tira, lo décimo=si bien.¢rea los dT
'_Flt:uitédes de Eomprensién mente lcmcdos . Gsegura un tigo de belle=
a que -puede bien ser definide como un.refinado de;lumbmmaento.”'
Ast en "Primavera”,; poema inicial de "Los. Estqclones compuesio
en déc;mus - tenemos Versas como: &stos: "A ‘trino embridads atreve
u’inocencia nemoresa”, donde las. palabras tienen lo justéza de
as incrustac iones del orfebre ademés-de estar magnifisemeii¢ alite
radas. Para dar ahora unc idea de su refinamiento nos basid ‘dén _': '
_'Ieer esto ofr0° Avanzc: porla espesvrcl - caliente de bs gromas™

Cucndo Sarc de Ibénez de |a a un lado las fo;mas estréficos
nsogrcdas adquiere, eéntonces, una.calidad de tond no sélo mivy
‘personal sino muy sugeridora de. ese Pecuhot hpo de sofiac 'én Hue

ahfrcarfomm de germana. Léanse "los voces™, Nos gustcmc ver
: mSJshr mds.en aste tigo de poesfa.

Cabe ugregar finalmente que cuando esta poetisa se haobhi
jado @ tratar un tema: piblico como.en el "Canto o Montevideo™ y
n el "Artigas”; ha:sabido revelarse como finfsimo poeta-intérpre- . -
e . Haceimos esté glogio sin olvidar que habrka, @ nuestro ver, que
- reducir en estas dos composnc jones la. pcrtlcnpcsc on propiomen’te it
“rica, sobre todo pcm quaen sabe tan soberbtcmen{'e trabajor lo vi=
‘-sual St _ : :

o ' Ob Canro (1940) Canfoq Montewdeo (!941), Hora Cie ;
: Qﬂ (1943)a -P"‘"*f"’rﬁ'i §:948); Artigos (i 952); Las Esi'ac:ones {1957 )

- }ANTOLOG 1A DE LA ?OESIA LRUGUAYA CON-—* ‘

. TEMPORANEA. N° 9, Publicaciories de la-Univer.
- sidad-de lo Repﬁbhca N'\oniewdeo . 1966 Tomo
i pag 74

‘ 34 GINFS DE ALBAREDA y FRANCISCO GARF%AS

o Sam de |b6ﬁez nacié en el apo 191 0. Su Inbro Ccmto (1940),
SUPUSO UNa revelacién sdbita. Pablo Neruda fue su prologuista en=.
tusiosta. La verdad es.que Canto trala a la poesia uruguoya ungs® =
wtilezas casi desusadas 'y unas fransparencias liricas personalfsi= =
mas . Rigurosa en la forma -abundancio de liras y sonetos- Sara de
Ibéfez supo apresar, desde la iniciacién de su carrera lfrica, el -
agua viva de la poesm y someferla a un rigor chStco sin que por - -
ello perdiera gracias y frescuras auténticas. Sus posteriores libros -
~Hora Ciega (1943), Conto o Montevideo (1941), Pastoral (1948)
. conFlrmaron las calidades de su ¥écnica siempre al servicio
de la belleza. Lo eéxpresibn poética de Sora de lbénez, sabiamen~
te empleada siempre, es una de las m&s puras con que cuenta el ac

tual panorama livico uruguoyo.

ANTOLOG IA DE I_A POESIA HISPANOAMERI
CANA ., Madrid, BIBLIOTECA NUEVA, 1968,
chtéguay Noticias pp. 40-4] Seleccnén- pp.401~
4

...............

35 - JORGE ARBELECHE

Acerca  de LA BATALLA do Sara de -I‘-S;iﬂ'ez‘

"La batalla'es un libro frente al cual permanecemos al prin

;fcnplo mudos, expectantes, embriogados ante la belleza de sus imd”
. genes y su wbronfe ritmo, silenciosos ante su misterio. De uha es~
- tructura'y un rigor usuales'ya en Sara de ibéﬁez, el libro va deve

ldndose de su misterio a través de sucesivas e intensivas lecturas.” -
No es dificil, sT hermético. Es un poemario con claves; pero huy
que dascubnrlas 'y entonces’ aporece en su fotol Iummosndad

Todo el fibro se nos- ung expenencm ml’shca,
pasando por la noche del senhdo y la'noche del alma. Este proce
so éstd dado a través de una rlgurosa e»siructum Son primero "Los




: para llegar Iuego d"os: mensa]es ; o}
uerrero” y a la gran "Apoteosis” findl, Desde el -
inicial, con cquellos verSOs osp!runi'es" a icr c!aridcd :

Sise ha hablado de Sora de lbérez como: un orfebre sdgrado
del verso, si se la ha llomado poeta arquitecto por la belleza yri -
gor de su estructura poética, también podemos llamarla poeta es-= -
cultor por esa su capacidad de crear imégenes wsuoles de rotunda -
clarldad de hermoasa contundenc ia. ) #*

-, "Canta la noche en fuge por mi rnuerte
y el alba sale de mi rosizo blance®,

« llegu a rmvés de lo arduo batu!!o ul "Trumfo del guerrero

Sora de Ibdfez usa <l lengua;e su msirumenfo, puro con él

- hacer su mundo; no es el caso del poeta'que dice simplemente
elia crea  objetos, figuros, imdgenes. Y les crea dentro de un rie
gor estructural que no, por férreo, peca de ascdtico. Por el contra
rio hov una especiol sensyalidad sondra en st verso: su fiasta es la
dé la. palabra, dije Carrera Andrade . Pero-ese rigor estructural alu
dido no es sSlo un medio para darnos 1o esple rderte belleza de su™
poesia. Por el contrario, no es un medio ino un fin: corresponde
esa su peculiar fériea estructura a’la expresién de ura singulor y
-persomalisima visién podtica dei mundo, Su formaes su sentir. A ~
frcwés de ella capta el universo y nos entrega 'su visién.

ST “Dlos le ha visto frecuente en'la buteﬂu, . e
. ton ligéro el caudal de sualegria . v nT
..:que antes de ser comla se abre en nube ST

.-y antes de nube en suends’ se deshzu. -

e hu visto abrir a hueso dehmnfe R
el blodue azul.de la -nocturna escarcha.

y &l oleaje animal de los honduras -
donde el sulencxo rompe lag quqadas‘ -

te ha V:ISfO flei y crego de mocencta

; Sora de |bﬁﬁez peneira en ¢l misterio profundo de las cosas
'y los seres, moviéndose en &l ¢on enteralibeitad . Se-le advena,
ro moldea, lo transfigura a través de sus sfmbolos y nos lo.rest ituye
converhdo en poema enwue lto en sombro y luz.

cttl'.o.‘l'.r‘y....!Gvioo»o

Y. m_rerto, al fin, de’ espléndldus heridas.

Po:rd arribar o la misica final de la PApoteosis™:

- las flores suben sin temor ~ esci‘jc':'hdt‘t -

En la tronsflgurac ién de lo moferml ¢Ha usa elementos que
un sclo son, y para suempre escuchcm

~al cambior de confexto devienen simbolos, pero conservan la esen_
“cia de suralz naturol . Asf, dir§ en'un posa;e de: “Hora Clegq

Bl

vt

. Enese "para siempre, escuchan s en ese cdverblo que reahr .
‘ma Iu tem poralidad presente del verbo . estd ol éxtasis énte lo mds
ca final y Gltima. f' ‘entorices cuando cada palobrc dé Pla bata”
Ha" se nos aparece perfectamenfe olusfodu a !a mienc |6n rmscen-}
dente de lo pcef isa. - : -

" En Accnén 9/6/68 o A_ o

"Los cedros sorprendidos -

“que en el espejo de tu piel se amabon,
vieron sangrar las puntos de sus ho]as
~entu mivada, R
De pronto, abiertas’ como hendcs sordos g

te i ummabcm S S

(Caln, |H)




yen 6’r:ro', de "La batal_lo":

1 PCruza-el-hierro entre el camp
< {hwnca tan hondo el cielode.,. .
2> Las bestias sevenlsimas esparcen -
wbsu-alégria de higrba.al sol secreto®. -

0. .y,' mi d'gi_;:a.nfq DR

- "ASora de Ibérez, hoy desparecida, vaya ﬁﬁés_tr‘b‘ e

cial salido en su gloria, o través de su altfsima-poesia.

L dorge Avbeleche B

 (Prisioneros, 1)

En"Apoqghpslsxx d;;é- s ey

- Mlevontad las cabezas de-mercuria,
quitdos esa- pdtina’ de escoria ..
y ‘veréis las raices de-una Hanura mt
+tveréis Hover en resplondor antiguo, .
“eloro gris del-heno y'la eebada, ... 7
-deslumbrontes 16grimas del trigo®. -

dpgstrofe, N
etos rescatdndolos de su-inerte condicibn

os, en ese clima peculiar de
- cido misterio, revelondo. la ralz mismo de’ lc:eseﬂcm .o

ro myerta;

- Efla recoge los ob
y-los:-convierté en simbo

. magia y 16—

g A sy ser de poefo, une las dotes del profeta como sucede en
 s¢ estremecedor libro Glimo s "Apocalipsis ):(X_“ v condic ién.
'posta visionario:alcanza- dqui sy grado méximo y de sy dramético
 verbo surge, definitiva
cia de la muerte . .

o condic i6n de-

- "La muerte apenas emplumada abrlo
como.un pichén el des'ﬂ@i'iOdQ: plo ...
en su nidal de hierba y de frescurd, - T
“ cuando el jardintembld. por vez primera. © 0
La muerte estaba en su
- ton joven hombre . tan
.- yrepentinamente .
. fue-un costroso dragén de
.y repentinamente. o
izo crujir la oscuro tierra

fdrﬂ tronquik,-i - b

‘cien quijadas,

36 - ALEJANDRO PATERNAIN - :
- ._Cerrando esta década aparece ld obra inicial de Sara de .ibg .
fiez,Contd. Ya e la nota’ correspondiente sefalomos su modo'de:
~ aparecer: sin vacilaciones, sin titubeos iniciales; duefia a tal pun -
to de vn instnimento expresivo que llamé poderosamente lo aten~=
dén. El desarrollo ulterior de su obra confirmé esa. condicién evi—
dente y la critica (o més sencillamente nuestros observadores titera
rios} empezaron a no ver mds que esa perfeccibn, esa aristocracia -
del espiritu y ese hermetismo'llevadd o cabio como en wn dichoso.. .-
estado de facilidad . La lira o el someto en monos'de Sara de’ Ihégez
adquirfan la densidad, la sonoridad, la opulencia verbal. propias. -
de esa linea lirica que puede entroncarse con lo mejor de la. pro~-
duccién hispdnica del 27 Y entre’ nosotros, -con la sabiduricen el
decir de un “Julio Herrera y Reissig. Pere no poces-errores-de apre-
ciacién empezaron a tejerse en nuestro dmbito. Gustada 'y -compren
dida g fondo en el extronjero, su poeska, dificil sin'duda, ha sido
‘vista como dotada de una frialdad que se emboza en la perfeccidn

idiom@tica; asl su implacable ‘gobierno ritmico excluirfa una sensi.

bilided hacia lds zonas que llamarlames; o falta de- palabrds mejo” |
res, frascendentes o existenciales, Ello revela, precisamente). falT
ta de sensibilidod para el juicio. Lo sabidurla idiemética de Sora
de lbdfez 5 yo, desde el comienzo; una forma incontrastable
sensibilidad,; de compenét racién absoluta entre la in :

y.los secretos del lenguaje. Metros; estrofus ;-

combina
-nes rltmicas,, tonalidades, acentos ¢ no son formas‘que 1a

se imponga desde afuerd en un eripefio por moldear ld susk
mds o menos. informe de| hallazgo poético; del dis

de la materia primo del poemd; son su' modo de ser en el

personal respuesta ante la incitacién ir eclinabl




odvemr en s obm usio fuerza espmtuul que, asciende a zonas don
. de es diflcil segfurlu, una trunspapencaa easi, mistica ,.vn. senttdod'é '
los potencios vivas de la naturaleza, una ‘percepcibn finisima de fo
 que llomarfamos, con una expresidn de. .leanGmrpl el canto del

- mendo. "Entiendo lo poesi'a como un ejercicio de misterio sefialé
-~ una vez Sara de Ibéfez"™. "Y en esto no hoy supersticién. Quizd sE
- conviccién retigiosa™.

poesfo mgue ogucrdando entre nosotre
una recfa mterpre}aclon. P )

36 ANOS DE POESIA URUGUAYA ‘Montevi -
T deo, ALFA, Coieccaon Corabelu, 1967 Pégs 28
" a 30.

Pero otras cbservaciones, en mi criterio desanfocadas, svelen
Tecogerse o propdsito de esto poesua.que el reperroriodeelamem
que ingresan en los peermas son casi tades objetos pocticos * a:prie:
: ', prestigiosos por sf mismos, o que la textura de su lenguaje no -
correspond‘e exactamente a lo que exige:nuestro-memento... Esto, -
ademds de”ificonprensidn ‘constituye: parcialided . Significa. j juzso
" gar con un driterio generacional. (en al-sentido.mds estrechoyung
obra que $e alinea en un bloque poéhco determinado, que no co:
. mulga con uria' modelidad; que tiene sus propigs emgenclas g fas
-cual es ajustarse s Y sighi hifica no: acdptar ol poeta del dnica modo,
enque Iwede daceptdrse : en-su propio terreno. Para muchos aspec,
- tos delg’ ITrica d& Sdra de: lboﬁez, cubrih esta exacta Browlade .
- Ocmwa Paz referida a Gorostiza s ™. ssus poemas parecen esm:g--
“tos fliery’ del tiempo « O mejor en-un tiempo queiya.no transcurre,,.
- ~que sblo es”. "Hay una apeténciaide sér; ung aspiracién o librae=
- se"de und- ﬁumw temporal devoradora que fe.confiers un mégico
estremecimiento, una wbrctmonque e ahondq ‘@n sus ultlmos com=
pos:cnones.--‘ S R NTTIRP T SR R
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LA RAlZ DEL FUEGO (Lu |magen de Sara de Ibaﬁez)

' -introduccuén o

, Excepcloml en el pumrumo de o poesl'u en el Uruguuy,
..;;no;a y:ddctil, diestra en los formes, suntuosa y opulenia en el idio
_ma: tales.fos rasgos sobresalientés de la cbra de Sara de Ibéfez, =
“-desde "Canto” ;- publicado en 1940 con prélogo de Pablo Neruda'. ~
‘Tttulos sucesivos confirmaron esos atributos. "Canto a Monfevideo"
(1941), "Hora ciega™ (1943), "Pastoral” (1948), "Artigos"” (1952)
“Las Estaciones y otvos Poemas” (1957), y "la butalla" (1967), im
pusieron el reconocimiento de ura aristocracia del esplritu y un = -
hermetismo llevado a cobo como en un dichoso estado de facili- ~
dad. La lira o el soreto en manos de Sara de lbdiez adquirieron
lo densidad y la riqueza verbal propias de esa Ifnea que puede en
- froncarse con lo mejor de la produccién hisplnica del 27y, enel”
~ Uruguay, con la sabiduria .idiomética de un Julio. Herrera'y Reus--
sia, Figura de excepcién. dqtmos . Y, como tal, solitaria’, Salvo las
- fillaciones apuntadas, ningdn contacto.con las tendencias de su - o
":-;pufs revélose en sus labros, ninguna vmculcc_: 60 fi decir de -

St Pero Sara de lbaﬂez sobe odentmrse en el ql 2 de’'su. tiemeo .
.;'[odc: und seccidn de las: Esfacmnesy ofres poemas. leva como syb
thulo to pcldbm "infemper:e ¥ el poema “N gugdo'.‘.es ung es_
-pléndida confirmacién de:lo gie, venimos. d:clendo. Podrd repro= =
‘chérsenosque no es esa la lined mds ¢cabol de; Sara de: Ibéfez, que
. su obra quéda representuda por @trds Zongs ;. por.un dmb it de pure
za estética, y que "la Gnica fiesta'que acepta es la de las pala= =

as™, seghn observé Jorge: Carrera.Andredse 7 pero es imposible ne
-gar que esa ofra Hhea existe, que su-obpa. puede. expundrr;e f;cc:o
“regiones’ :mprevtslbles y Que su:madurez puede ofrecer todavia to—

no ‘des_ oxm mcs amphas y densas. Como qusera que sec: 2, esm _

"~ ces m&s restm:to.a de la mmedmfe y !at 1o
en el gr:to de angushc oen la acidez del verso' libre, décita Ia



‘denuncia,y a la criiica. Sora de lbénez excedid cx:mbcs- tcnden:- -
cias, sin resumirlas. Corservd de sus antecesores,’ 'mf?dlcfgfgsl e inme -
diatcs, el sentido d» Ja poesk como exigernicia; como Exfasis for=—
wal y-como complacencia en el idioma, aunque con uvna fresca in
tuicidn y-una.graciy que borran todas las huellas de la fatiga y del
trobajo, Y recpiré el diré de’su embiente, padecid la prosidn de -
las desiluciones y de los crisis, los dolorosos y pfjuh'm‘los-desct:‘bn_
mientos de) rosito verdadera de un pals margint=o, de ung socie~=
dad paralizada, de endebles estructuras y malestores crecientes,
que afiigion o los enfonces nusves poeiss. Mus ccompusarse con
el ambiente, entrar en esa quemazds gerera! no implicd renuneia

~ a un lenguaie que fue, desde el comienzo, enferament2 suyo; ni
sefiald fluguezas anie los imperativos de una poesic concebida en
“swexcekitud, dignidad y fuerza necescrios parg jusiificar inrnoblne
rebeldin frente a las seducciones € insidias de_lo prosa. - o -

. . Asi', hdbicr da Qséuridctd, lejonia o frialdad carece totalm -
la. seniido. Si su gesto haee pensar o muchosen la eshelta

sos sorprendido, pord ver como la esfinge’rinde su secreto, y cbmo
sy secreto e comparté . ~no para tiasladarss a un contexto.inteligi_
ble=sino por conducir hasta un misterio Vnmpenefr_c:ble T z

T

"Enti.soy, de ti vengo, & ti.me inclino,
" Calumnas son mis hvesos de tu hoguerd., _
rS_f_iﬁb_a de tu canto s :mi'crim'ri'no_,'r' D i

L (Restoral Tiempo 11, XV)

E} senfido y lo_imagen

mensién que al objeto que invocan visualmente® . Ea rigor, no ad=

biduria idiomdtica de Sara de 'lbc,_ﬁ‘r?ié_z es; _desc!'e-gl- _COn'-n’iepz'q', una -
forma incontrastable de sensibilidad, de compenetracién absoluta

~ poético, del discurrir emotivo, de la materia prima del poema; son -

indancia da la esfings , basta el Sstiomacimiento.en estos ver

superabundancio; ser. ¢Queda destruida la significacién? ¢Esyo

" En su "Literatura vruguaya del medio siglo®; Emir Rodef- =
wez Monegal aponié este juigios "Nadic ha Hevado, sin embcr——‘
g0, como Sasa-de Ibdtiez &l verso o ece absurdo lirico tan.espléndi

doz el frio ritmo descarnado, la fusilerfa de imdgenes sin otra di=~ -

itimos la justicia de talds palabras. Nos parecen erradas encuan,
ol contro mismo de la poesta, o la vida ds sus imdgenes. Lo so=

entre Y inteicitn likica y los secratos de! lenguaje s Metros, estro
fas, rimas, combinaciones ritinicas, tonalidades, acentos, imdge— . =
nes, ho son formas que lo poetiza s¢ impongo desde afieraen un
empefio por moldear la sustancia mds o menos informe del hallazge

su modo de ser en el mundo, su respuesta ante fa incitacién indecli
nable de la vida. "Eritiendo. - la poesfa como un ejercicio de mis~
terio”, sefalé una vez Sara de Ibdfiez. Y en esto no hay supersti

cibn. Quizd, s, conviccibn religiosa®. o .

Un doble intento perseguimos: prolongar;, en un sentido, -~
esos palabras; y esclarccer el significado y las dimensiones de sus
imdgenes. Ni uno ni otro son excluyentes: antes bien, se sostienen
y fecundan reciprocamente. ¢Serf necesoria una revisién exhausti
va de la totalidad de la poesfa de Sara de’ théifiez ? Bastard; cree—
mos, la lectyura de su Gltimo libro, "La batalla™, Obra metaférico
yo desde el thulo, los cualidades de la poetisa se han decaontado;
un hélito trascendente congrege sus virtudes y, sin modificor en -
forma sustancial su anterior froduccién, es laghimo hablar de enri
quecimiento y de progreso. Todo el libro ¢s un tejido de imdgenes;

" und copiosa fuerza metaférice lo recorre del principio al fin. Su

diccibn oparece enterumente bafiada por las aguas de un lenguaje
personal y poético de modo tal que ninguna coloracién extrapoéti

. ca se advierte en su mundo . Llas declaraciones estdn abolidas,

los conceptos desterrodos . Lo prosa ha encontrade, en este frenesl -~ -
llrico, en este perpetuo fluir de la palabro incandescente, una va "
Ha estupenda e insalvable . Pareceria haoberse propuesto no hacer =
le decir al poema; sf, en cambio, permitirle, con una envidicble

“imposible comunicarse ?' ¢ Pierde el lenguaje su. foz semntica?. -
" ¢Estdn forzadas las palabras @ vivir con una sola de sus realidades,
lo de la coloracién,. sonoridad, suavidad v opulencia? ¢MNo hay -
"otra dimensién" que la .de los imdgenes? "Un'poema, escribi6 - -
Octavio Poz en “El'arco 'y la lira", "no tiene mgz'séhtidb que el
de sus imdgenes” ¢ Lo ofirmacidn es praciosa para rivestro desarro™ -
lto. Preguntarse por el sentido tras los imdgenes; buscar un ér
Guz los rebase e3 hegar la vida misma de’las imdgenes v,
la de la poesia. Lo imagen poética és'su's 1
captarlo, o ella 65 forzoso interrogar.
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7 Leer es racobrarse y entregarse a.lo vez. Un contacto prims
ro con "La batalla™me deja colmado de formas y figuias, do colo
res y ritmos ;-de luces y sombras, desaberes y armonias. Tedvs mis.
sentidos estdn en juego, son puestosa prueba . acaric ‘qd’ﬁs‘ y dr_.ﬁ'sc_f-_
fiados . Hay zonasque adni-no exploré, golios y bahias que o :g:!%w
" cancé, senderos en penumbra que no pude 0.NO M GG Vid O FeCO
rrer. Algunos-poemas 2 superponen, se frasvasan en: uns suerio ¢o
aceleredes metamorfosiz ‘que no legan ¢l caos grae i3 ¢l embelos

 en que nado mi concienciai: Quiero entonces reconocer un poera.
 Vuelvo a &l atraide por una flor que no habla visio del tods . por.
‘el vuelo da lus maripesas o abejus apenas seguido, porel biills. -
del oro o e} resplandor de-las arenas que me reclaman. Y ayando
“ereo asirlos, la'lluvia y la nisve'me sorprenden, y me cediton “igz;
lamas y me enwuelve el humo; 'y, més atld del humo siento grder
‘brasas, pavesas, rescoidos entre el viento y ki céritella. Perfin,
el rlo'seersto de lds.Horgs, los peces, la espyma, e I'rocto . Tdm=~

“bla'y las plumas .-

recs Como €5 -

Me reéobro. Busco un orden..El libro se apa como €5~ -
~ tructura . Una seginde. lectuia se organiza-a Io‘_lc.r_gp de la batalle
"Clamores, desafios, - tidnsitos , mensojes,, apoteosis, :Sgt_j’lgr?‘.:y pa=-
sidna Herory éxiasis. ¢Como fue dicha esa baialla ?: ¢C6mo he'
flogado: hasta ella atravesando los reinos de la naturaleza? ¢Por-
qué osa-fiesta y esa convocatoria de:: fas criaturas __gle:i___o s y de;!_'f; -
agua; de la tierra y'del fuego ? Insisto en la fectuia, alicra bus~ =
cando un ordén que respondaial del libro. Una propudsta re=ciea—
dord’. Como el pez en-el:mar, que hurgd.en i alrededor sindescy.
brir lo.gie le cine m&s fntimamente -el ogua misma= asi esioba'yo.

‘rodeaban y,. necesitado de un: orden para la captacidn, las agrupé
ak-modo como los antiguos dividian e}-mundo: imdgsnes dal atie,
‘delaire, .de la fierrd, del fuego . Primitivo sistema; sin doda, po-
‘to ero peér carecer de 61, ¢Acaso el lenguaje de Sara de Ibdfioz
“#o rebosoba de naturaleza? Mo siendo: la suya poesia descriptiva,
o viendo en la noturaleze espectéculos recrediivos o deleliosos,

as de acuerdo a los elemenios de esa misma neturaléza a laque -

'bién la'ourora, y consu.grasia, las palemos, las gavictss, lanie

Lo metdfora central, la baialla, quedd propuestas las imdgenes me

“aquel territorio donde esténsus huellas: el de las imdgéres,

. s ’ . . - TSR | .
‘ies ilicito.comenzar el inferrogatorio de las imigenes ordendido=

- vuelto con pocas presas. Cosi nuncd

hude ? Aire, agua, tierray: fuego constituyen imdgenes de por sT, . wuelo, osi_nunc
: o T e E R R SO A " en hondura, e} mundo submdrino de lar

101

y:son a.su vez fuente de imdgenes . Cada uno de los elementos -~ ~
contlene sus crioturas:aves el aire, insectos voladores y todos 16s
fendmenos visibles sobre el.cielo; también el agua se manifiesta en
sus diversos estados y aloja sus propics moradores; la tierra-es am—
plfsimo receptdculot desde el producto’ de sus entranas ocas, pie
dras preciosas, metales) hasta la infinita gama de la vegetacién,

los bosques, las hierbas, los Floves, los frotos. (Y el fuego? Es ya
secreto, yo manifiesto; se transforma 'y consume, perdura en el in=
cendio, dardea en el rayo, agoniza enigmédticoen el humo: ==+ -

" Las combinaciones son infih,ifdé{;'éi'fdguq y lo tierra so pene~-

" tran, varias de sus criofuras viven ya en el uno, ya enla'otra; el - -
fuego traspasa el dire.y se alimenta de &1, las cenizas son disvel—

tas por el vienta, lo Wz espiritualiza los metales, e hislo s agua
petrificada, el'alba, la gloria del fuego. También las imdgenes ~ -
admiten;lo_incesarte alquimia del esplrits; més adn: la imageries,

la pruebg.mds alto de su fuerza transmutadora .

. -.Gaston Bachelard, quien cree que "existe plguna relacién’
enire la doctrina de los cuatro elementos fisicos y la doctrina de

los cuatro temperamentos” , estima que el signo del aire, del agua,

de la tigmmo y del fuego responden o olmas muy diforentes - -
-erére s¥. - Pero, ¢se duencada poeta el imperic de unsolosig.
.no, con exclusién absoluta de los demés 7 ¢E! temperamente podti
‘coes puro? ¢ No admite mezclas ? Esa "tetrovalencia de la ersofia
cidn" de que habla el propio Bachelard, ¢sirve sélo para clasificar
lo vasta;legidn de postas, o puede aplicdrsela e ~uno deellos, pa
ra osi estructurarlo y comprendérlo, jerarquizarlo y pevetrarlo? ta
- palobra alcenza, ensefia Bachelard: "Dime cudl es ty fontasma™, -

- Concedido. Pero.concédasenos también que ¢ ese anhelado: fd:f‘.fdi;’":'.--f
© may no nico, sf predominante, podrd. dpresdrselo despuds de bus- = °

‘car eritre 10s otros fantasmas del poeta, tras haberlo rastreads en

~La cascada y la nieve -

- Rostreo primero: los ojeadors

ciente, del vivir sumergido que recela de




el f'u i de fas aguas, los rios'en su nuda realidad, ni los 'rorrentes
crmyos. El Hquido elemento tiende a- evadlrse de su natural esta

o5 fenbmeros de lo cristalizacién, losextremos.de o {rermg:at-'zrca‘rumr
la frialdad y &l endurecimiente ocupcln ol Jugdr de lcss corrientes .
aguasy-Mds que un mundo acudtico, su rechozo quizd,.0 el esta

ta'mi sangre’ llegas: / en un rlo secreto de tos horcs?" {Los r men

: plo, mar de nieve", "el oleaje animatl de los honduras™, Un re==

cuento de este rasi'reo nos permite agrupar las siguientes, rm&genes.

 "Flor de nieve , *Cascada inmévil" {Combate oseuro ) "Lugurms

{ mbcte‘sordo), "demonio anfibio.  que en.mi sangre

o 1y ascud’ viva™ Duro combate ); "nieve désorbita=
,'"_ spurma de leones ® "peces de ‘incendiada cola?’ r

os arrecifes del nocturmo / aalpsca torrenciales mnnpb-

l), nagra nieve™ (Rondcx}, M amarges
5 !) "Témpano verde (Los mensa

o el E

Dos rasgos. constontes en eI ernpleo de lo merafora por Sora.

negra nieve”, seq de naturalezas,; Pespuma de-leones?, o de mo-
vimiéntos, "cascada Tnmévil™. A veces son los series de lo hume=
no.y lo f:slco lcs qué & asoc :cm para originai una inslita, inddita-
rea tdcd‘ "Lojirias, det grahizo™. La sopresa es otra.de sus, cualida.
"de y 1o la ‘menor por ciertos Buéna- parte del plccer estético re =
: alif su fusrite . Péro tias la sorpresd; @s necésario recuperar
as facultadesde chsarvd ieidn y discriminacidn, Una vez agrupadas en
torno al elemento dgua, o.signo agua come, hubiera querido Bache
lard, la sorpresa cede ante la reflexidn « Entre la coscada inmévil
y: la nieve ha quedado comprendida lo relacién de fa poetiso con
uno-de los cuatro elementos. Ambos términos gluden a lo que Ho~
rfamos o evosidn del agua, &l no reconoc imiento de wu reino -
fluide, envolvente , penetrcble y oscuro d.un tiempo . La forma de

;'(la cu“cadq), si sélmo e ccngelc: (n |eve, esccsrcha R témpc

la nieve ; la ascarcho o el hielo'son. las formas. que adopta. -

" nes, a la solidez.y a las nfiidas lineas. El agua es el elemento de

: Easnﬂdo ‘de’su inmediatez hacia ofros Gmbitcs:™s Quidn eres 10, que :"

sajes, 1).-las menciones del mar, con la excepcidn de Mintima: -5
1id, IH , esién |ugc:das €n un estricto pleno metafdrico; por ejem=’

' HQ},J“PE‘cuntes punms de rogio™ (Negro), "Blando iy -

de lbéﬁez se comprueban ya: s tapidez yfa cudacia. Hay,e eﬂas )

Polomus, bajas X viento, :
Tol 'mvcrmblememe uRg contrc:s’rcda asociacién, sea de co ores, :

aparecér en este 1ibro es casi una desapcrlmén, si liquido, se inmo

bles fas presencfcs de- los crlcturcxs def uelo; los

no). Si se manifiesta en algin movlm:ento, ési‘e esel de! gramzo'
petrificacién de la Huvia . No asistimos a la cOmplucenc ia del.agua .
sino alas posibles coloraciones que de ella deriven; a los volGme

la dlsoluctén de la vastedad idéntica o s misma, de la refrac=" =
cién, de los li'm: tes borrosos, incesantemente camb iados y sustitui -
dos. Es el reino apto para recibir toda forma, no para imponerla.”
Sélo el hielo la quwere pero cuando ha dejado en parte de ser -
agua y se halla a medic camino de la piedra. Ei agua: determing ,
uvna suerte de dimensidn horizontal y una expansién a ros de sue— = -
lo: el temperamento podtico de Sara de Wéfez nose aviene nicon - . |
una ni con otra. Hoy, por-supuesto, excepciones°en fa seceidn ~
"Islas", enalguncs momentos de "!tmercmo idel libro Canto, en’
el poema "El mar”, dé- "Horg ciega”, :lds imégenes del- mundo — .
acudtico surgen caon fa precisién, el Britlo: 'y-@l deleite sensorial .
proverbiales, Pero la batallaen lorque estd ampe?iudu exige vai =
elemento distinto. Présente en sy sensibilidad, el agua no contie ~. - .
ne sin émbargo su "fantasia™; A Sste’, los oleadores no puedenha: -
Harlo en el reino del sueiio profuncio ‘ni entre: sus'moradores subs= - -
marinos. A los restontes eleémentos habrén de orientarse . Al mfer e
antes que nada. : T

Vasta regibn el mre, vdsto mundo de osplmc fones y. fronspa
rencias. Familias enteras de' poetds conviven.allf; vnos en-la pure
z0'y serenidad, ofvas en la fueizd .y en la divina locura del vienw:
to. Las Hoy que siguen el welo delos aves, que escudrifian lossig.
nos de los alds en movimiento; las hoy sabedoras de todos fos.vue= -
los de los insectos y de-las crioturas de la noche. lrimensidad 0 pe,
quedez, agitacidn o calma: el dmbito aéroesmorada de 1emper0"
mentos desligados de lo terrenc . La pesantez estd excluida, pue==
den’ dscender, bajar o reposar en ‘zonas intermedias: fos elemen!'os g
de la tiefra no les atafen. Insotisfaccién tal vez, o ingenuo deg— - "
prend:mlen’:o ofén tiascendente aurque sin dimensibn: verhcal el
signo del aire envuelve las aguas sin tocarlas; roza'la tierra sin =
contaminarse . c,l.c pc)ﬂsfc: de Sara de Ibaﬁez ‘ “L’a cta!la“ peri'e o
nece g €12 Las imGgenes del aire’ o dol vuclo son esc ; ambrén
las: que 's - Grganizanen, toimo of vienfo, En ¢ wbi




£ sobre tado, abejos. No tanto el a ire sino los”

bejas” (Amarillc ); "me’ha sefalado et rumbo / entre paidros < o

_l'éi@Sﬁﬁ'fobS_-_dOi‘ﬂ‘!idUS" (Infima tid, 1); ®Yo aqui‘con ojos para

-—

" cQuidn arés 1 quo tendes el oo /despudo entre las sérdidas '
‘mareas. / hucnc:i'el drico pSjaro desP.ierte .que en fo.almendra del.
myg icotea?" {Los mensajes, 1); "ol trueno blande de las gavio—
tas” {Los mensajes, 11). : ‘ LR

vanta / mi queja entre ; los pdjoros del aundo® (Prisioneros, 1); =

¢ Nutrida por una larga y sostenida trayectoria simbblica, la .
paloma, la abeje y la mcriposa_(r aun libé DIds“"j/"‘IUéié"&‘&ic‘r“gﬁé-Sf‘izi-'—i
volucran la libertad del welo y la belleza y la gracia que.Jes son
propias . .Sard de -Ibdfiez ha sido no s6lo extremadamente sensible -
a ellas, no sélo se ha deleitado en ellas 'y con elas: tambidn ha.
bu'_s__chc‘-defenderids « En realidad, con su .propic mundo. Mds que.
elementos, su_poesia respira criaturas. Ast fo vimes en el caso del
agua; ast lo' vemos. ahora respecto at aire. ', ...esconded las pale, -
mas", dice ‘e’ el Féerrnd*"ﬁléfto'f';‘ "Clausurad-fos perfumes, / co—-
brid los mananfiales y-las dgemas; / corren peligra todas / las cria=
turos be I'Ic.é"{ . El ser individual ¢réads, y 1o hermosura dé ose ser,
resuff nflayes de esta poesia. Deseo de belleza, ‘mds tambidn sy_
proteccion. La actitud ya no es contemplativa sino activas Phan=—
d a.la omapola y o'la abeja" .. Los seres individualizados reapare
cenund'y otra vez, Cuando se refieron ol aire, &ste se encuentra
empre en movimientos "rifaga alegre de las uvas?. Rosa); "viento
de retamas”, “desgarrado-vendaval® (Amarillo ); *ethurczéndel as
cva”. (Phrpura); "Viento sumergido” (Negro ); "réfagas de Hanto™ =

1ave frecyente en esa poesia), lds gaviotas. ¥ luego, ofro '

seres que lo surcan . No la fuerza o la quietud de lo invisible e In -
e, $ino &l color y el volomen ds I foimay lo visible.

‘*Siempre d mi espalda el negro-bosque /. de.donde salen ca .

omas”. Combiate oscuro); Mesconded los. palomas®. (Alorta); "Sobre

la-flor se'as la Hluy ia ,j_‘/ 'y ui hondo péijare que .abria / con tier— .

: nq._!}qma ‘?—*’P"_‘?‘el"cl?!o"‘_‘ cayé gorjeando su-ceniza® (Desofios , o=
)i "Por el camino frio / se quiebran las palomas” i "mi lengua estd |
stida / con abe Eas de loza™ (Blanco); "Crece la luzen circulo de

'gos que ro alcanzan / toddvia. los ojos de Id aurora”: (Negro); ™los

“ver sin tregua./ cémo sitian los:muiros /.este.brote del fuego que [
"Ef bosque, el oro 'y laespada. -

 vuelve, metrSpolis de-cuontoiexiste . Profundas creencios misticas -

" gue s6lo'® la imaginacién humana deben la vida, Piedra, plor o
~animals lo voriedad de cada serie sg extiende en inferminablesca -~

creto y del ser limitado, Es impura y opaca), misteriosa y-bue)

. esa condicién’ paridora y maternals Y aun prestd;su | .
“cia'a los seres del aire 'y a,los veleidades del fuego. ¢No habrla
de ser éste 2l elemento por excelencia de ‘Una poesia'que se ali- -

{Triunfo de guerrero}. El‘poder metaférico se mantiene: rio'se alude
directamente a’lo oéréo sino que se lo hace aparecer como parte de -
una nueva entidad, oo e T S
 Volvamos'al poema "Alerta” "El raposo de saltos wmarillos/
alrededor de la celeste huerta™,; expresa en sus comienzos. La voz
de alerta éstd dada, los'céntinelas conocerdn en seguida su misidn:
"Puiid vuestros venablos; / encended las hoguéras,; / ld transparen
te espada / rigor del cielo en yuestra mang sea™, Y luego: "Desde
los biancos inuros / que ¢l sitio amado de fos dicses cierran,. /de~
iad caer da muerte sin usura..." . Las criaturas bellas son patrimos
nio de los dioses, habitan en la "celeste huerfa”, Un indicio de lo
sagrado se hace perceptible en este espléndido. lenguaje. Lo que -
el reino del agua o nos habia entregado ,. empieza a.cederlo el -
8mbito del dire. Pero eémpiezaapenas. Pues la bisqueda habrd de

y se arrdiga.

“continuar en {a’imagineria de la tierra,-donde lo sagrado. germing

T

il

;:.Céhtro de toda vida, creadora de formas incesapié.iriéﬁ{é_ re=
novadas, la tierra es el elemento del cual se parte o al cual s - -

y mdgicas ven en ella la gran madre fecunda que do a luz el trigo~ -
y lo-cizdfia, ld resa y la'espina, la-pradera y lo selvo, el oro yila

"escoria, la miel y lo orafia, el hierro y ld_horina . Espontdneao - .

‘avara, es lo morada notural del hombre, y también su desafiante y . ':'

_su hostigadora . Son infinitas las criaturas que la recorren; lasque

echan rafces en ella y los que:se alojan’en sy senc. Estd: poblada: - 5
por seres'que réhuyen todo contacto con el hombre Py,pcs_:tqqugt_log-f
lodray, plonta,

télogos. El hombre né concluye nunca los.inventarios, modificados .
dias trbs din, Tal riqueza y contrastes tales .encienden la imagina- .-
cidn poética. la tierra es el caosy a la_vez el escenario de lo con..

Mterra mater” que alumpra sfmbolos sin reservarse ‘para simds que
Tacoltod nutri-




ta de metdforas, de un lenguaije apoyado en las imdgenes, y
e unas imdgenes que se instalan en la fusién de la belleza 'y fo. ..
_ Através de "La batalla™, encontramos una rica y com =-
eja superabundancio de imdgenes de la tierra, de sus seres ani==~
! ‘c}ds ‘e inanimados, A veces, las imégenes tienen como centro = -
110 s0fo d€ ésos serds; otras, sus realidades o sus rasgos se entre~-
“cruzan, se combinan, nacen.a una vida distinta de fa que lo mis—
‘ma tierra los lanzé . Un orden. era necesorio (o por fo'menos un ru
“dimentario-fnstrumento divisoric). para abarcar esta nueva zona de
“imgenes, Ast, agrupomes por un lado las expresiones referentes al

animal ; ol vegetal 'y al mineral;-por otro, las vinculadas con los

_ ob|etosfie e mdustricr humana..:

boras, raposos, cebaltlos, leones, perros. Véanse algunos ejem=’
plos: "En fa marafia de sus pasos,. 7 o g -sombra de sus talones, /
andabr las viboras sin-miede. / tragando péijaros. contorés™ (Combate:
-sordo); "El raposo, el raposo.../ Alerta, centinelas! /Tras'él ~
vendrdn, tras el hediondo rastro / vendrén los ofros con picantes”
~ lenguas, / con males ufios, con oblicuas hambres, /a sitiar o en
“cumbrada ciudadela” Alerta); ¥.Qué lento mi cabalio / por-lo: pra
deta sorda’ /-Los cascos oprimidos /.por una densa rosa, /sy an~=
dar de’ piedra y nube / sobre 1o intacta aurera” (Blonco); "Cruza
el hierro entre el eampo y mi agonia / {punca tan hondo ‘¢l ¢ie~ -

cae la sed" Apoteosis). =

“secreto” (Prisioneros, -1);. "Como un leén en fuga por sus llomas /

- El mundo vegetal, en cambio, es.amplimo. La focilidad
combinatoria de-Sara de fbéhez se ejerce en €} con estupendo brio
iclsima. capacidad visualizadora. Bosques, hierbos, flores,
1S _-"quérqs s o0sis , hojas; jordines; son convocados a fin de
torgarie a su lengua una especie de textura sobre o cuol se.de- -
senvuelvan todss los posibles procedimientos artisticos. Las cosas
" de ld naturdleza vegetal convertidos.en palabra vienen o sercomo’
“el habla ‘natural de esta poesla . Hay pasojes en que el objeto, =

caygada de prodigios: "Siempre o mi espolda el negro bosque /
de donde salen cada aurora / con una muerta: flor de nieve /en ko

gargonta fos palomas”™ (Combate oscure); en otros, ld adjetivacién

es una cualificacidn crientada en el sertido de lo feal:

" lis presencias de animales terrestres pueden reducirse o vi— - UG redorn ‘ e
Ha ro); Mos cobellos fundidos én ralces / que van abriendo turbulen=

“le). / Las bestios serenfsimas esporcen / su alegria de hierba al sof

~ tuo medicdfa-en que refuigen. Intima lid, 1l @n soneto octasitébi- .
vos /'y en luz do vina madura® .

dra ("Bloque de piedra fria y transparente,las
dras”, "su andar de piedra y rube®,; "aqul
_sombrfa / de’un sorbo'gris y large me. incor

dgcompaiiado de un adjetivo, se convierte en.unc entidad misterio~

“fuente de cenizas / donde el Hanto qu

ramos” (Combate oscuro);'flamantes lilas” (Desigual comba
jona flor®, "pobre corieza™ (Clamor guerrerc). Pero'en otros pasa
ies, la adjetivacién se torna audaz y el lengudje poético afirma: =
sus rosgos personal fsimos; "adultos jardines” (Combate oblicus); =
"dciidas rosas™ Ouro combate); "borrado hosque™ Clomor.querre=~=.
ro); “flores leprosas™ (Desaffos, H); "pradera sorda® (Blanco); “tie
rro melodicsa”, “rasgadas flores”, "musgosos cielos” (Amaritlos); ™
"Entre: lutos de flor y frias bayas” (Los. mensajes, 1); "dalias cie~ -
gas", “fastuosos purpdreas ramas”, "rénsito agudo de la rosa®; -
"pradera labrada en- oro musical” (Apoteosis). A veces, la metéfo
ra aparece dotada de movimiento y, sise quiere, de redoblado po-

der sugestivo: “en un redonde vértigo de flores™ (Triunfo de guerre

tas lamas” (Ataloya); "Mientras al polvo en que se duele ef mun—-
do / curva su flor.,." (Combate imposible ). En otros momentos,
las imdgenes se alfan parc presentar la intensidad de un combate
que tiene toda lo fascinacién y la angustiosa incertidumbre de fa-
bisquedas *Y yo levanto cada piedro, / cada revés de flor me in-
cita, /y me aventuro cuerpo a cuerpo / con la‘astucia de las. espi
nas" (Durc combate ); "El campo gira en torno, giro y crece /lle =
nos de hierbas Gcidos que buscan / en la sangre los tibios bebede—
ros / descua jados del canto y del gemido™ (Vivac); "I estds entte

‘estas dulces hojos / que de sys didfonos latidos / entre tardos ges -
“tos de lito / qfrﬁgil cobre han descendido™ Desaflos, 1}, - -

- Poemas hay en los que lo imagen proyeé'ta uha luz ‘infenslsi_
ma y origina una atmésfera donde las cosos se bafian en un resploi’
dor mdgico, sin perder por ello la nitidez ni la tonalidad de peepe

co, ejemplo estupendo de celeridad, exdctitud y Flexible contor—
no) comienza con estos dos versos: "Yo andaba en lumbre de oli- =

~ . El'myndo mineralizado va desde las mstumor'ips s de i
I N Al 3 -

I

lo magnifica maleabilidad del oro” (* oestés



verde / ni en la violeta sumergida, / ni tampoco en ..
o qué’ gotea tenaz la vina"; "minutos de oro”, “rostro. ..
,Mos ciegos bosques de oro™). Y también los zafircs, los .

"las gemas, en testimonio de &sa voluntad de embetleci

miento que. dnima en byena medida 1o lengua de Sara de Jbénezt -
"Clausurad log perfumes,/cubrid los manantiales.y las gemas” , di—.

pide, dentro del dmbito dé lo minéral, designar lo que dificilmen
te se congibie en su individualidad o en su hermosura y sPen su.mul
titud inario existencia, én sy condicidn ‘posiva , residual o solapa—
 damente destructorai guijarros, drcilla, arenas, pabvo .. Obsérvese
' esta. transformacidn de’ las risas, este endurecimiento y esta disgre.
gucibn de las cosas huntanas: "Risas que de las médulas: del miedo.
-/ hacen guijarres de agresiva espuma’ #-con Un chisporroteo arre= =
‘pentido "?y‘qq muerte de cristal cruzan el aire™ (Mivac },-VQ.?s_tg, :.
‘aniquilacidn, crispada de dramoatismo y angustia : “Aquf desciendo
 de mi antigua estatua / bruiida. por lés cdnticos marinos,. / de sor_
‘da arena heridos tas palabras / - hasta coer sin ojos en el frio™ (Ro_
“sa). En "Apoteosis™ se lee : "Largos arenas § cenizas caen”;y.en
. "Los mensajés, 1": " ;Qué haces ahfsentado sobre un témpano ver
‘de / {mientras el humo cruzo sus romos en mi. rostm){cqbiertol_por
" &l truent. blando dé las gaviotas / (mientras baja mi sangre a espe

imposible”: "Mientras el i:olvo en que se duete el mundo / curva
sy flor, su légrima: troqueld, £y entre los tersos cdnticos del dia
/ sordas espadds con s welo templa”.: R

""ﬁem'l‘ pero‘cuya forma y'destino son deblidos al.arie ya la maro.
- del 'hombre, ha ingresado en’la estrofa recién citadas la.espoda,
' No.es necesario repasar los momentos en que. la nombra, De acver

“simbologla guerrera y con los otros objetos’. Slicos {lanzay, casco,

ce en "Alerta”, ante el peligro que supone la:proximidad de los .. -
raposos . Pero tal afén dé cercar. lo hermesura del mundo no le im—

rarme en el polyo)™, Sin olvidar esta hondasestrofa de . *Combate

L Un nuevo ohjefo,. cuya prbceﬁedqi& se hatle enelreinom't-— .

“do al titulo y a la estructura del Fbro, én 8gica relacién conla™

‘escudo) la espada obsorbe la atencidn de lo poetisa; se combing ~ -
“con las flores, con la niebla; con el hielo; relumbra y se mueve -~
“‘eon tol esponfaneidad que mds parece criotura de lo naturgleza -
que fie, objeto fabricado: para‘la lucha ¥-la muerte . Arma antigua, -

bruiida por siglos de honva )}:-de‘:siénffié,ddo'st, la espadapamcnpc '

de la secreta vida que late en todas las cosos de este lenguaje [hi -
co. Tanto en “La batalla™ como en sus libros anteriores, la auforg

demuestra una preferencia.por fos seres de la noturaleza y por los
objetos naturalizados, cuya intensidad ningtin lector o gustadorde
poesfa puede dejar de interrogor. La espada traza uno frontera: -
més allé o pasard este lenguaje, los instrumentos del hombre que
dardn excluidos; el contorno humanizado thasto el delirio casi) —
que. muéstra el mundo actual, ser§ desterrado, Ast, logra rescatar
uno-atmésfera bucélica para sus-poemos, un colorido pastoral-exen
to de toda rusticidad, sabiamente refinado, despojado incluso de ™
concesionas idflicas, a salvo en sy ceftido hermetismo. El ensuenio
bucélico puede ser inmonente, sin mds motivo que la insafisfac~ ~
cidn o-el desprecio. Pero puede ser ~como la tradicidn lo ensefa~
inesperadamente troscendente, via normal hacia lo secro. El trazo
de la espada @s flamigero. Su luz revela més que lo que habian re
velodo el agua y el aire. ¢lo revela todo? Nos resta enfrentarncs

‘con el fuego cuya ramozdn resplondeciente, que anticips el brillo

de lo espada, hunde sus raices en la tierra,

La rafz del fuego.

Afemperado en los comienzos del libro, mostrado en sus hue
Has o en sus residuos ~tizones o cenizas- el fuego abarca mayor y~
més comple jo caudal de imfgenes a medida que nos aproximamos
a la culminacién, o esa "Apoteosis” de encendido tono en que lo
batalla se resyelve, Dgsde lo llama al humo, todas las formas del
fuego rozan la materia poética: ascuas, brasas, pavesas, tizones,

“rescoldos . La etapa que linde con el aire y el polvo, la gris disolu:

cibn dé lo Tgneo ~la ceniza- es figura fiecuente . Y también las en
tidades intermedios entre luz y fuege: el reldmpage, el raye, fa =
centella, Algunos ejemplos mostrardn ¢énio la- imaginac ién del fe
go-se inserta.en la came de los poemas. "Sobre aste mure frfo me™

ha dejodb ¥, se lee en "Atalaya®, "@n la sombia cenida a la gar~

goita / donde oprime sus brotes de tormenta /
quebrarse en ascuas”, En "Combate oscuro”™:
hay pregunta,/ sdlo un silencio sin historia; mis huesos cru
jen sordos /'y la ceniza me corona®.’ ombote”; la ima~
gen del rayo adquiere una vibrante hondur ego'combafo y bus
co a ciegas, / mientras me invades'y me esquivas, / el solo rayo ™ -

Un canto vivo hasta




/quo no me mate a ty medlda . . .detritus del ra_
/iva ), “turblon de ajados rayos' (Clornor quefrero), ‘ceni-~.
{dgrimas” %mcnllo), "huracén del ascua (Purpuru J, son
‘que resisten la extraccibn de 'su contexto y perviven ca—.
as significativas. En uigunos poemas el segundo. de "In-.
, por jemplo- las imdge nes del fuegp recsan un vtvrr,
un sentido de lo corporal que‘es cerfidunbre y sugerencio. a.un ==
aempo."Yo andabd’'en lumbre d¢ ofives / y en luzde- mna madu -
; /' la boca una brasa oscurd, /las marnos, tizénes vivas®, En. .
oi'ros, o imagen organiza una estructura ritmica.y sonora ak mdop
ar la condnc idn de estribillo: Yel amaritlo: galope: /- desi palafrén.
de fuego” (Prisioneros, 11). Tal expresién, con'un aire: de: suntupsas -
lejania’eri el esgacia y en ‘el tiempo , se reitera en Ginco:de: lassie -
te estrofas dél jpoeria, mientras que en'la primera y Oltimo sei intro.
“duce tna. var iaciénz "El enemigo anda ausente /sobrgiuh palofién
de fuego .. .ausente, ‘Gl tenso galope: / de su pulctf:énde fue-**
; gp, Ienemago me Ignom R yo soy sy pr:stonero RO :

En "Rond‘o h*e.-rmoeo e[emp[o de !engucqe cenldo y rico, de
héb: | manejo del eneasilabo’ y de enérgtca sinfesis de un _proceso.”
- interior, las tm&genes del fuego estdn ordenadas de modo tal que
- pautan ese mismo proceso al dar tres momentos capitales: re [ﬁmp.a- -
go,, Ilama, cemza He ‘aqui el poema. : :

'!:En Ios confmes de la’ noche ST S R
-, un'drbol britla, sangre yoro; - 0 oL in
. muerde sus ramos la distancia, =~ . -

:'bruﬁe el relémpngo su/ tronco. L

' Negm Ccmlno, negro nieve’
... -.entre mi pacho’y el tesoro.
- Los duros labios de la’ esfmge ,
e su ol:ento oudaz. wbre mi rostro.,

. .Soldodo triste,, hcmbrienm boco. .
. La noche punza. llena deojos,
" y.en la enemiga huerta pende
{Iumecndo el Frufo s:lenc;oso.

~simbolos de ése: intento devorador?-¢,

La mano hendo, el pie deshzo,
'voy a'cruzar el campo sordos -
" voy a gritar haste la muerte ;-

que alce la es;aadu su meteoro.

A ros del fﬁnebre horizonte . : Lo
* quiebra mi voz su vuelo ronco, - g Ca e
y una manzana de ceniza :
rompe en i Iengua U ogno copo.

" Cada una de las estrofas en que fulgura una -imagén- I‘gneo -
estd separada por un intermedio donde se concentran los ansias, les
afares, el movimiento: uni desaflo, el de la esfinge primero; el co
mienzo del acto de asir - de otravesar un linde,; después. Todos los
. objetos son mégicos y reales simulténeamente ., Bl brillo del Grbol
as sobrénatural ; la distancio a que: s encuentra parece’ inconmen=
“surable, ¢Dénde estd; realmente ? glejos, o'en la intimidad del
alma? Al principio, su visibilidad es o del relémpago: desium~ -
bra, estremece, afrae . ¢ A qué Grbol se alude.? Un-artfeulo neutro
lo desngnu apenas. Sin embargo, sus-sangres y oro lo acercan a la
vislén, Hena de- nosfolgla y de ‘promesa, del drkol de la vida. Esa

“enemiga huerta”, esa mencién del. "fruto silencioso”, c,qué signi
fican? Hay un deseo perdido en la noché ; hay una tristeza y un. ™~
hambre que duelen y que buscan. En'la- prOXImldod » €l fruto Ho--
mea, se inflama, adviene a'su plenitud 5.5 mis seductor que nuh -
ca, y més deseado que nunca también: "Lla mano tiendo, el piedes
lizo, / voy @ cruzar el campo sordo® . Es el fuego en'su verdad y
en su vivacidad. La luz fgnea del relémpugo qued6 atrds. Criatura
imuieta, el fuego es sefal, humona o divina. Un centro sagrado
“late en'cada llama. Es deleite y furia, purificacién o catdstrofe.
“Congrega 'y destruye, propicia e} amor y el terror. desenfrenado. - -
Al hacerlo nacer, el hombre participa de lo sagrado . o sombwde
" Prometeo asiste cada gesto de encendimiento. Ni el aire ;i el
agua ni la tierra permiten ol hombre una comunién tan mwsier osa
Y embrlogcdom con las potencias divinos. A sabiendas o no; él-

_ fuego & convierte en signo dé todo poeta que; ‘al tornarse
‘ciente de su poesia, intenta penetrar en el recinto sacr
“creador . MEnemiga huerta™, "fruto sil nciose”: ¢no so

Ia vida, de la vida del poeto, o cucl no s ofr que:l de



a creacidn? Pero, ¢se obtiene finalmente el fruto deseado? La
estrofa final contiene una respuestat lo cenizd es sucesora del fue
go. ¢Fracaso? gDecepcidn? ¢Ley .ireluctable? ¢Elsabor del fro
0 'deseado es sélo "agrio copo™ de ceniza en la lengua? Reldmpa
“'go, tlama, ceniza, tres hitos de-un proceso qué puede operarse en
“un doble plano; el del drama del acto creador que busca su esen=-
“¢la, y el de la vida misma del poeta quemada en esa bsqueda.

Una cosa podemos retener come seguratel signo del fuege-
‘acierta con més justeza que los otros en el centro de lo poesia de
" Sara. de Ibénez.. Compromete mayer cantidad de elementos, organi
“zar més Firmemente algunos poemas capitales. Y ne sdlo ensentida
T uantitativostambidn ¢l fuego permite penetrar aquellos estratos:
--en los ¢uales se aglytinan las experiencias primordiales del libro:.
-~ Por supuesto; ‘no: resultaria sensato esperar hallar -l imagen dnica
dé &+ llamo .- Siendo el fuago elemento cambiante , dé movilidad
continua; también sus imdgenes se suceden y transforman. Eliagua,
el gire’yla tierra puedern permonecer en sus estados; ningure: ley
les exige el combio, y mencs, el cambio acelerado, Pero ¢l fuage
- devora;, altera, se sobrevive en la mutacién, En una palabra, s
transitorio.: Lo duracidn de la lloma ‘tiene linites: noce y muere.
Deja huellos, trozos, rastros;' es casi:humano . Sus presencias. son
breves, suscusencias estdn Heras de sefales y memorias.. Ung k-
" travitalidad, segin Bachelord ; lo define. Mantererlo requicre. —
- otencién y-esfuerzos. Impore:a la.imaginacidn y a la sensibilidad -
- lo que ningdn otro elementos la necesidad de un mds alld- perdura~
ble. El fuego eterno es deseo mds que realidad. Tendencio hacia
lo sogrado, .. - S e N .

- Si se vuelve sobre la estructura general del tibro, i se re--

,rie_nso su titulo, revisondo cada uno de los. poemas, .y se los vincy

o' con larevelacién de los signos.de! fuego contenida en unasole
composicién ="Ronda"- a5 licito entonces veconacer.und claves far
batallo supone 1a creacidn, es el proceso e creacibn, en el cual

involucran, obviamente , Tas viscisitudes, los tensiones, los ries
. fas glorias de la creacidn poética. Hacer poesia implica ba”
tallar: lo aseveracidn no es nueva,; pero conviene actualizorla, en

‘momentos en que Ios quehaceres Hiricos de hoy suelen arribar, por

e} ancho cauce de lo facilidad;.a un olvido de cuanto significa es

" trazo deslumbrante, una |Tnea en |

fuerzo, combate con el idioma, b_ﬁsﬁuédt“.‘v" dé la i:éffééc;én_ nfre
vista; y una creencia ingenuc en la posibilidad registradora’del” =

“poeta, en su mera condicibn reflectora de su época, su ambiénte,

su clase social. £} poeta no: es testigo sino’ combatiente: tode e ha+

ce'guerrd, incluso sus propias virtudes, con mds encamizamiento, -

tal vez, que sus defectos.,.

" Visto asT, el libro se abre y se muestra como una "poética”:
cada poema de la seccidn "Los combates” apunta hacia distintos
modos de acceder ol fendmeno lirico; el "Vivac" congrega "os -
rostros de los cautes veladores®, la vasta cofradia de oficiantesdel
verbo; el *Alerta® es el grito desgorrado anfe la proximidad de los
enemigos de la poesia y ?d ‘inminencia de su ataque . Los "Desa- -
flos® personalizon lo lucha hasta Hevarla o lo Yintima 1id”, cora~’
z8n del libro, nicleo de' la batalla librada en {a terrible. compa~--
iifa de sT mismo: ¥yo y yo, enemigo y:enemigo, / coigo en mi fuen
te y me devoro™. Y -luego los "Mensajes”, las preguntas dirigidas™
al adversario ¢ al misterio, al fantasma del -propio corazén o a la
entrafia de la poesia. Y el triunfo del guerrero, "muerto), al fin,
de as pléndidas heridas”, y la-*Apoteosis”, ef acorde final de la
resolucidn y de la unidad, el trénsito hacia la misica ynaen la
que todos los cdnticos ~todos los actos creadores~ vierten én los

ofdos "un sols son, y para siempre escuchon®. -

Antes, en "Los mensajes, 1", habia hoblado lo poetisa de: -
una misica sola, fras preguntar tres veces, ¢quidn eres tG? Esa ex
trafia entidad interrogada ha puesto en carne viva lo codicia del —
saber y del apresar del guerrerot el 1§ aludido tiemble ante el can
to, tiende “el oido / desnudo entre las sérdidas mareas / hacia el” .

‘Gnico péjaro despierto / que en la almendra del myo picotea™y -
Hege hasta lo sangre Pen un rio secreto de las homs”. Reparemos . -

en dos versos: "el Gnico pdjoro despierto / que en la almendra del -
rayo picotea”, Una condicidn de vigilia y de soledad ctorgaral pd

jaro los perfiles del vivir poético, o los.del mismo poeta; |

gacidad frutol donde él incide , esa "almendra del rayo al”
picotea, ése mistario cristalizado en la metdfora; aprésado en ==
ella, convoca la inasible, dura y dulce i e :
_ de 3 inmensidad
go y luz en la tiniebla, un rayo o Q.
bién, Un modo wvelocisimo de brillor'y d




esfa misica sola, este seguro. ,
relémgago en que Dios jamds se explica,,

‘Ast, &sta pore en contacto con lo divino sin que lo divino pierda . -
u cardcter de enigma. La metdfora puede, incluso, identificarse
con el ser mismo-del hombre ~una mdsica sela, un: relémpago- una
“posible apertura ha¢ia lo-sdgrado sin que la esencia misma de lo
sagrado concluya de develage. .- - .

T

" También el segundo: poema. de "Los mensajes” se inicia co
vna interrogaciéng . e T

Qo6 haces ahl sentodo sobre.un témpano verde Y
' {mientras el humo cruzo-sus famos en mi rostro)} © L Y
' cubjerto por el tiwero blando de las gaviotes ' T T

“':. con‘tanto. mar'de nieve , con tan redondo olvide . .
- (mi@ntros me cabe:apenas tunombre en la. ggrggiritq}-.i S
‘miréndote en los ojos estancados del:tiempo .~ - .

{mientras rompen mi lengua las 6lsimas palabras)? L L

Paro un tenso contrapunto lo recorre: al t6-interrogado se
un yo, el cuol se. define-ysitba: - .. o -

ey

. T frlo -en_tr-e jordines de tonantes blié-hcurrcjlﬁr | .
. _{yo brizna de pavesa, desmemoria del fuego) .. - ‘

~“Yivo como una fuente que ol relémpago-asiste .+ Tt
~{yo con los pies perdides en 6l umbral gjero). . %

“Las imdgenes del fuego reaparecent "yo, brizna de pavesa,
esmemoria del fuego” . El yo ha quedado reducido a un minimo -
rastro dé lo fgneo, a'una sorprendente filamentacidn de parteci- -
flamadas .- Y por Gltimo, a uvna pérdida, no del ardor, sinc

“iRemordiniienio® gAtombrada cerfeza de haber abolids el ar
e ese signo, luego'de haber puesto en 6l tanta energia.de ado -

[N
E

al cual se lee en el mimo poéma.. La segridad y el ,héurrhé"r{i:smgi
(o lo seguridad del hermetismo) signan ese reléimpugo, esa instan= -
aneidad de luz 'y fuego cuya raiz nutre el cuerpo de lo metéfora.

memoria mismo del fuego. ¢Comprobacidn serena? ¢Angus=

racién. ¢Es concebible una-memoria, un mundo, que no guarde re
cuerdos del fuego? ¢Es concebible, el fin, el fuego -amor, pa= -
sién creadora, aspiracidn a lo sacro~ olvidudo de sfmismo? =~

'Ellsoplg::'; de {a nada,

~ Otra pregunta puede sernos formulada: ¢qué se encuentrg -
tras las imfgenes de Sara de Ibdfiez ? :qué significan realmente lg-
botalla y su continuo despliegue de metéforas? Tal i'nl'érrogqnté ha -
sido, empero, cuidad samente evitado. De no hacerlo, nos hubié
semcs obligado a una traduccibn de los. poemas, ‘@ una prosifica—

cidn dé lo que no nacié como prosa, a ung explicacién de textos =
cuando s¢ frotoba, no de fextos inertes, sino de metéforas vivas,
Y hubiésemos coincidido con quienes, al querer traducirlas, han' - .

escrito que en ellas hay sélo juege de lo imaginacién, sin otrg di~:
mensién que &l objeto invocade visualmente . Pero si.se sintiese ne
casaria esa pregunta, si resultase ineludible aun para el kector ave
zado, consciente de la realidad de la imagen fy de su trang<reqhi™
dad no en el plano de-lo traducible sino en el-del sentido adonde
apuntan), pudiera formuldrsela siguiendo el curso impuesto por lo
metafricas squé encuentra en la botalla -efectiva batalla~ Sara

- de bérez? ;Qué conquista, qué trofeo, qué heridas, qué venci ~

miento le son deparados? ¢ Qué presencia o ausencia se descubre
en el dcto mismo del batallar? ¢Dios? $El sitencio? ¢la nada?
Término frecuente en el libro que antecede o "La batalla® -"Las
estaciones”~ donde urio de los més hermosos poemas se titula, pre~
cisamente, "Nada®, dlcanza ahora una indisimula-fuerza, una re
lacién trégica con ese yo que irrumpe en los versos de "La bata=- =

Mgt

... Ch hueco, dusencia de rafz y espacio,
- hieco del hueco, rabis de lo nadd, -
sordera de la forma, yerta huida
de flor llorada en un no ser sin tregua, .-
- {Apotecsis)

Y en "Atalaya®, el poema inicial, la nada s¢ anima, se” =~




Yo aquf; velando, los desiartos ojcs - -
quemados por el soplo de la nada,

. Pero dificilmente sea la nada la realidad dbsoluta clcanza
da luego de los combates, los trdnsitos, la apoteosis. Ese soploque
quema y esponta, que hiere o aniquila, no implica, necesariamen
te, lo-definitivo. Es un soplo, ¥ como tal, errante y conjurable..

"'gj:’-h qué-forma? La botaltla y la simbologfa guerrera son los obje~-
tos ritvalesshay que: luchar contro el soplo dé la riada. La aventu®
ra poética, la dventura creadora, es una forma de lucha., Metdfo™
ra aborcadora . matiz en cuyo seno se gestan los demds metdforas,
lo batalla supore ilo presencia, y aln mds, la oposiciéndé un ctio;
Bicho con mayer énfasiszdel ;_6"9 . ¢Esel soplo de la nada el vic

torioso? ¢Es la quemante nado- lo substancia def ¢combate 7 ¢ O &5
el sentir, en la vibracién de los propios.armas, el castigo y la res
‘puesta de los armas del Otro ? Traslacién de la réalidad, nueva =
realidad entre las entidades fdcticas del munde, la metéford de- la
batalle supore la existancia del Otro, Ente. rgalifsimo o fantasmal,
ser verdadero o apariencia, el Ctro estd en la metdfora, 'y fo metd

fora lo'convoca, .
- Un-segundo plano de inferpretacién se. presentas el del acer
camiento o:—?o-' sagrado, el de la pugna por la unificacidn con el x5
condido principio.de las cosas, el del dolorose, arriesgads, peled -
do trdnsito hacia el misterio del mundo. Trascendencia, divino @
nest, tal vez experiencia mEtico: tales connotaciones pueden add’
cirse conio calificativos de esta poesio, o pueden rechazorse en =
nombre de Un saneamionto inmanentista pora el cuol los apelacis -
nos o o divino anfes entorpecen que aclaron el sentido dé uni poe-
ma. Sea como fuere, este segundo plano no excluye ni contradicé
el anterior, aquél en el cuol velomos la batalla como la represen~
tacibn de la lucha creadora, como la encarnacién de la esencial,
aventura poética. Anies bien, lo asume y lo enriquece; pues los
combates de un poefizar enraizodo en el sigro del fuege son tam—
ién los combates por el oecaso g.lo sagrads. Ambuas formas de lo
batalla implicdn una existencio devorada-  por el ordor, una com -
bustibncomo destino, una vida cuyo sello es "l pecho mds buscd™ -
do de-las llamas® . Tode se incendia en ésie empeiio, todo es foca
do porel fuegor la pluma del vuelo trascendente, elsalterio y la™
flovta de la misica y el canto, Asf, en "Apoteosis”, feemos:

.

~aqul as: ductilide lecasfla
* mientos acordados con los fluctuocivnes de la corriente animica,.
_riqueza imaginativa, suntuosidad del iéxico, brio-del acento, Lo~ -

de los instrumentos expresivos. "Nadie",
- melodiosa dulzura que Sara dé lbéfez”; Jorge Carrera

* s6 que la dnica fiesta que acepig es la de: fa Ande ;
. Imbert sefiald que Sora de Ibdicz "somete el frenesT de su lirismo

* Como Wn'ledn en fugo por sus Tlamas™
coe ka sed; lo réfaga del yermo: -
se despeiia cuajada por'la muerte, -

“del erizado borde en las alturas - 7 T

- contra el 'negro remoto, un‘pozo frio .~ L e
a donde asoman rostros fracundes, B Y T
y entre los burbujeos de la sombra
plumas quemadas-en celéste clave, . 7 :
rescoldos de salterios y de floutes,

\

~ Los dos ditimos versos, prodigios de aliteracidn, firmes asi~—.
deros de la memoria para su palddeo verbal, permiten lo transi-" =~
d én hacia el yo que comsumard el poema, y coh &ste, el proceso -
de la batolla: ™~ - e T coL

Coe mi sangre, por fin, en las fastuosas -
. purpdreasramas donde muere el viento,
 y desenvuelven su llagado befo -~ .~ -
as dalias ciegas que la noche entonan, - .~ .
Caigo sin fin, asido a un dulce duelo - '
1050,

como el trénsito agudo de g
-y bajo mis rodillas abolidos
estallan los oasis, y los labios™
corean mi retorno; los oldos = * v
obiertos en mitad de vna pradera .
labrada en oré musical, escuchans .* -
: ~los flores suben sin femor=~ escuchan - -
. un solo son, y para siempre escuchdn, -

‘Mltiples virludes del lenguaje de Sora de Ibéfez estén . -
conjugadas: ductilided del-endecasilabo blonco, encabalga—

critica ha exaltade, casi siempre;, s’ pericia técnica 'y, su dominio
ja hoy la lengua espafiola con mds ciencio ,; felicidad,:fa

'Gb _GS‘, B




ul rigor de versos de perfectas Formas iy, Dommgo Lu is BOrdoh P
en su "Antologla de la poesia uruguaya contemporériea® anoté que
ha "Hlenado el mundo, su cuerpo y su alma, de los més suntuosos
espiendores s pulidos como metales, que ha quizé producido la poe.
~ sla femening en América. La recurrencia a Sor Juano Inds de le
' Cruz hécese blen obvia, en ciertos casos”

re que so;:orfamos en nuestro nempo, en umbos s¢ palpa la Fisono--
‘mfa de nuestro mundo, més complejo y diversa de - lo qu ospecha
“mos. E} soplo de la nada nos llega o todos, I betalla |mpl lcano™
solamente a quien la vivié, la padecié y ladijo; sino a todos noso _j
tros también. Pues la expectativa de lo humano se cieme sobre ef”
combate . decisivo en el qué lo sagrado se reasumiré en un nuevo
mundo o se lo perderd .definitivamente, tras To cual edvendrén un
hombre y un mundo imposibles de concebir, Y esta batalla se nos
figura, o se nos prefigura, gracias o la vida misma y al sentido de

la poesfa, presentes en sus lmdgenes, enellas y por ellas encarna_
doa. : _ . .

. Indtil serfa proseguir la ._enu'meractén » puesto que la freyec -
toria artfstica de la autora se halla signada por virtudes anélogas.
Pretender exaltarlas ahora, ‘a propdsito de "La hatalla®, resultarfa
redundante.;: Vinculadas con los sentidos del libro parece, en com
bio, més fructfferc, ¥ tal vez més incitante y polémico. Sin du— -
day el hermeti ismo de su lenguaje es motivo no menor de controver
‘sias e incluso, enel piblico ambiente de ls quehaceres lﬁ-lcgs,_ -
 7ozén de sobra para escéndalos. ¢Se justifica, hoy, un le
- hermético? ¢Responde a los exigencias de la difusi6n y de la mve
- ocién cultural 7 ¢Conforme el gusto octual urgido y versGtil 2 DT
- ‘cho en atencién a los lugares comunes: zel hermetismo de esta poe
- sla pertenece a la Epoca.? La tentacidn snmphfleddora o'la escasa
" resistencia a las modes inclinarfon o responder que, en el "ghora™
" mds estricto, en el aire poéfico que se respira, o se quieré espim=
ror, el lenguaje de "la batatla® estarfa pros¢ripto irremediable- -
mente . Pero si se-otiende a los sentidos en que esta poesly desem ~
. boca, se advertird 1o profundaconexlén con su tiempo, con su &po
ca, con su "ahora®, La blsqueda de lo sagrado,’el empefic por
su develacidn es tal vez la empresa més dificultosa y dramética,
mds frégil y més incierta, més oscurc y quemante de cuantas pue ~
den ser asumidas en el mundo.actual ., Siendo &ste, precisanme nie,
un mundo desacralizado, en trance de quebrcntcr su coherencia y
de volverse irfeconoc tble como un "cosmos”, todo rastreq de las
- huellas de- Dios escogerd -al modo de fatal camino- el lenguo;,e
" excepcional, mezcla de delirio y profecia, el lenguaje del enig-~
- ma,. f;textum de imdgenes, la férmula secreta, el gesto o la ma -
‘gia del hermetismo. S el mundo actual se debate ~sorda, ms&&rosa_
"mente- en una cada vez m&s dificil relac i6n con lo sagrado ;- si tc:
les contactos se vérifican en-la excepeibn'de la conciencia indi w:
“dual y &sta, por.su porfe, se encuentra pcaulchnamenre alkslada,:
- équé lenguaije puede ser el.de eso relacién sino el de lo-excepeio
“nal y lo-hermético? "La batalla"Ro propore un lenguajé hqmdado .
: Io poesib que contiene no esté abolidas en ambos se confsrmc elai

Ci:adémos Ansricaros, Asio XXVIHI, 'N°"3;:iM§“ _
xfco ;-mayo~junio 1969, I

38 PABLO ANTONIO CUADRA

A Sara de |b6ﬁez. Admiradu nmiga.. .

Creo que su poesia es s de Io me jor de Amérmd e

et N Nlcuragua ’ octubre 1969
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39 - WASHINGTON  BENAVIDES

. UN'EJERCICIO DE_MISTERIO

~ Sara de lbdhez: Apocalipsis XX, C
racas, Monte Avila, |_9J'5,'_' 72 pp.

: ' Las fuerza lirica que ho movido a Sqra de Ibéfez desde CAN
TO(1940), fuerz a magistralmente controlada en estructuras impec
bles, y que ha sabido de la fusién del epos en CANTO A MONTE

VIDEO (1941} y ARTIGAS (1952), cuimina en este tibro de 1970,

-editado por Monte Avila en Caracas y que lleva el inquietante y

‘s"i?s__ro tiulo de APOCALIPSIS XX, Lo poesii'de Sara do Ibérez -

- siempre ha sido tema de discusién, no porque se dude de sy alta -

_tensi6a tirica, sino porque la critica ha visto enella como enun

“aleph, cosas y contenidos muy distintos, verdaderos antipodas. Se -

v hq:'c:?sﬂchdo‘ ~Fablo Neruda en el prélogo de CANTO-a la "cruel

< peetisa™, suponemos que por la biérjueda, sin pausa, de una ver—:

. dad~poesta: Bordoli, en sﬁmowem’s& L&a PCESIA ,URLK;UA :

- YA CONTEMPORANEA (1966), destacaba el tema-erético yelde
- la muerte como predominantes en Ia ‘obrd de: Sama ;. Andetson lmbert

 advierte que: Mo oscuridad de'sus imdgenes no se debe aque se

- queden desordenadas én el fondo de. la subconciencia; fal como na

~ cen; sino que $e alambican, se quintaetencian y al final de un pro
-ceso mental moy trabajoso acdban por ser sinbolos herméticos®; =

- Alejandro Paternaimyen 36 ANOS DE POESIA URUG UAYA (1967)

~ yen LA POESIA DESPUES DEL CENTENARIO, define y sifba,, aca

$0.en una posicibn muy cercana, o verdadera indole de esta poe
sfa, al decirnoss "Se advierte en su: poesio una fuerza espiritual —

que asciende a zonos donde es dificil seguirla; una transparencia .

.casi mistica, un sentido de las potencias vivas de la nafuraleza ;

‘una percepcion finfsimo de lo que Hamarlamos, con una expresién.

de Jean Giono, el canto del mundo™. *Entiendo - la poesia como

. un ejercicio da misterio”, sefial6 una vez Sara'de Ibdrez- "Y en

@sto no hay supersticién. Quizd si’ conviccisn religiosa". '

T Creemos que parofa intefpfefoc i6n de este APOCALIPSIS -~ '.
XX debe tenerse muy en cwe nta esa.avtodefinicidn dé Sara de 1b4.

pez. Sisu poesia anterior podriamos definirla como el bien resvel

to "conflicto antre la invencién y la armonfa”, y abundando en

los cotejos musicales decir de la mismo que en su linea puromente

lirica es como misica de cémara de Brobms, Pero-este APOCALIP-
SIS XX es un Oraterio, un Oficio de Tinieblas que no tiene paren
gdn ni acepta cotejos. Es la mejor poesia de Sara de lbdrez. Algy
na.vez se e objetd una obra de nefelibata, uria poesta desligade,

aérea o subterrdnea, desnivelada de su tiempo y del hombre . APO.
CALIPSIS XX estd poblada de humanidad; un denso, fremante con

_curso humano recorre sus XX Visiones; sus 1V Ap8strofes, sus IV ™~

Castigos, sus Letanfas de-la Verdad, de la Libertad, del Olvido..
Aurque en un sentido casi antitético, solamente on Andbusis de -
Saint=John Perse encontramos tanto pueble viviendo o sobrevivien - -
dot la antitesis radicarfa en que la humanidad que desborda los poe
mas de Soint-John Perse la vemos siempre urgida en grondes traba”
jos y construcciones, conquistas o fundaciones, descubrimientos o™
viojes. En este poeta lo que se cantdes la inmensa obrade una
colectividad, desde el oficio minimo ol supremo . En APCCALIP--
SI5 XX Sara de lbésez, transmutada en un sensible y lirico cro--
nista, nos describe y norra a través de la serie de Visiones y Apés - -
trofes; de Castigos y letanfas, la visién definitiva de nuestro si-~
glo, de aste siglo XX que puede ser ~¢dejoremos que lo sea?-el .
Gltimo. Entrada resuelta y conmovedora, asuncién de su nuestro-
tiempo amalgomado con’ lz’s‘ferrib‘!e‘s profecias del Apocalipsis: . =~

| amalgomo que en los versos de Sora de lbdfiez se vuelve cosy e

va, objeto poético inddito. Advidrtase eneste fragmento dé la Vi -
sién VI, paradigmdtico en cuantoa presencia multitudinaria, al =
epos singular que recorre estos poemas pero significativa en cuon~ " -
fo a mundo contemporéneo , a mundo en crisis ante la inminencia =~
del monstruo tecnderata, de la ciencio para la autodestruccdng

"Era el vertiginosc parpadeo de los dias del hombre y ){)Om_l_ o
C e e T pabas T
" de civdad enciudad, dé nave ennave, o s L
los vi  cubrir de extranas vestiduras = 1
el divino desnudo de la fierra, 00 2T
- Los vi labrar sus toscos instrumentos . e Y
. hosta enconirar los' médulas canoras, o 0
fos vi beber sus t8sigos, sus vinos, . -
los viescribir historias de locura;,
fos vi asfixiados de sabidurfa, -




' Hos vl cerilr escudos y corazas; .

©yerizados de giverte vrodar schie lus torres erizadus de ‘espan
.' R L - SR _7\.‘7"(_'_ N ' " :., -__A_'“: :t‘o’
~con un pe‘rmisc ne_s;gr?, ilegiblg, copiado™ i g
- en el revés del clelo?, . '

o Dersus Wisionss” s6 desprende un choiro ;. un vertederoide -
- hombres feroces, dispucsios al saqueo:y la rapifiarel asesinoioy la
disipdgione > - - o T T e

" *los homb@sy aferrados a sus cusgpos, . Tt
 -dijeron orucicnes y conjuics;- R
abrieron:y: cerraron sus venisras, =
.- - subierona-sys techos, u'sus torres; . _ S
- pleotearon las eras y loshuertos,  © 7 T na
© - clavaron con sus huesos las mozmenss, 0 Lo
~ . disueltos:en sus ldgrimas cayaron, T e

- aullaron come. lobos .

heridos por un.Iétigo da llamas,.," "+

P

© 7 Eneste mismo. poema en que aparece un jingfe: *Vicruzor
“por los aires / caballo y coballero,/y los vi deseshder come dos: ™
vayos / crinados por las Hamas. del azufre, / comidos desgangre+ -
nas celestiales, / tensos, en una muerte sin réposo 3™, Este: jine
te apocaliptico, se autodefine en lu porte 4a. del poema: -

™Yo soy el tenebroso, el disparddo,”
- siemprevivo cometa de la furia, -
+ . caballero tenaz de la desgracia™,

+". Los simbolos del exterminio, del castigo inevitable y total
“aparecen en APOCALIPSIS XX precisos y admirables, conel = -
"epos lirico™ de Sara, con uh dibujo biblico desde el primer versa -
~de la Visi6n I3 "El cuerpo del monstruo fulmineo lenaba el espa--

_cio”, Cometas, centellas, rayos; el fuego, el incesante fuego re-

corre; undivago y multiplicade por los vérsos; sin' pretender ago- -
tor'un inventario de los hallazgos metaféricos del libro, seaale~ -

“mos de la Visién |, sobre el fuego o la luz:

ajeno {siempre biblico) remontando lo séncilla glosa y alcanzondo

_al invasor al que viene g destruir por aquetio de que "el fin justifi - -

"Mnima boca dentada de pequedia.
comenzé a devorar su alimento dorade

(VISION 1) .~ S
Otro aspecto singulorkimo de esta creacién es el poder ima
ginotivo del poeta pora transfigurar a idioma personal un elemento

cimas de lirismo, Obdervese el tratamiento que da al acéipite da- -
lsafas & (6-7) sobre la presencia del sernfin y el fuego purificodor
en_Visién e :

"Aparecib de pronto, como fuente B
que esculpe en el silencio sus helados lingotes,
polmera de tas ldgrimas, I
huso gris de lo Huvia, - = R

espejo inapelable que doblaba mi rostro,

mis cabellos, mismanos, =~

y mi respiro de animal celeste

casi a medio morir, precipitado

en un pozo de sangré., . o
Levdntate, me dijo,no te resistas, oya:

la llaga viva cantard en tu lengua. ..

~VISION 1))

. Desearfamos cerrar esta resefia que,, por supuesto, solamen
te inicia una visitacidn a este APOCALIPSE)_ XX, a sus tegritorios
pavorosos y ciertos,a-lo renovada y culminante creacién de Sora
de lbénez con una referencio final ol poema Apéstrofe H, porgque
nos parece que es en él que la poetisa define su monejo hu-manfsin_
mo , su visidn idealista de yna edad de oro, sin el "tuyo y el mfo
comodijeranusstrs Sefior Don Quijote en su discurso; enfrentado

ca los medios”, y a quien apostrofa en enordecidos versos: -




124
-~ "¢ Quién eres 13, cerebro encapuchads;
-corazén de dtomos ferocés, - -
quidn eres 16 con un fusii al hombro
"y en las manos la espesa cedena?
..~ ~No vengas a romperle. las cardtidas, -
‘... murci€lags de diente €lzacirdnico
i owpara ofiborrar tu-tedrico vienire
sobre o frégil silla del déspota. ..

Les estructuras podticas de este tibro, en su mayoria

le’ confiaren una liberdad y una vertiginozd andadura., Sara.de bd
fiez, fiel'd su poesia, nos envuzlve con esfe libro cdmirblo en la
fidelidad mayor e ‘inaxcuzoble , lg fidelidad ol hombre savirdndols

- ~con doloross amor~ sus ‘postrimerias,

S " En Mcrc.l;lo',,.; Mc;ijteﬁéle@;m‘\}ierhbré 27.de 1970,

Pig. 30, E

Y

- SuU I P
mas de verso blance o combinaciones inédifds o sudves asofiancias,

40-—RICARDO .G._Ul.l-.dN e

Sara de hdfez
Montevideo - L

_ Mi distinguida y admirado omigas gracias por enviarme -
APCCALIPSIS XX, libro que ya habla leido {volando de Caracas
o San Juan) y que esta tarde volvi a leer, sintiendo, como la pri-
mera vez una sensacién mezclada de entusiasmo y de temor.

Pues las experiencias creadas en este libro, los poemas que
lo integran, no don tregua al asombro, no consienten que el lec-~
tor se ecke o un lado. El espacio de sus visiones escolofria por su
lucidez y por su probabilidad. El tono es tan enérgico y sobrioque
el poema parece una catarata ordenada, sometido como estd al ri

gor de una emocién que se vigila. Mariana vamos a discutir enef”

seminario algunos fragmentos de esta obra y luego (o antes) otros

de Vicente Aleixandre. Los reline un’'programa ambicioso, imposi

ble, que pretende gbarcar en un semestre la tirica de este siglo. ™
Yo me ocupo, con los estudiantes, de los peetas de nuesira len- -
gua, ydos colegas me ayudan con los franceses, portugueses, an-

glos y alemanes; de ahf ro cabe posor.

. Ei ritmo de sus versos me suena en el ofdo, y voy y vengo,
de visibn en visidn, sintiendo que la precisidn de su palabra hace
mds convincentes les olucinagiones, Es ~creo~ su mejor libro. La

fei ic ito .

' Giucids otra vez y un saludo, pora Ud. y pare su marido,
de su agradecido lector y amigo. 3 |

Ricardo Gullén.

Aus_tin; Texas, 21 de marzo de IWI (l }. -

(1) Sara recibid el texto precedente dos o "es"':'d"’:_i_és'- an—

: tes de la crisis final, que se decla 127 de marzo. -
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-'A) DESPEDiDA EN F.L BUCEO SYLVIA IAGO -

(la turde del 4 de abril saludaron a Sora de Ibé-— |
- fiez dos generaciones en la voz de S,-lvm Lago, o
J@I‘ge Arheleche, Elﬁldﬂ Snamne y Emilm OﬂbQ).l

* * . PR b

/v‘ - :‘_

Despedir a Sara es descubrir nuestro gesto de usombro ante
su-auroral presencia luminosa. Es reencontrarla, o més propiamen-  *-
te , comulgar con el éntusiasmo de Gabriela Mistral cuando la en- -
con’rro. "la poesfa de Sara es unc de las més altas escrituras terres
tres" . Es compartir con fervor el juicic consagratorio de Pcnblo Ne
ruda. #Sara de Ib&ﬁez, grcnde " excepcmnol y cruel poeta".

: Nosotros, los escritores jSvenes del Uruguay, al lomentar la
desdicha de esta hora nos sentimos recompemsados por ia prodigiosa
obra que nos deja. Cufintas veces, hechizados frente o sus pigi=- -
nas, desedbomos alcanzar la sublimidad de su mensaje, de ese su~—

il anhelo extraterrenc —~pero fan humano= que nos ¢ vabo consu
verso a las cercantas de lfs regiones traslGcidos por las que ella

frecuentemente transitaba.

Tengo presente la Gltima, preciosa experiencio de mi segun '
do Yectura de APOCALIFSIS XX. En esos poemas culminaba en for.'
ma admirable el Impetu apasionado de esta mujer-poesta; eran,
se lo dije, de una esplendente dialécticat la vida emergia radi
te de las metéforas donde seroreaba lo muerte; el amor a lo huma
no, de la severidad condenatoria con que enjuiciab:
cubrié¢ndole su inmensidad de miseria Y grandezn en una sir
sima sintesis de hermosuru.

Recordd entonces las palobras aé.:.'ﬁdmlra 1
sofo Ramdn Xirau: "Sarc de lbdﬁez es probabl
ta-actual en lengua espoﬁola




Sé que no nos hallamos detenidos fre nte a un ocaso porque
: ésfe se disuelve en la diofanidad de su obro poéiica que hoy pasa-
a pertenecernos del"lmthmenfe La vital permanencia de este es~
piritu que se impulsa a sT mismo nos dice que estamos, ahora, des~
pidiendo sdlo los restos mortales de Sara. Y nos permite sentirnos
“deslumbrados frente ¢ Un nuevo amanecer tan perfecto como el que
. fue su vnda, roro- encuentro de lgual belleza de persona y poesia.

B) JUICIOS EN LA PRENSA MONTEVIDEANA
: H0y, como en. el memento én que las proruncié, son vivas = . - -
las pu{abrcrs con que Neruda fe rindiera. homena,a- "Es de la.més -
ulfa aurora. fara ella. .., reverancia y.adoracién”.




1 - “£| Diario" (4){|V/'7 1)

DEJO DE'EXISTR AVER LA PCETISA‘SARADE IBAREZ

Entregado a la preparacién de lo que podrfa constituir su fi-
bro péstume, "Diario de'la Muerte”, deid de exigir en Montevi-~
deo la poetisa Sara de lbdmez. Su obra pautada por mds de 30 apos
de continua labor creadora, merecid el reconocimiento de la criti
‘ca'y de un piblico lector que fue descubriendo, poco a poco, la™
calidad ortifs)tuicu, de quien fue, sin duda, una de las voces mds al
tas en la lirica late - ‘zmmericana. S -

" Nacida en 1910,y casadaconotro gran‘poeta, critico e inves
tigador literoric, Roberio lbdnez, Sara iglesias desarollé durante™
~mds de 30 asos una original y firmisima obra podtica. En 1940, edi
tada por'losada, en la Replblica Argentina, publica su.primer i~
* bro de poesia,"Canto”, con prélogo de Pablo Neruda, obteniende
en nuestro pals el premio del Ministerio de Instruccién Péblica. En
1941 aparece editado por Impresora Uruguaya "Canto a Montevi--
~ deo” que es doblemente premicdo por el Ministerio de Instruccibn

PSblica y la Comisién de Cultura del Municipio. En 1943 publica
en Buenos Aires, Editorial Losada,:su "Hora Ciega" que es nueva
.mente premiada por el mismo Ministerio . En el mismo afio, su "So
neto a Julio Herrera y Reissig" . gana el Premio Unico, del concur
so de AIAPE, Cuadernos Americarios'de México publica en 1948 su
poema " Pastoral” que recibe un nuevo premio de Instruccidn Pib
ca. En 1952 su "Artigas” obtiene el primer premio del concurso
ganizado por la Academia Nacional de tetras. El libro es original
mente ilustrado por Augusto Torres. En 1957, Fondo de Culturade
México edite "Las Estaciones", obra que recoge 'y

- producc idn anterior e incorpora importante material inédito

1968, Editorial Losada ?ublico_"l.a Batalla" y fi

f(“):ﬂdo en Venezuela, "Monte Avila®, public

La vida de Sara de Ibdaez 'se co
enulo que ela calificéd como su Gltimo de:




Poesta y circunstancia

- Se dijo, por alguna criticd, que . la paeéﬁ de Sara de lﬁgﬁé};
era hermética y que no recoglo en toda su dimensién la problemdti -
ca contempordned. En realidad &% concepto no es.exacto.:Sus GF

mos libirost "La Batalla® y “Apocalipsis XX"; la asuncién de un -

P T

. La poesle de Sara’'de Ibdpez, mo sélo pertenece a o mejor

de las letras nacionales, sino se integra a lo mejor de.la_poesia his’

‘panoamericana, Pablo Neruda afirmaba entre otros conceptos en ™
] GO Canto *Enesta otmbsiera de aire aledo y de vene

racidn ¢led
excepcional yie :
saba} * Caben las™ audaéias en poesia. ‘Lo dificil es hacerlos via
bles. En Ud: fluyen con naturalidad; tienen et ritmo:de su sangre,

tanto la révelan a Ud: como nos enriquecen a nosotros™.

.+ Exfrdemos, finalmente , ‘entre tantos juicios definitivos, &f

de Amado Alonso: " ¢Es posible que el magnifico, tenso, dibujado,
tronsparente "Canto a Montevideo”, lo Haya hecho Ud. en fres "~
dios ? Es’tan "responsable" cada efemento de.su poesia,. ponderado
'y medido, que yo me habia hecho o o equivocade. ideade que tid .
“postizaba con premiosidad, en busea de la calidad dyradera. Aho-
ra veo que poetizo Ud. vertiginosamenie un tempo lento™, .~ 7

timas obras afestiguan una apertura hacia temos, problemas y con~
tictos de nuéstro tiempo. Uh festimonio-de ello, son sus dos Giti—

compromiso vital , no desmintid nunca su indeclinable calidad Tite

intal ha crecide, secretaménts, Sara de Ihdhez, gronde,
y:cruel poeta®. Juleés Supervielle, por su parte, expre-

-~ por la poesia de Sara de lb&ﬁez_t_,'-__jd_i_!i'iéhétﬁl‘l‘-ﬂu‘el

2 - "E| Popular” (6/V/71) e
LA MUERTE DE SARA DE IBAREZ - -~ = =~ =

El fallecimiento de la poétisa uruguaya Sara de lbdrez, oéu

rrido el sébado pasado, enluta a la familia de las letras uruguayasy;

ante la désaparicidn fisica de una de sus voces mds singulares de

la expresién poética nacional que en una confinua trayectoria crea
tiva merecid el mds amplio reconocimiento dentro de fronteras yiu -
proyeccién de alo nivel en la lirica latinoamericana. = - o o

~ Nacida en 1910y caseda con el gran poeta, critico y ensa”
yista literario Roberto Ibérez, Sara Iglesias de Ibdfez publicasy = -
primer libro de Poesta "Canto”, Editorial Losada,en 1940, con pré
loge dé’ Pablo Neruda , Obtiene entonces el premio del Ministeric.

" de instruccidn Pablica. "Canto a Montevideo™, editado por Impre-

o ra Uruguaya, aparece en 1941 y recibe los premios del Ministe =

rio de Instruccién Péblica y la Comisién de Cultura del Municipio

de Montevideo. Con ellos, su lirice sensible , afinada y eriginal, .

Sara de bdfiez ya conquista el amplio reconocimiento de los me==

dios literorios nacionales, En 1943, Editoria! Lesada . publica "Ho

ra Clega® que fambién es premiado por el Ministerio; en el mismo

afio Sara de lbérez gana el Premio Unico, del concurso de AIAPE -
con "Soneto a Julio Herrera y Reissig®. En 1943, su obra "Pasto-~ .
ral? es publicada por Cuadernos Americanos de México y recibe -
nuevamente el premio de Instruccién Piblica. En 1953, obtiena .
cen su tiulo "Artigas™ el primer premio del concurso organizado. .-
por la Academia Nacional de Letras, con un libro ilustrado. por el
pintor Augusto Torres. La editorial Fondo de Cultura de México
edita en 1957, un tomo "Las Estaciones™ que recopila lq-'prgdg?‘___._
cién anterior de Sara de Ibdfiez e incor%ora importantes obras iné~
ditas o la poetisa uruguaya. En 1968, Editorial Lesada publica u
nuevo libro de poesfas, "La Botalla™ y en 1970 el sello Monte Ay

la de Venezuela hace lo propio con el libro "Apocalipsis XX
muerte la sorprendié miert ras trabajaba en su. "Diario de |

te®. : :

La opinién de sus pares ilustra sobre |




ente entre. lo mejor de la lﬁera'rura nacional, sino entre las més:—
esclarecidas voces de la livica hlskponourn';nconc.. Ast Pablo Nery
da dice en el prélogo a *Canids st cimdsfora de aire “alado y
‘de veneracién elemental ha crec!do, secretamente Sara de lbanez,
_'fgronde, excepcuoml y cruel poéta®. e -

- Jules Supervlelle a su vez, dice? “chen lcs cms}mcsos =
: poesi‘a. Lo dificil es hacerlas viables. En Ud. fluyen con natu_ -
) rcl idad; tieren el ¢itmo de su. sangre, tanto la revelan o Ud. como’

“nos.enriquecen a nosotros « Por dltimo es Amado Alonso que, mte -

rroga al-expreésar un juicio ‘laudotorio sobre Sara de lbéRez: " ¢Es
posible que el magnitico, tenso, dibujado, transparente ‘Canto a
~ Montevideo® ; lo haya hecho usted en; tres dfas? s tan "responsa

© ble" cada elemento dé su poesia, ponderodo y medido, que yo me-

* habfa hecho a lo equivocada idea de que usted poefizaba con.pre_
miosidad ; en busca de la calidad durcdera Ahora veo que poefrzu
sted;vert‘ inosamente un tempo. lenio -

,;3 -"El Pai‘s“ (4/[\//71) [Enrtque Esmzulcs}

-Mumo SARA DE iBA ﬁiEz BEJA UNA PROLIFICA Y VIGENTE
 OBRA POETICA.

"D:arlo de lu muerte”; un thulo peronli'orlo ; cargudo de os

curas profecias, es lo obra pdstuma, inédite, de una de las mds im
rtantes voces hispancamericanas acatlada el pasade 3 de abril ™
. Sara de tbéfiez, uruguaya y autora de uno prolifica obro psétlca,
“dejé de existir a los 61 afios de, edad en la.civdod de Mentevideo,

“aque jada por una larga y tor’fuosc enf@rmedad que tal vez: fundcmen

: ié su postrer libro:de. poemas.

Laque Pablo Neruda, al prologcr s primer I:bro Canto” =
defmtem como M grande, excepmonc:l Yy cruelppoem habfa nacido -
fen 1910y era casada con ofro exce lente poeta, crﬁ-ico, profesor
e mvest lgchr htemno de .nuestro Fiempo: Roberto lbénez.

ete., ed itados en el Uruguay y on vorios w

T

En 1940 Ed:fouol l.oscda PUbI |c6 "Canto :en:I it
a R o
Argentmm Y un afic més tarde ; su poema "Carto a Mor‘:ea:l'ec: -
obtiene un doble premio del Ministerio de’ Instruccibn Poblica
la* Comisién de Cultura del Municipio. De su rigurosa tarea pogt:
ca, desarrolloda o través de treinto afos, se destacan todos sus 1™
bros s_m“excepaén. En la obligatoria tareo de cltar, ctibrio men=="
cionar "Hora Ciega”, "Pastoral”,. "Arhgus “Las Estaciones”, ~-
fsas del dm. Lo
Sy Gltimo. itbrg &dito apurec|6 en Venezuela I :
!o ed itorial- Monte Avilo con el titulo de "Apocohr'zs?;,?(;(c“udgnpo:
sus Gltimios trabajos, Sara' de' lbdniez habfa tomado clara concien—
Elﬂ ‘iebcl lrcurlls:zg‘.'!os y €poca, dejando traslucir entre su inque~ =
P;c:r; ze io(:-?e ; e p?étsca, una preocupcfc:'lou? vital por los tiem= - =
Los con;epfos verhdos por fumasos ofor B
poetus ovcicm io -
res hterurlos gue tantas veces probd y resaltd lo'cri'hco J:I;: ?u
pervialle dijo de sus libros: “Coban 1y audacips en poesla, Lo di=
ficil es hocerlus vickiles.En Ud. fluyen con naturalidad; tienen el

- ‘ritmo de su_sangre, tanto la revelon g Ud. como nos enriquecéna -

n
nosotros" . Amado’ Alonso , a4 sy vez, hizo esta. slgmﬁcohvo, rara

lento®,

“sintesis: "Ahora veo que poehza Ud, verhgmosumente un m;n

oy

Por Glhmo  como cabal idea del valor-de lg desaporemdo .'

. poetisa uruguaya, cabe citar el claro concepto de Gabricla Misz~.

tral sobre su obfa "LOpoesi'c de Saro es una dé lus m&s altos escri




(I l /IV/? l). Arturo Serg:o Vlsca

‘mes y en esta ¢iudad de-Montevideo que | hc:bi’a cantedo en un ex~

imposible ) haliar nquellas precisas palabras que alcancen a decir

sidad, a lo largo dé treinta afios, a-través de los cuales construy&”
un mundo poético en ¢l cual el més podercso, arrebatado. impulso

] Ias nOtmas dé la més rlgurosa orqunecwro formcl

- Su poesl’a e muugura, en la décc:da del cmrento, con tres
_ Inbros fundamentales: Canto (1940), Horg Ciega (1943) y Pastoral -

tituido poriun con;untode nuevos poemas y yna seleccién de los ™~

“que farmalbstin sus libros arteriores, 'y se.cierra con La botalla = -
__"‘(l 967)y ‘Apocatipsis XX (1970), que sin quebrar la sustancial uni=
~'dad de’suFareosenalan la presenclia de uno nueva inflexidn creado

sar dé que por &F tema inciden en o épico y ivo no ceden
en élan lfrico, tan intenso como en sus ofros poemas. .

Todos estos libros const |fuyen un orbe poét ico que, por uno
- de sus aspectos, podria ser caracterizado como una cosi milagrosa
~drmonizacibn de elementos contrarios. Ya ha quedado sefalado e
" mo en sus poemas se armonizan lo intensidad ifrica y el rigor arqui
~ tecténico formal. Otras armonizaciones deben ser subrayados, De ™
“la poesta de Sara de lbdez ho escrito Jules Supervielle que "da
la ro “conveitida en verso sobre un fordo de tinieblas infinitamen_

las voces siempre audibles del misterio -ese-fondo de tinieblas in -

cionas liricas =luz convertida en verso-. No menos evidente es
en sy poeska el equilibrio logrado entre otro par antagomco tradi
i6n y originalidad., El verso de Sara de Ibé#ez arraiga en la me—

; FONDO DE TINIEBLAS "SARA DE IEA\QEZ El fin del comlno e
En esta doloroso hora de su muerte ocurrlcio el dla 3de este:
cepciondlmente hermoso y hondo poema, es muy, diffcil . fn verdad
ielmenté Tos valores esenciales dela poesfa de Sara de Ihdpez - |
- (1910-1971).-Su lobor creadora se tiende, con indeclinable infen

Irico queda sometido;, sin perder estremecimiento ni temperaium,

 (1948); se ¢ontinda én Las Estaciones y ofros poemas (1957), cons_
' ~ un asfgerzo co-creador. fov o fndo

~ra en su obra. Canto a Montevideo (l94l)y Artigas (1952) o pe—
escript '

;5--51 ma" (12/IV/71) D {o.-a] I [ﬁikﬂ n [mli}

te humano®, fo-que’ equivale a decir que en su poesia se comugcm ‘ e s
dos calidades IFricas que compnrﬂé con Robeﬂo Ibanex ig dicha d'é
'~ un hogar digno y un brillonte destino. titéroria, poco. fre L
. matrimonics de escritores do poreja jerarquia. En oste
. tigio de uno se complementaba on el otro sin
“des, cada. cuol gmnde en su pnopso &mbl
-,

finitamente humano~ ¢on las tronsparencios de los mds precisas in=

or'y mds hondo trcdlcuSn de Io poesi'a ESpaﬁoIa, pero la hace re~ -

donde el es una presencia tan evidente ‘como fo yer en.
la que ha?l?rorces demvolc:res eterncs.. Esa presencia del h:y:n -
s poesfo corresponde a lo deliberada, iGcida osuncién dems cip~-
cunstancia por la poetis. En reciantes detloraciones, efrvadas i
en agosto del pasado afo pora la revista venezolant loghi, Sara-::-
de fbéifez manifestaba que ser éco del misndo ora s actimed cons~:
tante como creadera, y-pars comproborio baste vecordir fwe Hora-
C:e ostd recorrido por el estremecimiento de la ®gunle guerra -
ial y que Apocalipsis XX, su Gltimo libvo, ra g:sm Mnco y

draméf ncomente los angustm de !a horo actuui

. Cobe mmb:én expresor que eR estremcmsemo da actucli
dad visible en su poesia busca escudarse -y hoy on esto wii nvevd’
conciliacién de contrarios~ en una creacidn quintoesencieda.y hor
mética. Su poesla, de excepcloml riqueza metafbrica, wB esde ~
fécil penetrocidn y.exige del lector, os posible decielo aaf, cosl

. fo ‘rismo do sus tanos, Quizds

sean el Canto o Montevideo y el Artigas los Gue &smiimufs el .

acceso G ese mundo de desumbronta belloza que instowrs 30 obra
tica de Saro de tbéez, Esa obra que, sin duda, 3o uhita entre

perdumbles de lo peash de. hoblu espoﬂolu dal mm ﬂglo.

DUELO EN LA POESIA})E mSPANo RICA
~ MURIO SARA DE | th.

Mori6 haca pocies dias, ef 3de abril, hpoeﬁmdo scondia




e En un pms como Uruguay, donde la cutego:-i'o de ko poesi’a
; femenma ha eatcdo signada por grandes figuros de: pardurcbles
relieves, la eparlclon do Sara de béPez, on 1240, fus de inme—
" diato la revelacin. de una voz que nacla an lo'soguro y lo de
 finitive desde el comionzo, con el aporte de un talento origingl
" que tard muy- poco en imponsrse en el drea-de nuesiro idiome, a
trovés de obras que fueron eslobonando una biografia sin grnnde
‘acontecimientos exteriores, pero de cuyo rico venero ntimo fiuye:
* ron esos alucinantes juegos de la imaginacidn y esas bellas formas™
de liviana amquitectura, en.donde la perfeccién hace desaparecer'
la apasionada forja del creador, sus dudas y agonfas, pora que s6-

o replondezco la pureza del hollazgo . Ast, desde "Canto (1940},

esta mujer fina, de oltas distinciones de espiritu, de sensibilidad-

ivilegioda y duefa de ese don pradigioso-y diffcil del verso, ins .
pr 9 Y ntf Y

- tauré una’ p:eemtnencm Ilrica indiscutida, que desde todos los rum
bos acercd hosta lo- poehsu fréigil y silenciosa la reverencia undn

- ome qua sirobra merece . "Canto o Montevideo®, en 1941; "Lo Hera

| i cigga™; en:1943; "Postoml“, en 1948; "Atigas”, en 1952 ™ase

- faciones: Yn otros poemas™, en 1957 "Lo botolla"; en 1967 "Apaccr"

lipsis: XX"; en:1970, avalen una labor de- clara vigencia, extrafia’

- mefite mternporcl!, como si ella hubigra sido dyefia de saber'y esco

- ger la diéfana altura para la cual sélo son vélides los cosas esen=="
ciales, y donde Gnicomente sobrevive 16 beHo y o perfecto. Ps -
tumo, el inconcluso "Diario de 1o muerte” constituye el lacerante
adiés de Sara de Ibésiez a una existencia prédiga en amor, fami~-

lia, triunfos literarios que empinoron su nombme entre todos aque=~- .

~ Hos paro quienes la poesia y la inteligencic tienen significado.

: De ella hobfa dicho con certera videncia Jules. Superv:elle

- que "entrega en sus poemas todo el juge de la maravilla; y nos da’

= aluz converttda en verso sobre un fondo de tinieblas infinitamen~
te’ humano”; y glosando palabras del mismo ilustre escritor franco=
: uruguayc, cabe ofirmar que ella serd una fecho en la historia Tite_

~ 'raria americana y que el Pols comprendera un dl’o lo que debe a un
: poetu corno Surcl de }béﬁez.

Una poesfo de. apaﬂencm serem , de equ:llbrodc estructura ,
de réfagas y estremecimientos Sonoros, de pensumento hermético,
. seductora en sus dificultades, én su enigma, ‘en su grdcia’ y hondu-

ra, ensu calidad trascendente, queda como duradero festimonio:
de vna vocacuén y un tolento superlores, QUe dleron a Ia gron poe

sta-del contmem‘e uno de Eos mds uhos legados Liricos con qu

guay pueda enaltecerse en el recuento de los vcl"res def'mntwo;"
: defmldores de su cull'urc. SRR

6 = "Accibn® (16/IV/71): L. ms] H. [.euo}G [umba.dena
MUERTE DE UN POETA. SARA DE lawez (i)
SU_OBRA:

"CANTO", 1940 “Premio de lnshucmon Pubhcs. S

"LANTO A MONTEVIDEO“ 1941, Preémio de lnstrucc ion Pu'bh—.
o de la Comisid Mumcs !de Cultyra

"HORA fEGA" 1943, [Premio c?u instruccmn Pﬁbhca].
"ARTIGAS", 1952 Premio de lo Acedemida Nacional de Letros.
"LAS ESTACIONES Y OTROS POEMAS"Y, 1957, reedicién de los

tftulos anteriores, o los que la dutora ogrego 57 nueves e:
mas. [Premio de Instroce i6h Roblical, pa

A BATALLA®, 1967, premio del Mmlsterro de Cuhura, s
“APOCALIPSIS XX" 1970 s

, Como obra postuma e inconclusa queda “D faric. de TG"
te”, senalado: desde yo como'la culmimcuin, en la Gltima fronte
ra, de una ejemplor obm creadom. ' - :

tenecla o aquella miroritario roza de
de el lenguaje, de quienes son capa

. los) nuevas relacionesentre Ia c




s Enh-e 1940)( 1970 Sora de Ibdfiez pﬁbhcé ocho volﬁmenes
d poes sta. Eh todos eilos y a pariir de. "Canto”, Sara de 'Ibérez en
“contrd su propiarvoz, hizo que;su'deti fuerc quekacer podtico’
por ende quehécer de mundo. Desdf el rigor asumido de las for
asumii, y demd, con hermoso resultado los més varicdos contenis=,
dos. Su expresién salioba la temible insidia de lo conceptual ast:
como dejeba de lado, adusta y recatada,; la peligroso tentaciénde
ko mera musicalidad. Eran palabras con sonldo el elemento primor,
“dial de su trc:bﬁ;o, con todo lo que tiens de simple y de mégicoe
. moterlal T : ' - K

" Enecila nunca's ¢ detects un |c1deo, ni se descubrid el esFuer
20 para llegar al mundo poético. Estaba en &1 con absoluta y origt.
nal saguridad, sin temer a {6s'limites de una org:smzcn..uon externa;’
buscéndolos’ pord trabajar desde eflos'y dor un hecho poético que '
_snempre parecm :eclér muugurado I:mp;do, Flomarte. o

[IRN

Alcqnzo, desde el comiernzo qquel nivel que en otros es s6
o Io ro de arfios de esfuerzos, de fanteos de caidas y superacio-=-

res. 1odo en su obra parécta sencillo y d3 primera mano, aunque
e sumergierd en dificultades métricas, aunque se oi‘revlem (con
n slsi‘Er\c:Ia}G enfrenicr el pehgro del femcx trlliado. A

: En una hterai'urc como la nuestrc ’ que el aporte de denstis )
voces femenings-ha enriquécido como & pocas; ' el nombre de Saa -
lglestqs de lbdfiez, debe ponerse junto a las mds grandes, a Marlo
Eugenic Vaz Ferrelro, a.Delmira Agustini. Mas alld de lds modas
de fuhl inmediutez, mds dlld de"experimentalismos que esconden

indécisiones o el ejercicio de un mero oficio, Sara de Ibérez dio

‘g nuestra realidad un mundo pleno y. enrlquecedor, hizo,. como to_
do grcm creodor 5. més t:mchcl y mds he rmosa,, lc: reahdod

~'guiente:"ACOmpa1ada pox st marldo Roberto Ibanez 3y por Emi
o Orlbe, Sara de Ibanez v1a3aba, en 1939, a Rio de Ja-—

‘ representando a. nuestra Universidad, para particirn

par de los actos del v:Lgesnno anlversarlo de la Facultad
-de Fllosofla de Brasil. Asi la rep;stro Accwn entom:es.
: _com.o era, la_ evocamos hov ' :

E! fulggr de Ics poesfo.. o

No hay parongértpostbte lu poesi’o de Sara‘lglesia
Aez surge en. 1940, con Canto, dotada de una segurida _
cir, de una destreza en é'l'?'?'mmo de las formos;, de una-inventi-
va en la creacibn de imdgeres, como rara vez'se da en un. primer:
libro poétice. Sara de Ibéiez nocio a la literatura con la-madurez
y gravedud del poeta nafo,; nuncd después desmentido-en sus tibros
posteriores . y fue a.ese poéta al que Neruda saludd en.un prélogo -
lucido de sus prmc.spnles rasgos: la fndole de una poesia cuya Fuerx
zo estaba contenida en metros y estructuras clésicas, redoblando .-
asi su energlo como por concentracién -el arrebato sometido ol rl
cior , dirfa Neruda, como después Anderson. lmbert, sin citarlor
omete el frenest de su lirismo gl rigor de versos: de: perfectus fer
mas". El ofro 795g0 era consustancial a éstes aludl‘a o o eshr?e ey
misma. de esa creacién, a una poesia que es ugun; ‘americant ,‘gl
decir de Neruda, pero que viene de los "ventisqueros de Espcmc:
De.este modo Sara de Ihérez se sumaba ; deeptando el legado, a
ese rico venero de las letras espafiolas del Siglo-de Oro que fe ge
neracién def 27 habla récuperade para’shmisma.en la’ propia- Espa
fa. Garcilaso y Géngom entre otros grandas, proyectaron nuevq..
luz o través de una jovenc cv:dez pot. recapturar fas. fucrzas biufii=
das de la _poesta en'el ejercicio tenaz de. F as formas eldsicos, £
por eso dificil insertar la poesia de -Saic de Ibérez en una "fradi—
cibén" nacional, si no es ésta un eco de la espasola,. o.no se retro
troe a eso.zond del modeé rnismo que define Herrera.y Reissig qon'™
el culhvo de' lo metdfora y con la audacia expresiva e, tnmyadorct
dentro de una variedad méiriéa dada’- Ademds, lo poesia de Sar
de Ibcmez tiende, €n rozén de su canto, a'una inefobilidad poéti
ca, y si toca a la naturaleza, por 8|errp[o, serd ésta vna eristali =
zacién-estética antes que un concreto elemento terrenal; si
parse de outoctonio por'lo menos hasta quela mirada no se
tierra para ofrecer .inequ Wocamente su-Canto d-Montevide

-y aArtigas’ @ 952). Acdso los més cércanos son poetas.c
o Ib&Rez ~con cuya obra guardo el compaferismo de -
“Fectas; P, en porticolar @ partiv'de Mrto!OQm de.

nado. Pereda, ‘quien nunca publ-u_; o Es
tq once ofios antes, Pero nada tiens gu

" Falco ~de 1940 es Cometas sobie

surge en 1945 con La cabellera oscura, mentie




 de anthlesis, por su efusividad Ifrica, tantd en la forme:con

o concepcién de la poesia . ' Rt
“7"“ Mucho se ha escrito sobre la riqueza metaférica y también’,
sobre el hermetismo, la cuolidad inefable , de misterio, como ung

de los |ineas principales en él quehacerde Sara de :lbdmez. A esg

- fndole imaginativa del lengiaje, o esa "fusilerfa:metaférica® —co
- mo sefials A, Imbert €n Lna feliz metdfora a su vez-, responde ef”

- dificil acceso intelecrivo, que no obedece sin embargo o un tro-

- var clus ni a un deliberado escamoteo de la luz en los laberintos

- deTharroco. No puede negarse que la empefiosa bisqueda de- un
lenguaie propio al fendmeno poético es tipica de la lfrico moder=

na . Friedrich sefalaba en forma esqu emdtica y resumida los rasgos

caracterist icos de este poema que "prescinde de. la humanidad en .

el sentido tradicional de la palobra, de fa ‘vivencia®, del senti= -

miento, y a menudo incluso del yo personal det poeta, el cualnig -

participa de su poema como Tndividuo privado sino como inteligen’

cia'que crea poesta, como artista que ensaya las distintas fases de-

transformacion de su fantasia scberana" . Los simples dirdn: *poe =,
. sfa deshumanizada, frig,formalista”. Pero no es asl. Sucede'que et -

Hrico necesita un lenguaje complejo para expresar las més hondas - -
-y complejos experiencias, y su poesia asf es una verdadera alqui—

- mia que fransforma vida y orte . De ese modo se acerca mejor a la

précisa temperatura de las cosas y los hechos, al exacto significa

“do que tuvieron en su momento, y para éllo no duda en expresar
- con la riqueza de las metdforas, e incluso de las "corresponden~ -
“cios”, (gsa corta pero valiosa tradicidn que va de Poe a Valéy pa

* sando por Baudelaire, Nerval y Mallarmé),la complejidod de la =

percepc idn lumana, ‘de la vivencia profunda. .

“ese rasgo solo, si fuese hecesario, su obra se situaria en lo mejor

e la-poesia de esta lengua’ Sus primeros Yibros gozan de ésa feli- -
" cidad poético conquistada dasde el inicio pero que fue construyen

do . poulatinamente su mundo dé imdgenes y valores,.edificando =

lineas mds definidas, Canto; en 1940, Hora ciega;, en 1943,

Pastoral en el 48,y las &sfaciones en 1957, Fucron Tibros de alion

. Creo, poreso, que la poesia de Sara de Ibérez no tiene pc; -
“ralelo como maravilla de imaginacién metaférica, ? que por . - -
a

‘za'entre una perfeceién de estructuies’y Una cada vez més nec

ria urgencia de vivir como individuo en un mundo comunitor
que: la paeesia, sea, en definitiva, un ejercicio de soledad;, como’
lo muerte , En 1os sonetos y-los liras de Canto s encontiard ya oo

presencia de motives, simbolos y vi vencios que cruzan los'tres dé. -
" cados de creacién. {Hobeé que profundizar, por ei?mfplo, enla = =

imagen de o "batalle™ que va desde Canto hasta La batalla, 1967,
propiomente dicha y se desperdiga ademés en muchos poemas de i

bros intermedios). Pero en particular Canto manifiestc una actitud
dirigida a los paisajes interiores, valorative de ese fntimo momen
to en que lo real se transforma en imagen, enpoesic, y vuelve a™ -

-ser real potencializado : de ese modo el poetd atiende a *mi reti~-

ro” defendido por "finisima frontera™ que cansﬁfu?te en sus propios
palabras, "mi isla seca en mitad de la’batatla™, En Hera ciega Ta
batalla es atronadora y la poesio de Sara de lbdsez presta su oido
para captar el sonido y lo furia (es la segunda guerra mundial, cu_
o reflejo yo se abre en 1941, dos uhos antes de: publicado el fi~=
bro, en el poema del mismo titulo, "Hérma ciega™):'gue: implican
ante todo dolor y muerte . A propdsite del volumen mds reciente
Apocalipsis XX (1970) ; Sara de. Ibdiiez declordt *Es un-librs dife_
renfe , empenado en nueva bisjuéda . En cuanto a.estruchurds prin_
cipalmenie, créo que he logrado innovar mi obra. Desde el punto”
de vista de_ la ideg,en ¢ambio; responde a'miiconstante actitud an
te el mundo,dé ser eco de €I, circungaticid femdtica siempre-pré—
senfe en mi poesia’s. Y en efecto; hay toda vio. zona-de gran.sensi_
bilidad -sin perder: la esirvétura del lenguaje- por la rea lidad his—

térica por el contexto eén quéisé vive. En Horo Ciega, por efem=»

plo, dos "Soliloquios del soldade™ yo estén aludiendo de por sfa. |

_'un oido, a una afencidn que copte el sufrimiento. Porf eso lo poe— -

sta difd en otro lugar del mismo libros "veo, sufrc / atestiguo?, -

- por eso querrd "enmendar o la muerte® y propondrd sus estribillos -

luctuosos: "Luto para la rosa” "Luto pora la abeje” "Luto para la
rama” por detrds de cuyas imdgenes corre crisfaling’una visidn ca’
si eclégica -Postoral seré su culminacién- de lg existéncia. Esta '
Gltima visién ha de atrapdrsela en una terminologia clusiva de los:
reinos naturales: hierba ,jffr"i,g{o , cereal, nardo; ci :
midos, la vid, abejes, grillo, paloma, dver

mor, garza, miel, manzano, cigarra,,’ porque: &sa es Una
ravilkas que ha de canfar, junto con el sufrimiento y o infuicidn. -
del misterio. Sobre ese fondo, que muchas veces es presente; reali -




dad y poestu g 1. vez conirasta la guera de ‘Héréfciéga,'sus imég
nes aceradas y resialiantes yel logro de' versos come ésios: "4"'.V69
asido a las crines de un caballe espinoso / que vuela con ciuda

juemddas en el vientre®, En Las éstacionss, esa definida caffiy g

- "No puedo cerrar mis puertas
' ni clausuror mis ventanas:
. he de:salir ol camino -
donde.el mundo gira y-clama,
. he de salir al camine . . "
..-.a ver_{d muerte que pasa.
- He de salir a mirar
- cémocroceyse deframa

sobre ol planetd encagido

 la desatinada raza .
. que quiebra su fuente y luego

0.0 Montevideo.y Artigas c0mpone n.juntos, ounque: dis

ida entye si, una zoha muy particulor en la obra -

ve hacia la envolturg fehoménico de esta historia nuestra, fa -

tar, comunitarig de 1o cual hobria o lo vez que exiraer sus esen
¢las, su significado ..En amplios perfodos -alejandrinos dispuesios™
én ter?etos-_e-! Canto.a Montevideo se desliza con yng bfaci’dez
narrativa, sin alzarse £n fonos Epicos,con una fina adecvacién de
ma - estructura .. AllT:Monfevideo se yergue como une cjudad vi
e, con historia, con origen,, desde su fundacidn lenta y segura:

,??hosznﬂ-‘g'eOgréﬁ'cqﬂjehf‘é;’p ivilé%iqda +-c06 su_horidén portua—

, sus playas bafiados por el tlo'y el mar, yel factor humano-
we ._s_‘_“f.l}r_iq mente-el protagonista de téde historio . 0 travésdel -
~amargo charrba”, "o blancd espada™, Mo corabela®, Solls, Zq-
bala o en el enfrenfamiento dialéetico de dos civilizaciones.. - "E).

‘esparol trafa envainade en un ruego /el filo de suespada, suham

bre comquistadora /el rostro de su dios sobre su pecho cicgo. /-
Y el indio defendia su nube’ voladora, /'sus peces; ‘sis Handdes, -
sauzales dormidos, / los diffeiles miclas de su sierra sonora”,

bio Artigas es el pleno ¢anto al héroe y d sugestd; o ler =

 8pica de la lucha, al carisma de Ui Hombre providen= =
R : Lo HINT ignaeis .-

ial, a la fuerza'de un pueblo que alcanza en e

nalidad y su'tierra. En el poema hdy grandez

segunda partes adoptan un éndecastlabo sonoro; e légq'rxt_;_" y perfec
to, y la Cauda un staccatode formas méiricas menores para’ pasdr;

a la gracia popular de un cielito o una vidalita) en porticularedan - -
do se alude ¢ los'momentos de mayor dramatismo histérico -ef Exg . L
- do- o cuando emerge, lfmpida, la figura del héroe fwnca tama— - -

do Artigas sino en el titulo del libro) desde las oscuros comienzos
recogidos ensu intimidad -"Un hijo ausculta tu soleado  pecho /-
polpa tu resplander, toca tus venus..."-, hasta el recio reloto It
rico del conductor de pueblos -"El Vardn de o Patria do el acen—
to/Ef oro grave que ensombrece mayo 7 le sube por la voz yef ~
pensamiepto ...~ y la digna vejez dal héroe en el destierro pora-
guoyo . ="El,gue conduce a un pueblo encmorado / y le soad sus
suefios y su escudo, / aqulcrea su pan, gasta su arado, /y aqul le
tomard su dios desnudo"= para-al fin reatizar lo "Memoria de la ho
zafa", que es sy legade y su leccibn vigente: : —'

' PE| era el grave, el elegido, el fuerte.. -
" Le honraron el amor y la obediencia. - -« ¢
Y le siguib su ejército a la muerte - o
vestido de laurel -y de inocencia.
Vestido s&io del laurel que vierte ~
su amargo soi de herida y penitencia,
"y con el hambre que en su reino huero
tuvo arpado aguiién por compafiero”.

 Toda esta obra que ha encontrado su-entero esplendor al pa- .
sar por la metdfora; por el lirismo contenido y como quintaesencia,
do, que ha cantado la foscinacién natural y sufrido ef &cido olor-
de le pbivora, que ha seguido caminos de la intuicién hasta las
giones donde el lenguaje no do més y toca lo incfable , en Apoc
Nipsis XX alcanzo una nueva dimensidn -lo visionarid = ade

ose a los dos tibros inéditos que deja-al moriv: Baladas v ofre
canciones y ¢l Diorio de la muerte . Tres afios antes, en:
bic publicado Lo batalla, el sistemo poéticeo del
ese simbolo y sobre To fidelidad a una acend
rica dando quizd su obra mds cromética,s
ced a esa conquista de un tema fan gers

sonancias, que conduce libre y airosament




ejercicio poético, y alcanzada ya la madurez definitiva de poeta.
Como si hubiése presentido siempre ese motivo mayor de sy visién -
del'mundo, la espera ha sido fructifera, pues ha logiado la. insdli-
ta destreza que revela La batolla. Pero es.en Apocalipsis XX, 0 -
bre el cual tuvo ya ocasin Benavides de escribir én esias pdginas
dénde estdn las mayores novedadess su innovacion de estruciura =
‘nos trae un verso blanco pero con un ritmo dominado y probado ya -
por su extensa frecuentacidn de las formas cldsicas. La gran fuerza
* de su poesfa aquT se duplica por los sones precisamente-proféticos
‘con que el poeta se refiere al caos del mundo, o la destruccidn -~
sistemé&tica de todo lo creado. La naturaleza misma de los poedids
~«XX| Visiones, Letanlos, ApSstrofes, Castigos= reasumen los fones
biblicos; le ofrecen la mayor libertad dé maginacitn,. i la.condd. k
cen o reférirse a nuestro condicibn, d nuestro siglo conic un aviso
“redentor del fin que nuestros actos llevan en st como géimenes.Ya -
‘o es el Yenmendar.a la muerte” de 1943, sino a ld aniquilocién” -
“del hombre . Desde Canto hasta Apocalipsis hay, pues, una fidelidod
“tipica de lo gmﬁﬁ?mdg.pafoﬁ%frﬁeﬂ sunenriquecimieanto.
“de la perspectivo humana logrado al tranciter como lo ha hecho, -
* por la-histeria y los esencias, los zonas dela luz y det misterie,
- “corgindose an codo uno de ins etapas d9 una crecienig-vision som
‘bt de lo existencia que adelgoza por ld inteligencioy riger con
‘que o ho hecho poesia. . T B .

8- “E| D-i'c“,l Sui_:;ltie:mentd @/N/71): Dora iselia Russell
SARA DE IBAREZ COMIENZA A SER’ LEYENDA

- Siempre rodeard a Sara de lbdez, pese a'la sesentena gré—
cil que levaba sobre sus hombros, un aura de juventud que: hiece .
sentir su muerte ~ocurrida el 3 de abril ppdo .~ como un naufragio.
prematuro; ‘cruel frustracién que si nada quita’a un prestigio ya. -
adquirido, alto y definitivo, prometia aln otrds caminos:para un.
talento reconocido en forma undnime en la poesia hispanoamerica

garyl verso, sinconceder a lo exter

- su frascender podtico ., Ante su.nombre, para siempre clavsurado en

- en el ponorama de nuestro cultura . Ahora es sélo momenio de sth-

. tos de perfeccidn incuestionable y de liras que con musical linaje™

sima-en la lirica femenina del continerite, que decta en "Canto®
el mensaje estremecido y apasionado ~bien distante’'de la esfatuc

-mujer que, por. lo.contrario, reprimia bajo perfoctos endecasila~ -
- sallante caudal de. sus imdgenes, cemiduras perfectas de fa hogue =
~ma de o primera hora (:fCani{o.., Vill), apadiendos *
-perfecta./ mi firme desnudez de piedra antigua™; ahl estd todo di’
- esa in_stlanc_i_c' Erif_“igenia » saluddbola Neruda énel prélogo dugu=
- 7al de "Canto ™z~ "Bien recibida sea; eg'de lo'mds alta‘aurora®™.

gurx;: ,-despojada de influencias, de résonanci

o d@s’dé"éfé‘i:nisre, premonitoria, que "la mi
bigut

- Vivié dignomente sy vida, que pertenscis por enters ol he
s fa mds qu cusfd.
menuda de cortesia y sociabilidad que exige la convivencia, sin
afanes mundanos que la distrajeran de sus amores esenciales ., Ya
lo dijimos: el hogar y el verso. Fundé alii’su mundo y su' permanen:
cia de raiz, y no-necesitamos tratarla para saber cudinto habla e
eHade respetabilided, de timidez y de sefiorio. A la distancia y =L
sin manifestarlo, admirdbamos lealmente su decoro, su yectitud'y -

un dmbitoya fuera del tiempo, surge la prisa de estas revisiones - .
que despuds y mas pausadamente fijordn los esquemas inmutables

tesis, de - evocacidn y bosquejo rdpido. . | '
Fue-en 194010 asuncién de un pufiado de aristocrdsicos sone

del Siglo de Oro-anunciaron el advenimiento de una voz persoria -

ria frialdad que algunos crfticos hon dado en reprocharlé=- de —

bos e| peligro de defjarse arrastrar por el fuego secreto, refrenado
e invistble, pero existante, lloma sin povesa, que explicaeseava = -

ra interior. 1o que sucede es que estuvo en ella desde siempre el
anhelo de eternidad; de duracidnjde permanecer porencima de lo
mudable y lo perecedero, "Dé jame en lo durable”,eed fa enun poe

» viero mi vz

chos fo puro y lo inmutable como aspiracién fundamental, Y en =

o,

X la recién nacida poetisa émprende ol camine co

bondyra. metaffSica'de Yos "Diafogos do.
jo oscuras cielos fugazmente traspas

no importa dénde.. Dificil



t s0 intransferible , inconfund ibig
tmbolos y alegoiias; un huorio ellado en el que nyesiro idio=

~ en ndtales extrafios , .d2 decantada. ofebreria . esmalt

irde "Cento? un univer

“do 6n goce ediiftrico la plenitud do una pesta de muy personales’

vistaas, Los tiukos so suceden y alternan con los viojes: Curopa,
siente, Améiica. En 1941 "Cante o Moriavided? jerarquiza la
ided del tema con un lirisme frascendido que ennchlace la cir’
wela hisérica. En 19432 Horg cioga™, consus draméiicos -
1ot del soldado®, "Caln™, y los soneios didfenamente
enigmiticos de "Pasién y inverte de la luz? ,-atestiguan la-tensg

continvidad de una ereacisn que sélo so detendrd con lo portida,

No: hay, de *Cdrto™n "Hora ciega®™, una distoncia que permita

el saldo del tempa; no as Thc it auscultar uno evolucién, en -

o, en poesia tan exigida, tan afenia g dar siempre -
ks misma, En cambio en "Pastoral”, de 1948, adviér
silisimo , como st un soplo més vital y célido pe =
fronda clésica’, acentudndose la fluidez sonora,

ic ismo; que ‘ilufinan Jos poemas de este 1 thro . Lo:intensidad ex—
ssiva cobra un "andante” el tico y armoniozot . "Crezcode. -

r, de canto ;_de'_fs'emi“__c_'_';“_/ Invado el cielo en desbocada nu= -

: 7 g mar, hacio mivoz lo tierrd, ./ todo en crecien~

sin amarras sube . / Salg6 sin fin y un caracol'me en
“quign tan friste Tibertod obtuve 2 / Arrodillado entie-una flor y un
“vwelo /'sin moiana ni ayer, desnudo vela™: Tal fue su: propia vele

“armas podticns: amor, conto, flory vuelo. -

i Otrotono défﬁdnda en 1952 su "Arti cs_'}"el’--c‘udl}d—émuestrc
‘eémo pudo aduefiorss. Sora de Ibdrez d& un téma ‘heroico con un
lenguaje de sostenido tirismo, En 1957 Mas Eftaciones y otros poe

mas” recogén.; junto con composiciones nuevas, ofras ge: Tibros an_

teriorés;, ‘con acerfada intencidn antoldgica , permitiendo una vi-=

5n de conjunto de su itinerario poético, Es evidénte que los ro=-

nces y las décimas ~las menos de nuestro gusio= no pueden riva
fizar con sus liras y, sobre todo, con sus impecables sonetos. Ends
5,50 maestria alcanza su cabal plenitud, su mdximo.rigor, como
lo prueban los catorcs que: integran el bello "Trénsito de.Sor Jua -
G .'Es en el endecasilabo por donde ticnsita ‘més libre y gus
i cist lo prociaman , por via de-ejemplo, los del poema =

, dondz vislumbramos-el gran aliento de ™La batalla®. -

natices, el alarde metaférico, de depurado este_ -

'me encierra / 2de

- de las metéforas,

" El dezaffo del hombre y el mundo) el re
" 'mo, configuran esa simbdlica batalld que da thul

de 1967, y en el que asume un tono nuevo enella

ra un trasfondo metafisico y ung actitud de comprensi
que enriquecen doblemente una goesfa que yo parecia ha
canzado su plenitud verbal . ' R o

El hombre vivo entre los muertos, alzéindose solitario enty
mundos que se derrumban, tiene Ja responsabilidad de la vigilia
al precio de su llanio y de su sangre, mieniras "canta lg noche en
fuga por mi muerte, /'y el alba sale de mi rostro blanco™. El com.
batiente erguido en “un silencio sin historia”, en mitad de Yna ho= .
cha que no admite retroceder, "hecho pedazos melodiosos" ~la ex
gencia del canto, siempre- ha de hacerse vencedor de imposibles,’
del propio miedo y de lo sorda angustia, del "desigual combate® g
pata proteger "las razas del rogfo” y "las estirpes de lib&lulas™, .

ra salvar las rosas puras, perlas, flores, palomas, todas los hemm
las cosas 'y bellas criaturas, de la voracidad del enemigo que no -
sabe de bien ni de beltleza. Todo el libro es un alerta o la supervi
vencia de los valores trascendentes, clumicosy poéticos,; identifi=
cados en una sold armonfa indispensable sobre el planeta . Se en-~"
frenta al desconocido =enemige presunto o simbolo de la creacibn.
estética- con su verdad y su valor impar: "Amigo o enemigo, 16 -
que sales / o buscor la noticia de los cielos: / escGchame sin ros=
tro y sin respuesta, / que sin sombra mi voz ird a tu encueniro”. |
Al fin el guerrero triunfo al morir y eternizarse, "muerto al fin de
espléndidas heridas®, muere simb&lica del creader que se consu=="
me y consuma en su creacidn. Y de nuévo la referencia del canto: -
“perdurable abre la clave del poemas ... los oidos / abiertos en .~

“mitad de una pradero ~ labrada en oro musical, escuchan: / ~los

flores suben sin temor- escuchan’/ un solo son.y para siempre escy
chan" . Arrebatada inspiraciéi agita, como una pleamar, este pu

fiado de poemas, sin conspirar contra su rotunda lucidez, caldean
tico en la depuracién del lenguaje y la intensidac

do ¢l vuelo po

S "A'p'dcciijps'ﬁis' XX", p’ub_l.icddo'e n Ver
el ciclo de Tibros €ditos, ‘como el gran aci

- sura en magriifico "crescendo" una obraq
ofrece vulnerabilidad ni deserciones; SFFL




os de'la gusrra “ﬁpocolmms XX“ se. mscrrbc en |
cabtica acfuahdad en-lo que estamos inmersos, que la cutora cus
ulta en su "pathos™ oscuro: dolor, sangre, muerte, clamor dese
parado de seres que gnmen su agonia, El acepto de "Seiva de b4
adquiere en este poemario grave resonancia biblica, como'si el ¢
bénencendidede ksafas queméndole los labios se. los chricrd g vor
de revelacidn. No es el arrobo d2 los mi's;.zcos, sino el vehe
remolino de los profetas, creciclo en, Yarbo! de centellas”: “ley
taos que pasan los jinetes, Jla palabra ternble en los’ IGblOo, /
abiertos los divinos estandaries / en.que sc:grcdc:s signos ‘centetean
Se yergue en dctitud visionaria. -sin saberio, ya en eyasicn de ¢
tierra=; "Vendré el llanto, vendrd con sus ejéreitos /de hmebla
: saloda, /'y la casa del hombire. ftemblorc como flor en la ventis—
. Y sobre el lanto-universal, expiacién de la culpu irredenta’
'del hornbre despliegan- s grondeza la "letanid de la Libertad®;
_ ‘:"Letonm de la Verdod” y. la "Letania.del Olvido™, que fornia
enrealidad una trilogla de roemos culminantes, aniol09|cos de
solémne grandézo . Sara: de.lbdnez transita entre visiones, cpSs’f _
‘huracanadas visperas de Juicio dltimo, ascendiendo a-una mu
congtelacidn de simbolos, . erguuda ellu misma como enuna
apoteosrs an-la alegorfy final del:camino, como si la. acechcnte_;
prosenc ia'qué ya cernfa.sus sombras sobre ella hubiera querido ve
galarle este canto'eleglaco y estupendo, para. epilogo de una crea”
¢ién ‘memorable, de.la:cual queda un postrer. docum o inéd atod"
_escclcfrmnte tfiulo , el “Daano de mi muerte ) :

S Qunzos ahora haya encontrado el fm ’ como predec i’a en un-_
Ipoema de sus pnmeros nempos, - :

uno flerrcs obediente a.mi sonrlsa "
- unlugar sin raiz que. gira y canta,
'_-dorde lcs mberte runca tHene- pnsa.

: (NOT Az Hustran el texto precedente dos Fotogrcﬂ'as tna,
y defabertodbSrezene! Salén Barrocode la Universided de Pusb
1,-de la poetisa, con estas palabras: Sara de’ lodriez,. de cuya:
lamentada desaparici6n se cumple mafiana. el prlmer mes_. en e! as
lendor de ‘su serend bellezo

Adem&s, ul pue del arhcuto se reproduce un poeria de Rober

_'to Iboﬂez , "Balada de tu nombre™, que transcriben total o purc laT

meme, mas odelante Syivuu Logo y Wéshmgton Bemwdes).,




C) EL HOMENAJE EN LA UNIVERSIDAD. 3/VI/71

(CUMPLIDO A LOS DOS MESES DE LA MUERTE),

El acto fue patrocinado por Ia Faculfad de Hu - e
maonidades y Ciencias y lo Comisién de Cultura

de la Universidad. Conté con la colaboracién -
de lo Sociedad Uruguaya de Actores, represen— = .-
tada por Nelly Goitifio ~quien mterprefé poe—-=- . ..
mas de Sara de thdfez-~,

Amén de las tres disertaciones que se transcri== 0
ben, se oyeron poemas en la voz de la autors
grabada por N.A.M, hace tres afios, en la .~ =
coleccién VOZ VIVA DE AMERICA LAT!NA




' ;:'Saro de ibﬁﬁez. Una cone :ené io t 6g|cd' (D"IARI

s Estas pulabrus no mtentarén ta ambiciosa y fascinante 'm: a
e elucidar el universo podtico de Sara de Ibéfez, Tampoco me:
atreveré a ensayar yna evocacidn plenu de su persona, dunque: '-_-
stento que la poesta fue su modo de vivir y que en sus !oblos ha= =
brio resuliade una verdad traslicida la afirmocién del artisia chile
no Gonzc}o Rojas: "Mi caso es el de olgunen que respira poé‘t ica=
menta” :

Lo exquisita in&erpretac i6n de la actriz Nelly Gou‘tiﬁo nos
ha situbade en el corazén mismo de la vido poética que onima el es
pirity presenie de Sara de béez. Clara Silva y Wéshington Bena
vides abordardn sin duda con sutil sensibilidad inherente a su can—
dicidén de poetas, este universo de cruel belleza desgarradora.

He preferido participar trayendo aqui las asombradas impre -
siones que suscitaron en mi tres posmas rec ientemente pubi'iccdos .
que pertenecen a su obro pstumo "Diorio de la muerte®, Estos pae
mas ~"El mundo en torno” ,"Puedo gverdad?” y “Guqns me
mitieron acercar a une conciencla trdgica quealcanza lo subhme
y s¢ adentra esiéticamente en las sendos de lo inefable, al tiempo
que revela nuestra reoi extsfenc ia en su mds hondc dimensién hy--
mana . . . T

. Apociguado el primer c:sombro s SU pemdo el frcnspoﬁe emo—
cional por lo meditacién serenc ante el hecho podtico, esos versos =
c!quﬁccx;on una admirable modal idad del creador: su pofe nte, in=
cuestionable heroicidad ., Heroicidad que resultaba incorporada o
uno dindmica donde lo fidelidad del ser a si'mismo se realizobo a -
través de la superac i6n, del cambio ascendente. Y la dltimo etapa
. de outoafirmacién se me revelé como un nuevo, vibranie: momenfo
. de este esplritu que nos: eni'regc su inquictud como pr 3er;, sa viva, s
'como nuda, potética reolldcd i

i Mis palabros aspiran a seﬁalar esa verdcd Sara-espfrlfv'do" =
.-.---_]or-poesic, Sara hero#ca. '




Tanta nmebia, tanta. o
De repente el sol muerto, *
'y sus crueles escorias B g
;cuu|ondo enire mis pies |ard|nes negros.

Tanta sombra rcmpante

" dislocada , calda, :

' rdgaros ciegos, musgos, larvas, hop:s £
levéndose en el aire mis mepilos.

_,'COmpucto mundo, espeso

corozdn de la Ilaga. R

o th muerte voladora, todo huele
~_como un hogque podrldo en mls palubras.

 Puedo, é_,vei-d'dd..?‘ .
Puedo. Worar - {_,verdad’-’ husta quedarme
- como una fuente seca,

‘como un &rbol de sal, resquebra |odo
i _Ileno de ogudus larvas de centela.

i Puedo perderme , uhogorme | .
<5 en la negra espiral de los gemidos.
' “Puedo iverdad ? borrarme ?a garganta
y ne ser més que’ niebla de mi grno. _

-_Puedo morlr, momme cuando qmero,
 &verdad?, pero si s6lo me deténgo,

si pregunto ¢por qué, por qué este llanto?

-¢,p0r qUé esta muerte sin respiro velo?,

ni un soplo me responde , ni une hoja
i cielo o de la tierra tiembla y cae
sobre éste polvo de rodilla herida

pora. darrﬂe_ una sefia de mi pudre NETE

La mna ) estaba olii’ﬁentada al borde bla
_ los_pies sobre la arena, mirando hacid la hondora;
Coyel fragor de la aurora llenaba sus ol’dos. e

~ Desde el fOndo del agua sub:eron a sus ojos
las guijas en un'vielo de centellas morada
y le estallaron frias en lo rmz del Ilanto. ,

En el fondo del agua sonre!'a la muerte-
sentada enfre las piedras y los doradoes timos, .
~la cabellera ardiendo de abejas sumergndas .

Lo muerte acariciaba las 1mperfec#as formos.
a veces en sy mano. brillaba un guante de oro,
ofras, un guante verde moteado de amatista.

EI poeta sale al paso de esa reahdad tan nombroda tan sa -

" b:da como que se halla implicita y expllcita en fodos y cada. uno

de nuesi*ros actos y que, sin embargo, nunca encuentrg niestro m|

“roda franca. Allfestd el vaclo, lo nado que puls toda energla pa_

ra la bisqueda de una certeza que distancioria ol hombre del més
proplo destino del ser finito: lo muerie,

Todc: aporiencia del mundo , toda movilidad de situae iones
concretas se cubre de una niebla inevitable que nosaleja’y nos -

-afsla, Sebitomente rasgado el afanoso manto inconsGtil que’ formo

nuestros dias, el ser se interioriza en sf mismo,: sustrayéndose a. Ia

~comunicacién, atento solamente al Gnico sentimiento en-ef cual -

nos estd negada la pcrhcnpacmn. En estos poemas qué integran el .
"Diorio de la myerte” veo objetivado uno de los me
humanos: el empefioso denuedo para c:dm mr Iﬁcnda serendmente; P

, Io mcxcepfob le.

En “Ei mundo en forno lc muerte

" damernio’ de cuanto existe y el cosmos |
' _'cre’tcs. Tcnfo lo mqmmado como lo.viw




 pesada; oscuridad corpérea que trae consigo el
rto inminente. Enfonces la conciencia del poeta, atenta
omunal apagén que contempla; emerge como una voluntad
e seguir siendo .y absotbe Tntegramente la luz deb'contorno (el -
ol muerte" ; "jardines negros”; "pdioros ciegos"). Silenciosa,; al- -
y hasta desafiante, eso afirmada individualidad se' yergue fren.
-la’ inmedictez de lo sombra para. invocar directamente a lo - =
.muerte. La interioridad humana deviene entonces pura claridad,
‘custodiondo,; en permanente vigilia, el paso de esa oscura:volado
3 que va sumiendo a la naturaléza én una uniforme opacidad refle
“joda en st misma en tanto que definida.exterioridad renvente a to=
posible sihtesis en la inquietud de-lawcutoconsioncio,. '

- La lucha esté planteada: lucha entre exterioridad e interio =
d, triunfo de la exterioridad que traiciona porque la muerte no
qul constitutiva de la conciencio sinc que avdnza desde ofue -

ra; sorprende, agrade. -

72 Y un alemento mds para este juego de dinamismos encontra—

dos? los objetos se presentan acumulados en las tinieblas, sin embar -

-go un impulso los vivifica aun enese paisaje donde lo muerte s =
aterializa en coda ente nombrado. Y los objetos obran como im=~

-~ Hevéindose en el aire mis mejillas™, -
A . jill "

~Aunque todo loqué es naturdleza, incluido el cuerpo del :
:poeta, es ahora lo muerte; el mundo entero se anonada 'y o Gnico -

e permanece es lo lucidez que vela; imquietud de un puro ver -~
uando hasta el lengusie-estd dejondo de ser signo de la actividad

‘del esplritu:

g ""_'fdao..hueie L
“como un bosque podrido en mis palabras®.

Sien "E} mundo en'torno®l resuelta actitud ante-el derrum:
_be supone un- desafio, en "Puedo  ¢verdad” fa resolucibn estd 1o
ada: se ha elegido la lucha. Se busca 'lq comunicacidn desde la”

~miento definitivo. Empufia su vida y resuelve su muerte:

' '?@rse_eq-sp-libencd hasta lograr el limite de lo im e
~ bhay infinitas opciones, si: el poeta no Jo ignora. Hasta'la de moris - -
se, ,‘Pe,r._o si al Hegar a esta elige otra, no morir, por ejemplo;., .

ion que nos trasciende. Y o fuerza-

rdcter de interrogacién que prefis -

fustigante, nos obliga también a v -
jo de"estos versos faunque en Giti=

igual nos sentimos praguntades, exi-- .

ma fnstancia fo s¢
gidos por esta’ conciencia

ia doliente y. volerosa: -
- "Pyedo llorar éverdad? hasta quedarme
- como una fuente seca, -
.- como un drbol de sal, resquebrajado, -
. Heno de QgUdﬂS 'iafycg:d_e centella" . cre e

sin ruego. Llonto de la soledad que surge en el ser que so ha com~

> nefiadocco'?'_._iz';hﬂmonol Idtasde sus ralces escondidas;llonto de =~
cruel poeta”, de "estrela dura; directa v tierna® : como la. defin
< rrs 3 B . tierna"; ¢ defi~

6 Neruda, o s iSetay tema® como la defi-

.iPUEdo'Pe.’de"me: C'hogurrﬁe T e e

en la negra espiral de-los gemidos. . .::.i
Puedo. ¢verdad? borraime la garganta

y no ser mds que niebld de mi grito",

Lo puede todo, T, Hasta la desintegracidn en un anQSIa- L

1) H ‘
‘Puedo morir, morirme cuando quiera®. |

- Es heroica por propia grandeza; lo es desde 'qué'sabé'eié-rc.i;-sl R
posible. Porque .

- pero sisdlo me detengo, '
§1 pregunto por qué, por qué este llanto,
© &por qué esta muerte sin respiro velo ?;
ni un soplo me responde, ni una hoja
del cielo o de la tierra tiembla y cae

- sobre este polvo de rodilla herida '
. para darme una sefia de mi padre®,




d de urv mundo $in.
as - xpresibnes més altas de lo hermcldod- sola, ‘goncie If
‘Sare nos ha develado nuestra condena situdndonos en e

ro mismo. de la interrogacion fundamental ;Y me~pdrece” ese«n-':j.-

¥ ve no pide nada: desecha la'esperanza;, no
né::?f;: lf::ﬁbmen{-c? la idéa de lo'salvacién: allTesté bo

humano vibronte y despojado; hay un pura sent lrse, r»:enflrse sin plB.

fad has%u el estremecimiento trdgico.’

Delubemdamenre deig parael hml mi desiumbmm:ema ante -

e p&emo “Guijas” . Retrocediendo hasta o pasado:en afancsa bis

queday el creador completa en unc imagen de perfecta cnrcu!lcr:fﬂ :

que podrfc:mos Iicmor el dmam:smo de l‘c muerte

do.

. séita, en oc’nvfmmd brego con lo vldc, es pmsencw :
‘tl;'eT; "Apt:coltpms "XX", obra magistral dé: s fade™
aleance metafisico. Ya se perflie sobre horizontes proféticos-ad =

uur:endo dimensiones porterfosas: e e

"Réseco espuga mscﬁra Ic rnuerfe e
y-al ruido torrericial de sus qu:l;ados S !n
¢ borrdran los rezogcdos ayes” ("Vtsaén XX )

lo convuertu enél enemigo d combchr frontal ) y colechvo- ~

m nte: por.1 medio dei desprecio definitivo:

: Abondonemosa iq muerre es hora
de arrojar su hbreo omc-rotoda. ,

Q émoslq que mvente SUS senderos,
n --_volvomos la terro: de ] cr!;:dc, B
ave riegue sola el surco tene roso, - ;
i solg ampore su semillo amarga ("Ap&strofe IV },

ﬁuestre gériren de la vldc y semnlla de Io destrucc ibn, en

TR

na metamorfosus de mqu:eicnte hermosuro. L

Eomb un pichdn el desmatiado pio
. "en su nidal de hierba'y de frescura, -
: '.cucmdo el lardm tefnblé por vez prnmera_

ta muerte se esponjaba -
todavia en su vuelo enmode jado;

~ con tierno pico ain cortaba flores
bajo entreabiertas ldgrimas cai’dc:o.

o La muerte estaba en su jordin franquvlo,
_ fan joven hombre, tan desnuda hlsforna :
y repentinamente :
fue un costroso dragdn de cien qui ;odas,
_y repentinamente
su- poso hizo crujir. ia oscura trerrc” (“Visio‘n’ Iv*),

. Sara de lbérez escribe. el poema "Guqas en la- fecundo cul;'
minacidn tanto de su talento creador: come de su ciclo vital de. - =
crigtura ton respetuosa de fo humano que no le concede treguaal

enio que lleva en’si misma, que es'ella misma. El tema que la re

ama es nuevamente la muerte , ahora personlﬁcha y-haste descr
ta; pero el poeta escoge retrotraerse al pasado 'y la experiencic
cuperadc: a través de unao- prodigiosa memoria visual odqu:ere una-
suerte de magia, de misierio, con el distanciomiento: La-nifa g
contempla a la muertz (y no lo veo exelusivamente contempladora.
si no activa: lo lucha ya estd planfecdc)es el poeta audozy

- rio que, de pie entre las crueles escorias del sol muerio

la muerte, la identifica, la sefiala. y la define; es 1o
suelto que puede determinar su propio morir; morirse

~ ra, con la certeza de que lo innominado no
. .sefa., Esta mujer trégica lleva en st o la nifia tacitirna deté
ool mcrgen de la vida; pero también la nina Heva:
© valorosn que enfren.a sm vccsiacione' lc: ot

" De los tres poemas, "Guqcs

- dia y color; ésté impregnado de una

un ser susfonciolmeni'e humono puede

RS cende nta les .




los Pj’es sobre ld arena; mlrcndo hcc ia Icr hondum, e
yfel ﬁ-ugor de la aurora llembc sus. oi’dos |

ta. Iump:dez de la experléncm mfanttl se do yc en Iu b!ancu

ra que desde ¢l primer versoiluming la; evococsén. Se vive la auro

aurora fragorcsa: es el comienzo.de la vida,; de la alegre

La nire no desaflases desdfaodo El reto. viene desde e fo_g

do.de 1 agua, toma forma en las. guijas que “subieron a sus ojos"...

n.un vuelo de centellos mrcdas / v le esiulluron frlsenla ~

iz de! Ilonto'h

No desaffa pero st desaffa:- porque: las gunles emrgen tam-~

&l fordo de sT misma -y no por azar sino por eleccién- pora

n larafz del Hanto, £5erdn sus. ldgrimas?. La nifie heen

.denfro fuera de si, para siempre ,.a su omc:gonista‘elta -
ng:'ndola, lo hc: creado ., . h::llodo a la muerte ~vi~

gen ¢ en'su propia frugorosa aurora. Y entonces én'el

,' del agua o de sf misma), la muerte-wdcx adqunere formu bri
Ifanie*es luz, as Fuego es sonmw ' , . T

"Enel fondo del agua: sonreia la muerte ¢
. sentada entre las piedras y los dorados §imos,
‘-lc_cabellera ardiendo de obejos sumerg:das .

g’ "nsamos enla’ magnfhca metéfom de las abe;as- bullente
shso ‘vital, principio activo. Y es dindmicd y creaddr.y yo
nemuga desde que juega siniengafio con reatidades y apu--
las; agilizando sus manos.que conciben casi amorosamente,

: mdnﬁcémlﬁse hasto el punto de ser vida, _en marov iHoso | p:oceso. .

| &_"bu muerte acariciaba Ias |mperfectas formc:s:
a veces én su mano brillaba Un guante de oo,
otros s un guante verde motecrdo de amohsta“

- aia mueri‘e

- gratortos que sobre
yos 'y extranjeros, he prefaﬂdo cerrar estas palabros con cuatro -
-versos del poeta que mds cercd g; mds profundamente ha sentide,

" mente:si vida y ‘muerte hcm sido descu

to existencial como soledad ; come Hanto,-

ninez, fuero y dentro, en una. plemtud el serya no puede femer’
|)c’1 enemiga es la amiga, esplende en bullicios de her

mosura o se.oscurece para plantear, aun sonriendo, las cifras del™

enigma. Y porque es amada 'y .o’ veces odiada se-hace digna de ser

luchada; y porqué es silenciosa y misterioss y hasta, en un ulflme

aspecto, fascinante y tralclonera, es.vida. :

Después de re g:osor parte de los innumerables juicios consa =
ara han formulado. artistas y criticos vrugua— "~

sin duda,, la radiante palpitacion de este universo. poético. Perte_

- necena’ la "Balada de tu riombse™, uno de los cantos de amor inds:

hetmosos y conmovedares que he leido en lengua esporiola. Dentrg
de o balada escogl esos versos poique: siento que expresan con per

~ feccibn la sorpréndente: unidad de grandeza humara—poética que

es Sarg’, Su astor-es Roberto Iboﬁez +y éstaes la estrofas _
"Sara de Ibdfiez, para suempre mia,

taciturm Fitdnido lunorl

Donde nace tu-intocta melodia
_ ougo aun le;cmo pﬁ[uro temblos” .

(Polabms pronunc ladus en el Paramnf‘o de la’ Um
versldod en el Hornenale a Sora dé Ibaﬁez) B




‘y'su mégico poder para o transfiguracién de jo rea

. % e T e :  poesta: el ritmo'y la metéfora, ant
El oo 1940 ssfiala una de. las fechas mds memorablesenda.’ - en'Sara da' Ibdfoz, desde su aparicidn estolar on
storia dé nuestra -poesia. No sélo la urugudya sino la de toda = “tima'y cercana entrega;, en ese-aluc indnte A caFmnr A s
América Latina. Y, mds GGri, la de todo el mbito de la lengua =  comsiderase una culminac n de sos poderes o
castellana.. Ld aparicidén de Conto es un acontecimiento en la ik i I I s s poctres,
: met;-porque con ella alcanzan uno de fos puntos més o~ o indu
tos la tradicidn y la herencia misma de la forma poética, l? que - vimiento musical prop
podrfamos: llamor su. renacimientos desde las rafces del clasicismo: - - diferencia ya del lenguaje comtn que tiere otra funcidn-
de} siglo de'oro espafiol, rerovado como evolucién estética quaca, - - necesariamente el del orden exterior, impuesto por las reclos dal
mienza con'el Mécf:l‘ﬂismﬁ y se agudiza aln mds en el movimiento | .. metoy lo rima, seq6n los normas de lo retérica convencional, que
ultraista iniciado en nuestro siglo despuds de la primera guemra . = - nuestro siglo ha puests en' desuso, sino también, y ante todo . ese
mundiagl, - - . R ' L o0 ritmo interno, libre, distinto en cada poeta, en coda Apcerrié.’?y"fé. .
S e R S o " @erido por el propio movimiento intrinsece del pensamiento | en = -
Ya, el propio simbolismo que nos llega de Francia ¢ finas .~ .- . ese estado de gracia poStica que le dasu levitacién sobre el’welb i
1 siglo XIX ,habia culminado en el Uruguay en su méxima expre, . _de ld recesidad, para permitirle una dimensién de Hbertod cronde. .
si6n dentro de nuestra lenguw, con Henera y Reissig, en.cuya:obrg - raen el espacio~tiempo de su existir: Es el ritmo del verso, créads -
oda, pero mds singularmente en 'sus décimos de “Desolacibn Ab-- - . por el artista, como la metéfora,, singular en su monera, Fro que .
surda® 'y "La torre de los Esfinges”, ol lenguaje: adquiere catego- . +. "o puede faltar. Su ausencia deja ol lenguaie sin.su poder estéti—.
rfa mdgica pora crear una super-rectidad alucinante, un trasmun— - T L s T T P A
do-espiritual, vno metamorfosis que alcanza lo intuicibnde b = IS
ia, lo que Heldegger mirarfa_después, definiendo la poests

; ~ Sid . - a B -~ Ensarade Hé&g@gz‘, ese ritmo propio se da en las dos rhdnemsf‘,.-z'___f.:
1, como la creacibn del ser_por el poder de la palabia. Qui-"" . en la clésica, tradicional, y en la meva, lade la libertad . Porg

28s también pudiese decirse, y mds exactamente, revelocién del” - enla clc.‘isica adquiere una nuevd virtud, lo del lenguaje propio, .
ser‘por el poder de la palabra, pues el ser mismo’, ensi, es cbra . - ~- que lo libera y la salva del convencionalismo retérico, en el mila.
ivina, no yo humona. . - 0 o . gro de una metamorfosis. En este aspecto su poesla, tal como se =/
R I T . inicia en Canto, se vincula con esa_promocién suscitada en la ju= S
- En Canto de Sara de Ibdfez y, sostenidamente, luego, en Ve_nfUd.Q_spFﬁaE_l: por los afios def 20 al 40, que, ot entroncar con . =
el curso resplandeciente de su obra, es la palabra o que ad= - S s IQ_‘QE_'I!_JSO._,Q_la‘Q"pICIst del Siglo de Oro, rivindica la. primacia de
quiers ese poder mégico de revelacidn dé lo esencial, es decir, de . Qéggorq.c;qmo sumo artifice del idioma, condenado hastd enton-~
lo que estd oculto tras las formas.objetivas de nuestra realidad y - - ces por elqcoc!emismo retbrico. Esa generacién, que ha dado o
del acentecer inmediato. Finalidad verdadera y justificacién de - - o mejor de i “:rlcc‘e'.'ipaﬁola en nuestro sigle, aleanza, tal vez en:
la peesfa. Por qué, si no.es ese poder revelatorio ds:una supar-reg i __Bcfc_l_el Alberti ~el de esos afios-, su més alta expresidn en este ser
dad esencial, por la magia del verso, geudl es su razén de ser? o fido, o S S B
para qué escribir en verso en vez de hacerlo en la simple prosa - R S, L e T
rienie’ y comdn dé-la comunicacidn cotidiana ? i Sl To_mb.lén allg el milagro de ese clasicismo rerovado se prody
e o e -+ €& por lg virtud de un lengucljge distinto. Pero'si su probable impull
Cisito es'que la poesia contiene un complejo de elementos % anfecesor proviene de esa Espofia joven, la forma encuéntra en
imponderobles que complementan la palabra mitma, o que la pala - Sara de lbéfez una @scritura propia, que incluye tdmbién, necesa
yra convoca @ impone, como. su condicién de existencia en cuan = -flamente, ‘el‘ predominio de la metéfora creadore, como forma de ™
: S e U S T la expresisn podtica. Ese sy fenguaje propio, original -asfen la




Mia co : la poesia esparola, na jerorqulc
r de qquétla. Enel soneto y en:las liras de Canto -y asfensy
obra posterior- resplandece ese renacimiento. clasicista -que tiene
' ora su herdldica~ como un hecho dnico en la poesfa hispa
noaméricana de nuestro tiempo. Y la singulariza eminentemente -
uanto hag escrito, pero aun cvando deja el metro y la ri—
ma, para adoptar el verso libre , lo metdfora y el-ritmo siguen sien
do el modo de recreacidn estética det mundo, tanto del fntimo, co
2 | externo; mediante la subjet ivacidn estética de, todo lo real,

sencia y modo de dar qqﬁl‘raol'idod: poé?icq prapia alo sub

. K
'

S.A., Anderson Imbert, Hlamo, refiridndose a Sara, su Pfusi -
etaférica” . La expresidn -metaférica a-su vez-serla peyo—

rativa, y no sé si es exacta,_porque- podria aludir @ un exceso abu .

igor, con lo que dejoiia de ser fusilerfa, Porque suve ledar.
-ierto, en la poesia de ‘otros, un abuso sistemético de la me

si no'la oo ntropesara lo adverencia de.que el frenesTse so=

o o ¢reacidn; como puro.2lemento imaginativo, witido ™ -

pot st mismo . Y en verdod resulta, ‘en stos caos, més decorative.

que’ consfructivo, Y €30 ya no es virtud sino vicio, aunque sea un.

Perd_la metdfora es en T, a la vez, la forma figurativa pro—-

pia 'y nécesoria a o poesia, porque‘es la trarsfiguracién estética
de lo real en el plono del arte. Y como toda la poesia de Sora de
i s transfiguracién estético de lo realidad, la metéforaes,
enola, creacidn necesaria ~y-espléndida-~ en lo cual, tel vez,
: 1rival, Y lo més diffcil de la medida de esa riqueza, en
Ha, es sosténer la contencidn, no menos necesaria pora el equil
srio, osf en el -verso cldsico como en el nuevo, esa ardua discipl
dd: rigor, tal como ella puede mantenerla;, con sabio e intuiti=’
nfido de’su arte . Intuitivo porque es doni natural ; inherente;,
eta verdadero; y sabio, a la vez, por el dominio intelec—
oficio, lo vorunfqd‘ consciente de la forma, ese "arreba,
ido ‘al rigor” que dice Néruda, frase que:se ha hecho fa=
nel priélogo consagrotario de Canto. . - L

tido mucho os0.que o crtico argontino, profesor

2 ese prologo def mds aplaudic
te, fuera un'poderoso toque de atenc
- Canto se impuso por sPmismo, por lg

- su'presencia; por lo incomparcble de su virfuo il
. un idioma tan'enaltecido.como el nuestre por la doble tradic gk 4
- su clasieismo renacentista y, posteriormente, por la erargu fa do]
- simbolismo hispanoamericane del 900, en Darfo, en ‘-Ie ula ¢

- sig,enLugones, y otros grandes, ella le da nuevo acento v un mie

trrapd y Re:

vo encanto radiante en ese otro renacimiento, vinculado ol ultraf

- mo hispano, gongérico, pero al cual-el libro de Sara agoria la no

vedad de su propio hallazgo, su estilo original, el sello de sy par™

" sonalidad.

N - 1 - I L] '. y : ) - B
Asf, en el soneto que inicia Canto, "lsl en la Tierra™:

‘Al norte el frio y su jozmin quebrado .
Al este un ruisefior lleno de espinas. |
Al sur la rosa en sus oéreas minas,
y al-ceste un camino ensimismado. .

Al norte un éngel yace amordozado.
Al este el llanto ordena sus neblinas.
Al sur mi tierno hoz dé palmas finas
y al'ceste mi puerta y mi cuidado.
Pudo un vuslo de nube o de suspiro
trazor esta finlsima frontera |
que defiende sin mengua mi retiro.
- Un lejano castigo de ola estoila
1y muerde tus olvidos de extranjers,
= mi isla seca en mitad de la batalla. .

Y osi también en la primera-de sos famosas liras 7 que fueron

- d' mayor sorpresa de. su horas

-+ Rosa, rosa escondida AR S
. ~finisimo cometa de jordines~ ¢
7. 'queen mi-carne aprehendida

- clerran los querubines

~ con . una lenta curva de violine:




v;gtfante N : _
“te cercé por Ia negrurc. :
Atravesé el diamante :
tu briosa frescura - ' :
y fue sélo un perrume tu armadure.

T vue io sumergido
sorp »ndié la rafz de los des:erfcs.
- ché tu-latido .
‘a fravés de los muertos :
hene tu re |ampcgo despnerfos. :

7 AR
8 5 G- opugurte S o
oy @ ser yo | ¢l silencio de'tu F_uegq?. .
£L0g ] su]ewrte ' b
‘este ¢circulo ciego, - :
asta. prtslon amorga que te en?rego

O 5oy yo quien me fundo
ben una ‘claridod desesperada,.
y contigo me hundo.
“ya voy liberiade S e 2
sin comprenderie yen el suefio anclada?

‘Hacemos recaer tan part icularmente sob;e Cait sestro.eo-
mentario, siendo tan vasto el conjunto de su obra, porqu

o, par
ramos su hbro prlmlgemo, como,
nit de toda su poesia, su cifra original ; como conte:

vido de su maestria'y su belleza excepe iona
ne invictas pem no supercdus. :

asicismo secuior y ese ohento
esa éreac iSn metaférica tan rica y. depurada, slgure_
stética. personcll de emc voz de mU|er amerncana,

.. nar solo, enfre otros, sus tﬁmeiebmdos.

o'nuestro_-gpf-
adojalmente, . la sumo antici-:

les, que después mcn-—-

renovudor, ese: perFeci'O_

Hilo, enel cuai, como

__'en_ la Hrica de nuestra lengua, refiriéndose a la’

~"aparie de la'significacion grarnahcal del: lengta

" nificaeibn i mégica que es la Gnica que nos in i’e:'re:sal La umcuqu
. interesa o la poesia, a la cual-estd sometida toda forma, Yy por Iu
" cual toda forma adquiere su virtud postica, Asf, después de. ese .
- primer libro, desde cuya aparicién ya quedo consugrudq en toda |

América, nos va dando, sostenidomente, : "Hora Ciega", enel
43, "Pastorol”, en el 48 "La Batalla™, enel 67, pora menc:o=“

Una es’rét ica reaflrrmda dentro de uquel rhismo rigor formoi

ry ~otro gran maestro del rigor- "se-evito la calda: infructuosa del

Hora y poesfa éstos . tcn cngushadcs p dums : crueles que,

-~ para csumlrlas como poeta, Sdra.de Ibdrez invoca nada menos que
. la sagrada inspiracién de los profetas biblicos, losencendidos apds
" trofes de lsafos, las visiones apocalipticas de San Juon en la sele--'

dad de Patmos. Su espiritu se identifica con ellos, henchida de esa .

N

. 'y aquel mismo ardor interno, mantenidos por segura. rtenda asudis ’-: :
“ciplina, eni virtud de lo que, para decirlo con frase de Paul Valé=. -

Fuego Y finalmente, hosta hoy =aparte de la obra que ha deja-- -

. .do adn rnédrto- '“Apoccilptils XX*, es.acaso la culminacién de una ™ -

o labor e|empiar en una posicion do altura sin desmayos, gobernada ©
. por una conciencia tremendamente angustiada de la reolldod del .

“mundo, en esta horo critica y crucial de la hlstorm. - -

misma terrible célera contra las abominaciones humanas de los po=~"

_ __'__derosos y los soberbios. "El rey sabe que el sol caerd en su frono
.=ya ha'welto los espades o los torres- ha ba jodo a la arena -se ha’
?-"quutodo !a pdhdc: corona~ y se hc muerto llorando de rodn!lus

P Pero, en aste Apocohps1s XX, el de nuestro. sug!o, en éstcs su ;
i éplcc alucinadg 'y conminatoria, en esta imprecacién. desolada, Sa
- ra de Ibdez, si bien invoca y convoca presencias del Antiguo y
- Nuevo Testamentos, que son el fundomento y lacldve del hombre.
. én'su doble historia terrenal y eterna, espiritual y poinnco, s i
. aparta, al parecer, de su sentido profético esperanzado, del soni=
. dode la trompeta anunciadora, no sélo de la de:
'nresente 'y sino del noc:mienfo de un nuevo mundo hy

i6 del mal




estas visiones' y castigos de su'Apocalipsis XX, fpue =
jor de tener un sentido social en st crescendo exaltado, en:
catarsis desolada al borde mismo det ser?¢Puede acabar todo

en las mismas ysolas imprecaciones sinsalida? Asl podria parecer -

{mente; como cudndo dice : ="Pegada @ mi garganta, envel-

is gritos desahuciados-conlas frios volutas de una boa de

dlgo.déi‘ teniza- la tiniebla porosa me redeaba...”. No lo'cree. |

Porgue'en su lenguaje simbélico debe estar implicito necesa~

riomente el sentido oculto de un rengier.de lg esperanza. No sélo -
n:'de un mundo abominall e, sino el anuncio de otro, porve—

-

el find
lvador; imperioso.,

‘el delirio profético de su canto -un delirio super.

se-tiende a fa’esperanza de Aquel que va'a.venir,.a lavar.
nda: el pecado de todas las injusticias y las corrupeiones,

}Apocalipsis de San Juon, en'medio de sus visiones y enig=".

ales , por sobre todo el mundo en conflagracién y en rui

-

de oscuros y terribles acentos.

También Ernesto Cdrdenal habia dado, en-otro, asl tambidn’
"Apocalipsis”" ~aporecido en: 1965~ otra forma de.esta re
i6n simbdlica, una trasposicién del -misterio biblico al len-=
del Jercer Mundo,; & esta época electrdnica y de korror nu~
; pero tluminado por el Amor teologal, en o regeneracisn de
salidad,por la justicia. En esta carga de dolor y de sombra
‘nos-da Sara de lbdriez en su Jltimo libre, en este apebato "~
congojodo y estremecedor, sobre ef mundo de las congciencias -
que stempre contenido en dquel rigor hermético de la forma--
ad de la riqueza metafrica, torna abn mds sibilino ¢l -
ya.de. por 5T oscuro de sus alusiones . Tomamos, come ejenr
te el final de su Visisn Ve .~ .. .. .

rilla como un diamante ‘éterno, en'el fin de los tiempos, lo™
CSUFIe yuniversal, lo Parusio. Y ésas serfan lauz y lo -
- guse anuncian; y son interrogontos y misque inferrogantes;.
5, en este "Apocalipsis. XX", én el lenguaje de su épica -

' un nuevo amanecer del-hombre en sy destino addmico .

;ﬂgzéh@? una pardbola cuya trayecto
.05 de mayor jerarquit. y permanencia en g hidoris do la el
. en nuestra lengua., - ype e "ia..hi-s-‘i?irl.? delu ?gh -

toria obra que ha dejado inddita

.~ desaton el arroyo de Jasangre” o s
que duerme en las orrugas del desierfo, = -
- Porlasvostas colinas . o oo
' late el gusano en abrasadas cuericas,” T
.y los Gjos descienden ante el pydor del cielo
" a pudrirse en honddras, . . . -
de donde nunca se alzard una hierba
que e lleve en el pico uno paloma.
El rey sabe que el sol caers en su trono
ha vuelto las espaldes a las topres;
bajedoa laarena, = ..
~ s&"ha quitado la pdlida corong
- ¥’se ha muerto llorando de rodillos. |
_ Su'verso siempre ritmico, en el cual fa adigtivacidn fveae -
5llJ méxima aventura creadora, Hega al {fmite dbl!ldé el simbgjl i?r:ti
f uctla entre lo metaflsico y lo humano, la realidad y el delirio;
Pero oun dentro del pesimismo que pareceria ser ¢} fondo desus
imagenes y sus alegorlas, Apocalipsis XX debe interpretarie como.’
la condena de un mundo ¢ de una &poca sobre la-cual'se levanta -

va

o Mﬁgﬂﬂ’iéd 'ex.;:resfééw'dé" A P AR
con o Vay ] e profundidad y esplendor en g i
sld hispancomericana. de este t iempo,:'A'poc);J.li;?sis XX“ es’lg’cu

ria se proyecta conio una do

- 'Y adn cabe esperar la entrega final, pdstuma, esa premoni
foria ok al-desaparecer en plend senit do
su talento. Pues parece que en ella es obsesivo & Ehid do 1o

Ry cfue ros la arrebatd preniaturamente Aunque eia
- somal sea siempre compensada, en estos ca o k
-V,..'_?n_ie‘ ¢ inmorial de sy poesia; que es su esplritu




- j)f foe mbo ty amor, radiante y-trist
~ Horque en el sueioy ‘en la sangro asi '

erdardo o lo muerts® (*Situacica".

 Noes posible; me o digo; pero quiero hoblarlé a’una mu== | Moty cueips como perlo ilesa.
huchde 1195_.\(3 rdes, nacida cerca de Sanfc_: iggbel #j_ en rrﬁ'depor_” - ;_:1_ L Mfa tu q]mp; ’s{; -gecf:r;gmgfsd . |
Namania de. 'qcudrembdi, en sitios donde el.gris~dorado de la gmr__, “o: Entuboca mi boca el cielo besas
cela predoming y fos blancas arenas y los sombras de toro y eban= - - yoigoaun lejano phjaro c )
abel de los Toros™ en romance. de. impacable sonidos: - Parque pasé las mégicas fronteras
2 to AR A S y fund€ en tus pupilas mi heredad -~ -
y estrené tus morosas primaveras | - .
..}r_de_rrOté la frio soledad. , . '

A tientas abro tu cielo -
de madreselva desnuda.
iene un verono @ vestirme g R o
[con avispas y con uvas, v T _ U "Porque fogré tus bré hro. -
Santa lsobel compafesa, "< o ohtalismanes dol amor -';n!;:kc’ff nuer
on joven sobrs log dunas - o B Lo, yendré ld muerte y no estard desnudo
on mi verde suefio,; - . R T R i o Sdbre tu boca borrars el azar, )
s rodillas puros™. . . it e S T il

jara de |b§ﬁez,-~paru siempre.:mfa., o
taciturno titénida tunar! e
Dande nace tu intacta melodia,
oigo a un lejano péjaro temblar,

rque ; cbmo, m& digo, tomor distancic y contemplar su -
sostener sin temblores la’ plomada del juicio, si queremos,
nos resistimos;, si es nuestro propbsito énmendar a fa muerte; Por
‘mi preséncia en este acto y esta voz que se escucha, significan
=L p]urciidad de_ {/Oces y presenC,'iOS . No éstoy 50 IO’ conmigoes.. 3 .

plural , prose o esto on | : " Cuando incendie o tarde sus bajeles, |
dn los. compaeros de generacién, de nacimiento o lucha:r se fla— -

cuando enflore la noche s violin, .
~.. cuando abra el suefio los tesoros ficles -
suspirondo en su pdlido clartn, . :

Circe: Maia o Walter Ortiz y Ayala, se llaman Tomds de Mat .~
Victor Cunha. Por todo esto, no cuenta aqul, como exclusi = -

a valoracién critica, fo que digo sobre Sara de.los Iglesios, la- -
ye un dio se transfigur en Sara de Ibanez. ¢Como erd esta Sa~~

me digo, no la beldad que la fotografia delata, sino lo otro, -

porta sobre todo accidente o circunstoncia? Y1G, noble -

migo de siempre (1), me susurras choras ' e

cuando la eternidad, brukendo rosas,
_toque tu enamorado corazén: . .
@ inaugure silenciosen las cosas, -« .
| " Por mi sangre coreados, tu cancidn,
Sard lglesios, llama de jazmines, . .~ T .- . fendrd el'iGbilo escalas enel Vanto,
ac turna tidnida funagls oo L AR 0 alos labios el alma asomard, . 1 .-
Beso tus ojos; verdes serafines: .. .. - . * ah nifia mfa, "y i doblar tu encant
ofy lejono pdjaro cantar. - - ~ la muerie en nuestros labios morirg.




enty pecho, : i
mblando ¢ un pﬁlaro sangrar.

verdud ; A'_A'T‘lgﬂu tu poesfn dlce vendad. cuando me. enteré-_;:_'.r

b-hdodes que tu "Cantor” pr°P°“"°r Ly ‘-"f"“" A

se habfa cumplldO- o

,la 'boca que ayer besé,- _
la que ha de besarme muerfo-
0 que muerfo besme T

ndo me enteraron , yo estobu en , Once Cerros, ;unto al Anoyo
‘ese instante justo, como seﬁqlordome su. presgncia y:

vold de un tala seco un churrinche: Yoigo. temblandoa -

- ~,, Recuerde

grar tode o ¢asi todo=-estaba.dicho

hrde a;a)::'ble de Paso de:los Torosen 1958 Habia e~
-ontigo, pora dictar una charla: sobre su poesla, allf, fon

> |as fuentes, tan ceréana al origen., AlIT la conacl, sere~

Mﬁy segura de su quehacer, hablaba FOCOy pEro de .

\ salabra justa, como en'su poesia su. puntadc: era firme,
uena. Pg urérci,v estructuraba poemas con “albanilerio. de buen obre

Campos y rlos y sie= L
sqnfo. ¢o que ful —que soy~ su amlgo. g
, kilémétros de pueblos. desolados, de ariscos montes, nos sepa

Y por. @ arta. apar.:t
 aros v afios. Pero un reencuentro fugaz, und: c
po ponfa | );'rente al ‘amigo;; nos débamos la manc,- la poesia.
o, de'lo que reniego y pretendo’ enmerdar con palabras.

1 corazon "y ahoro tu muerte.

wa, te o digo ahora, porque acaso no-  fui claro -termman
emente &laro~ onteg, con respecto a tu: poesias S:: Pablo“Nerudou
calidades y condiciones de tu prlmer Jibro "Canto” (1940}
lobra confirmé ~por el valor de quien lo declaraba y desde
xtmn;era-':tu obra que nacié perfeda , &no parece una suerfe.:
a invencidn de tu propia poessa, esta pargbola del re =
os. fuentes,)fuesio que el destino depdrd que tu Gltimo. Ir—:__

olipsis X
6 chica: de tu Tacuaremb&?

“sobre la tierra en "Hora Ciega®en

fuese explicado § por un. hombre de tu herra, o

mucve con oiegr:o sus alas contra eI rdyo de sol

ce""s obhdc"'y se deja’caer por lo duizura'que Iey liegu al'¢

- zén, AsTtd, Sara, renovando los metros y las estrofas, poeto-mqur
' tecto, Anfién fememno ’ lus estructuras, los paredes, liras, sone—
- tos, romionces, "terza rima”, los muros, las habitaciongs . Tus po!
riias fueron siempre habitac iones ’ poblodas habitaciores de este o

de otros mundos, casas con éngeles Y nombres que clomaban la paz
Los Estaciones y otros poemas

por la justicia de este mundo, por lo participoc |6n en los dolores

de. este mundo, com deciste,. Sara, y nada de mds noble podré -

~ aportar el hombre s "No puedo cerrar mis puarias / ni clousirar mis

ventanos /: he de salir al comino / donde el mundo glra y cla="
ma /he de saln- al‘camino/-a ver la muerte que pasa’ . / He de

- salir a mirar / cémo crece y se derrame / sobre el p!oneta e zogi~
- do' / la-desatinada raza: / que qu iebra su fuente y luego /ilora o
- avsencia del oguu.,/He de salir a esperar / el turbién de las pala

bras / que sobre la tierra‘cruza / y en flor los cantos arrasa , /S he”

- -de salir a:escuchar / &l fuego entre nieve y zarza,/ No puedo ce
“rror las puertas / ni clausurar los ventanas, /el ladd en s rodi-=

las / y de esfinges rodeada / pultendo azules respuestas / a'sus’
preguntas en Ilomos ead

Y en tu ulhmo hbro, Scm:, en ese Apoccshpsls XX al que:

" cref definir Hlaméndolo un Oratorio u Oficio de Tinieblas, fibro
fi poblado de humanidad, de un denso, tembloroso concurso de victi
* mas y victimarios, Tronsmutada en ‘sensible’y frico cronista déscri

biste y narraste a.travds de Visiones y Apdstrofes, de Castigos )

- Lefanlas, una posible versién de nuestro siglo, de este siglo XX
que puede ser -gdejaremos que sea?-el Gitimo. Astvia fu libro s
~enhada-resuslta y conmovedora, asuncién de tu ~nuestro~ mundo
- amalgamado con las terribles profecias del Apocalipsis y, aquién
. no lo've muy ¢laro, ahora, Amiga? lo segurs, inapelable |
" dad de la tiera ~de: las madres oscuras- en tus huesos. Amalgama
. que en los versos de Sara se volvié cosa nueva,. objeto poétici
-~ di |ro, despedida total, "fuerte cerrada y sellada”. Hablor de t
~"Apocalipsis XX es afrontor reolidades y responsabahdades_’
-"r_sfc que éue. el lald en. Ics rodillds / y de esfinges rodead:
: pulio "azules’ respuestas’, también, fue poes:c_'pértmlpdnte.y f

yo quien declare “acdso con injustici




porque estoy seguro que harlus fuyas las paldbras de Macedo™
erndndez en la:primera pdgina de-su primer libror "S6lo reve .
o lo Pasién; y 13, joven, ewesella”, Lo

Y porque he mencionado otro amigo, de los asiduosen mi €9 -
e pido a préstamo.a Ma cedonio unos pocos versosde st = -
i Betlamuerte” para podersal fin, enmendar'a la muerte, - -
ncertark’, “hacerla vida. Que otro poeta ~como 15, Roberto="
vida=muerte de su amer,.su Esposa, y logre Una eufocors=" "
ilagro del hombre: "Fue tu portir ast suave trivnfande 7
quietaola qie vuelve / de.la ribera al 'seno vasto /ento- | -
un fin de ola se durmid. / por caricia y eSmo'en fantasta /7 =
rfe compaia /'y de mostrar que allf / Ausencia o Suefio péro:
ro muerte habit; que no busco.un morir / almohdada en otrs muer— -
ero st suefio en ‘sueno; / nifo se aduerme énmodre. /Y te,
niste en inocente victoria. / gTe dormiste ?. Palobras no lo di=
Fue sélo un dulce querer dormir, / Fué sélo un dulce qués~
tir / pero-un ardiénte querer atarse /-pero un odiente que =
./ Dénde te buico alme afdnosa /alma ganosa, busca .
s1a alia ?./ Por donde vaya mi seguimiento / alma sin cansancio
equidora / mi palabra te alconce 3 . Lo qué se fue entendida /' *
1l ninguna, entendidd en su irse:/y su retorno, /Y siasfng

porque es mucho més.. / Y. si ast no es, o cortés Hombré!
palabra® oo L

noble amigo” de siemnre’ ez Roherto:Ibafiez, da - r—
s dos poemas que siguen; "Balada de tu mom- -
i’ , ‘ambos dirigidos a su. compafiera y perteng

ONTERA Y. OTRAS MORADAS, México, UNAM, 1966

L.6.




| A-PRESENTACION .

i " Sara de lbez, née & Montevideo en 1909, mena une sim
ple ot belle vie de femme: mari€e fort jeune & I'excellent écrivai

" uruguayen .Roberto lhddez, elle eut trois filles, Elle suivit untem;
" son mari & |'ambassade d'Uruguay & Paris et remplit oujourd "yt
les fonctions de professeur de littérature dans I'enseignement se= =
condaire de sa ville. Elle eut surtout une pleire et belle vie de::
podte: elle fit ses premiers vers & l'age de onze ans et ne cessa

- jusqu 'aujourd*hui, d'en écrire : "Ma biographie réelle, affirme—t="
elle, se trouve dars mes livres; ma vie, ¢%est ma poésie™, Non .

- qu'il s'agisse d'une wuvie anecdotique ou confidenticlle. Au con

© . traire , toute chose vécue ast & ce point décantée, qu'elle ne loi

" “se que son résidu adorable , un or pur et secret. o

_ ~ Les podmes dont nous donnons ici la traduction font partie -
" d'vn recueil, "Pastoral™, que son auteur 6 concu comme una suife.
musicale en trois mouvements dont le premier et le troisi@me com
rtent chacun quinze podmes et le second, dix. s représentent

es po2mes V et les derniers podmes de chaque tempo. -

. Strophes, rythmes, rimes, groupement, tout @ une mesure ,
"¢ ordre , una direction dans cette symphonie d'ob jaillif néan~
" ‘moins une spontanéitd exceptionnelle. Lo composition la plus =

- stricte sert ici paradoxalement un sentiment libre, frais, volup-
* tueux , dont la sublimation est précisément le thdme fondamental.
‘Car "Pastoral”, comme "L'aprés-midi d'un foure”, n'a d'autre ob
7 jet que la création du podme, la volonté d'accéder & la parole
. chantée, - — .

, La qualité formelle de cette poésie rehausse sa qualité in

. tionnelle. "Personne, dit Jos& Carner, ne manie oujourd 'hui la

. langue espagnole avec™plus de science , de bonheur, d'aisance et
. de douceur chantante que Sarc de bémez, Enelle, se combine

- sans peine et sans imitation, dvec le sentiment et le chorm

. Gareilaso, les perfections'de Géngora”. : '




3. Mort ey .
nos Ameri anos 1948. Arﬂgas. Foe
U 'uqyd SAL 1952

N‘-DEMI.SIECLE DE: POESlE -3 D:!beek (Brc- -— |

‘mson du Igoéte 1956. -

«

lou trodu o Trtet romente Pesteral Antictpé my
El *frd;.ladoiasf eng “Le. journal des poétas_ » gli: l,; 7,
-Broxelles=; Janvier; 1653; en "Cahiers du Sud™; T
ille : 2% Semestre: 1953; y en "Un demi. ‘sizcle de poé== - "
mmcrtben tres fragmemos a modo de muestm)‘

] 'cubrtto en Ia colina, e
ro a través del Hanto ordidenelcielo. -
leluya audaz de golondrmu.

fue su ndescafrable welo, o
ff_n bnendo el mor de armifio - -

do fue en Ec ondo el pez ogjdo.
a a su lujoso alifio .
1GUG dura el viento nifio
corrid al desnudo._

iebrése e gmo' vegetal de! |uego
f de mi olegrfa

:Z_Ab0|l l cabri sur la colline,
" Mais au ciel brilo & travers lo pla

Un o!lelma hardi d'hlrondelle.

i Abolr son indéchiffrable vol, '
“mate un douphin ouvrant la mes d'hermme
Tourna mon deuil en joyeuse lumlére. L

Aboli dens 1'onde un poisson pointu..
L'6cume remit sa riche parure

—Et le vent calin sur les eaux méchcntes =
D'une Glgreﬂ‘e vetit le dénudé. R

" L'anfeau végéfal du jeu s bnsa _
Et de ma voix la rumeur défraichie® -+
En un chant soudain éleva son feu. v

' En mon sang, i@ vis ce que e voulms.
Ouseau, cabri, poisson, aveugle aigrette.

UN DEM! SIECLE DE 'P_OE_mE, Op.cit.,p. 169..
Origmal [31 | |

Dormido estd el rabel bajo lc: acacia.
Ahogada en flores de oro arde la siesta.. -
Un didlogo de arroyos y bambées: s
cruza temblando la bruida cvesta.
" Bulle de azules, palomares des’™ = =
el picante rumor que.alza su cresta
rubia de polen, en la sombra aguda. - -
donde mi.oldo olertc: se desnudc:. ‘

o Camlnos de amarcnto y. iechlguom =
trenzan el sire verde en:el aprisco
- Turbado oléor de mebla mug tdora




Mudd"en su lla ulegre mi garganta ;
la cerrazdn delcanto paladeo, -~ - -
que sobre los tomilles me levanta..
Pulso hacio adentro, en ‘pélido {adeo,
la cuerda que én mis dedos se quebmntu ;
_y solo por la nube enque podezco
Kobltudo del mundo grevofezco‘

Duerme. el mbel debmo de ia acacia.
o s& decir sino alos y vi ;
Alientos como ramas encendides
se-devoran el agua de mis manos;
y un j0bilo de ldgrimas perdidas
rueda én lentos embriones de. veraros

que hinchen, sin pnso, mis silencios crueles,-

an’te__ei se59ado o;ear de ios !ebreies,

Le rebec endormu gnf sous l'acacia. -
w& de fleurs. d'or, 1'assoupissement brule. :
3 duo‘des ruisséaux et des-bambous:
remblant traverse la pente assombrle .

De 1eurs blaus-appels, les rourous des ¢ co!ombes

thment la rumeur que rehausse sa créte. -
une de pollen, dans'cette ombre. mgmsée
Guiseule détend momn. oret"e alertée @ '

"’lﬁes ef chemms d omamnthe

o blevissant de fa bergesie. . -« 0 -
FbUbie ondo iement. d uy brOUtuard nglsscnt E

la clarté da plus secrdte roche: .
bete qui-séjourne en. lo__, terre |

ZGnt, sous l ucclc.la, ie rebec endonm.
" Et 50 tait allégre peine dé ma voix.
- Le resserrement du chant, je le savoure -

qui me souldve au~dessus du serpolet . ‘
Car c'est en mo: que vibre encore heletqnte‘ .
la corde qui s'est brisée entre mes doigts
et seul, par lo nue en laquelle je souffre

mei, tout habité du monde, ie pfévuux. .

Que dorme le rebec sous lacacia
b ne pourrais dire qu'ailes et duvets.

es souffles comme brinditles allumées
au creux de mes paumes dévorent les eoux .
Une jubilation de- larmes perdues
se nourrit des Ients embryons de 1’618
qui gonflent peu & peu mes cruels silences
face a l'oblique regord des iévraers. .

CAHIERS DU SUD, N. c:t.

Original [C]

No hpyas pulomlco entre los setos. 5
Soy yo, el oscuro tafiedor de carios,

S el mFnimo pastor de ples mquietos.

"6 dsientes con praderas y montafias

d esta crecida del tesoro infuso

| que ardiendo en flor gobierna mis eritrafics.,

Lo centella leal enque te asomas

blancos temblores en mi canto puso:

-~ adn gira entre los mirtos mconcluso _
_-ohendo a vago sangre de’ palo:ms. o

' Ye, rabaddn de silbos y de brumas ,. i
_purl'l contigo el viejo paraio
al pulero resplandor de tus espuma




Ne tlenfuis pas, & colombelle, entre les haiest * -
Ce n'est que moi, I'obscur ‘mysicien des roseaux, -

Le ‘plus humble des patres oux pieds imquiets.. -

Avec les prds et les montagries, tu consens
A cette ascension de la richesse infuse
‘en flomme de fleur, commande mes fréfonds .

L'tincelle loyale ob tu veux'm ‘apparoitre
Allume dars mon chant des tronses virginales;
Bien que, inachevé, il tourne dans les myrtes.
Flairent le vague sang de ‘mes avtres colembes.

Bowvier, moi qii conduis brumes et éifﬂgeméﬁisk,'

Jo partage avec foi un ancien parad is
Sous 1'6blouissement de tes fines Scumes.

Toi seule tu demeures ol Dieu t'a placée
E¥ moi, je viens quéter au centre de tes plumes.,

- JOURNAL DES POETES; N. cit,

Primera edicifn: agosto de 1971.
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