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sible que “las ideas nuevas exijan formas nuevas y
una nueva interpretacion”,

Entretanto, digamos con Brand: “Mis alld de la
noche, nés alld de la muerte, més all4, yo veo des-
puntar una aurora”.
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ENRIQUE IBSEN Y SUS OBRAS

Enrique Ibsen (1828), que con Bjorson ha diri-
gido en los ultimos veinte afios €l movimiento evoluti-
vo de la literatura noruega, nacié en Skien, pequena
poblacion situada en la parte meridional de Telemark,
bastante alejada del mar y-completamente rodeada de
lagos. Ll rio que bafia ese pueblito sirve para trans-
portar madera, que en gran cantidad se corta en los
bosques vecinos.

A los diez y seis afios fué Ibsen a Grimstadt a
estudiar farmacia; y alli pasd cuatro o cinco afios, du-~
rante los cuales se prepar6 para el llamado examen
artiwm que tenia que rendir en la Universidad, pues
se proponia estudiar medicina.

Mientras se preparaba el poeta, con la lectura de
Salustio y de Cicerén, para dicho examen, concibi6 a

 1atos perdidos la tragedia Catiling, que la critica cali-

fico de ruda y extravagante, aunque halld en ella al-
gunos rasgos de genio.

Poco después Ibsen comenzé a publicar varias poe-
sias, y entre otras la epopeya Helge Hudinsbane, y el
poema satirico Norma o el amor de un politico.

Por esta época le llamo a su lado Ole Bull, que

~ acababa de fundar en Bergen el teatro noruego. Des-
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de entonces, todos los afios se estrend ‘en ese teatro,
el 2 de Enero, un drama de Ibsen. A una comedia de
magia, titulada Noche de San Juan (1853), siguieron
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Tumba de gigante (1850), Inger de Ostrot (1855),
La fiesta de Solhang (1856), y Olaf Liljekrans (1857).

En 1858, después de haber contraido matrimo-
nio, Ibsen se establecio en Ceistiania, donde fué nom-
brado director artistico del teatro. Alli di6 a la es-
cena Los guerreros de Helgoland (1858), que la cri-
tica juzgd de muy diversa manera. En este drama
maneja el poeta tan habilmente un argumento sobre-
natural, que el espectador acaba por comprender Ja es-
tructura moral de los caracteres gigantescos y extra-
ordinarios que pinta. El tema de esta obra es pare-
cido al de Medea, y ha sido tratado por todos los pue-
blos y por todas las literaturas,

El drama Los pretendientes a la corona (1864),
fué también escrito por Ibsen en la época en que tra-
bajaba para el teatro de Bergen, y segin afirma Die-
trichson, lo escribio en seis semanas, Tampoco tuvo
éxito. '

Mientras escribia estos dramas con el exclusivo
objeto de representarlos inmediatamente, compuso con
un fin mas elevado el juguete comico La €omedia del
amor; obra que indicoé por primera vez el verdadero
caracter del poeta, caricter que en adelante aparecid
en todas sus obras, variables en estructura y forma,
pero idénticas en cuanto a la tendencia.

En 1862 gand Ibsen por concurso la plaza de dra-
maturgo del teatro de Cristiania. Pero el cargo era
puramente honorario. A fines de 1863 obtuvo una
pension del Estado que le permitié emprender un via-
je por Europa. Esa pension le habia sido negada an-
tes por el gobierno. En la primavera de 1864 salio
Ibsen de Cristiania y abandoné su patria. Hizo un
viaje a Italia, y como Geethe, eché raices en aquel sue-
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lo privilegiado del arte y de la poesia. Fuego (18§6),

peer Gynt (1867), y Emperador y Galileo (1872),

tres obras notables, fueron escritas en Roma. El poe-
. ta respiraba una atmosfera nueva, que le inspiraba ideas
~ e inclinaciones también nucvas.

Ibsen vivié muchos afios en Roma. Su pension pa-
" ra viajes se convirtid en pension definitiva, a pesar de

" la oposicion del ministro Riddervold, que nunca per-

" doné al poeta las audacias de su € omediq del amor.
" Pero el éxito de las obras de Ibsen fué tal, y especial-

¥f"-me11te el del drama Fuego, que el gobierno no pudo

" menos que reconocer en el ilustre dramaturgo a una
gloria de la nacién. Mas tarde, Thsen se trasladd a
Munich, después a Dresden y luego otra vez a M.u-
nich y a Roma. Hace poco tiempo. que habita en Cris-
tiania. | = '

Todas las obras mencionadas se distinguen mas

por la perfeccion de la factura y por la vigc.;rosa ins-
piracion poética, que por sus ideas y tendencias. Per-n
TIbsen entrd de pronto en una nueva senda: la de la li-

" teratura docente, cientifica y trascendental. Las pro-

~ ducciones de este segundo periodo de su vida litera-

" tia son, sin duda alguna, las que mas resonancia ha’u
' tenido y més nombradia le han dado. Ibsen es el mas
:f_ moderno de todos los dramaturgos de la actualidad,
. puesto que aborda todos los pf0b16n1?.5. de la época,
-;:,_'aunque siempre con un poco de escepticismo en cuan=
" to a las ideas que pregona. Asi, teme y detesta el so-
;}? cialismo v la prcpouderancia de las mayorias, fll‘e 1o

* son, después de todo, sino consecuencias logicas de

|:.
/.

© la democracia. Quiere que la mujer sea libre, y sin

~ embargo, reconoce lo aborrecible que puede hacerse una
 mujer sustraida a todo vinculo. Venera las revelacio-
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nes de la ciencia, lo que no impide que advierta cény,,
algunas de ellas anulan toda responsabilidad y tod,
libre albedrio. En cuanto a la forma, todas las esce-
nas de sus dramas estin escritas con el desenfado au-
torizado por el realismo, que a veces tiene el incon-
veniente de confundir lo real con una mezcla de feal-
dad y monotonia,

Como nos tomaria demasiado espacio el exami-
nar todos los dramas de Ibsen, nos limitaremos a ha-
blar de los més caracteristicos con relacién a las tres
cosas que el autor parece haber estudiado en ellos con
preferencia, es decir: 1° la reforma social por medio
del triunfo de la democracia;: 2° la influencia de las
ideas cientificas, y especialmente de la ley de heren-
cia y de los principios de la sugestién hipnética; y 3¢
la condicién social de la mujer. A la primera de estas
divisiones pertenecen” La liga de los jévenes (1860) :
Un enemigo de la sociedad (1882), y Los pilares de
la sociedad (1877); — Espectros (1881), y El cons-
tructor Elssener (1892) se clasifican en la segunda, —
y la tercera comprende: Casa de muiiecas (1879); El
pato silvestre (1884); Rosmersholm (1886); La da-
ma del mar (1888); y Hedda Gabler (1890).

En Espectros, pinta Tbsen los resultados de la he-
rencia bajo su aspecto mas repulsivo. La sefiora de
Alving ha conservado intacta ante los extrafios duran-
te mucho tiempo la reputacién de su difunto esposo.
a pesar de que no ignora que fué un despreciable 1i-
bertino. A fin de preservar a su hijo del ejemplo
paterno, tan peligroso, lo ha mantenido alejado del
hogar. Después de la muerte de su marido, hace ve-
nir a su hijo; pero resulta que éste ha heredado no
solo los vicios de su padre, sino también una mala
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que es consecuencia de ellos. To-
los esfuerzos de la desgraciada madre se vuelyeu

o clla: no logra disimular la verdad ; ve desfilar
contta las-apal'it:ioncﬁ més vergonzosas y las escenas
s z:-istes evocando y recordando las flaquezas -del
;’;]é;abie esiroso. Como remate de tantos infm:':jumc;s,
el hijo pierde la razon. — Esta obra, consi era; a
como una concepeion origirnlal y profunda, es una p 0:
testa enérgica, segtin Lemaitre, del placer de vwllr c;rm
tra la tristeza religiosa, de la naturgl’eza contra la ley,
del individualismo contra la opresion de los prejui~

i iales.

5 LSC:: Izi:f;acién de la mujer en la sociedad r‘nodm:-
na suscita cuestiones que inspiran a Ibsen. un interés
- profundo. Los desastres que puede produ'c.}r una mu-
yer emancipada en contacto con una familia a la 31_1—
tigua, forman el asunto de Rmershofm;. y el estudio
de la mujer fin de siécle, esa nueva y terrljble amazona,
 imbuida de todas las teorias modernas, sirve de tema
‘al vigoroso drama Hedda Gabler. ]
: Pero de todas las obras de esta indole, la mas
3 mplcta es Casa de mauiiecas, en la cual .Ibsen nos
presenta €l tipo de una mujer, a quien conmdffran co-
mo una verdadera mufieca su padre y su marido, da}-

~ do su caricter infantil, que desconoce los mas rudi-
" mentarios elementos de moralidad. Nora, en un mo=
mento de aturdimiento, falsifica la firma de su padre

~ para conseguir el dinero que exige la curacién de su
- marido enfermo, y lo hace sin prever las consecuencias
-posibles de esa falta. Cuando sobreviene el conflicto
inevitahle y se descubre la falsificacion, nota que su
marido se preocupa mis de la respetabilidad aparente,
del honor para los extraiios, que de la verdadera rec-

mﬂstitﬂﬁién fisica,
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titud de conciencia. Sorprendida, indignada ante ese
criterio mezquino y falso, Nora Helmer toma el par-
tido de abandohar el domicilio conyugal para educar
su espiritu, iluminar su talento y para salvar su con-
ciencia de mujer, apartada de la influencia perniciosa
de su esposo.

El pato silvestre es un drama extrafio pero vi-
goroso, de un vigor brutal desconocido hasta ahora.
Sacude al ptblico de singular manera, y lo oprime im-
placablemente. Se siente en esa obra el cuidado de
reproducir al detalle las menores escenas de la vida
banal, por medio de un procedimiento minuciosamen-
te sabio. — Mas extrafio afin es el tltimo drama del
gran escritor noruego, El constructor Elssener, en el
cual trata las cuestiones de hipnotismo y de sugestién
a la distancia, pero por medio de un argumento sim-
bolico, que, siendo muy interesante, peca a veces de
obscuro y de nebuloso. -

Esa obscuridad es el mayor de los defectos de
Ibsen, pero es consecuencia inevitable y forzosa de los
asuntos que éste trata. El teatro, segiin Sarcey, cuya
autoridad es indiscutible en esta materia, tardari mu-
cho en ser psicologico o cientifico. Y la mayor parte
de las obras de Ibsen son psicolbgicas, aunque, para
estudiar un estado de alma determinado, ha abando-
mado el procedimiento de los largos analisis, sustitu-
yéndolo por una habil correlacién de los fendmenos
psiquicos con causas puramente fisicas. Por eso, en
sus obras, todo, hasta lo mas nimio, hasta el color de
lo cabellos del protagonista, tiene su objeto, su razén
de ser, su finalidad. No sélo por medio de sus pala-
bras: por sus habitos, sus pequefias preferencias, sus
singularidades, sus trajes y hasta sus corbatas, cada
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personaje se explica a si mismo, de escena en escena Yy
sin ninguna clase de esfuerzo. Pero el piblico deja
_escapar muchas veces esos pequefios detalles, que su-
pone nimios, y que son sin embargo muy sigpifmatl-
ves, y clave forzosa, muchas veces, de situaciones y
escenas importantes, De ahi Ja dificultad de comprender
algunas de las obras de Ibsen; pero si el publico es

' culpable de que parezcan obscuras, justo es reconocer
" que el autor por su parte no se ha preocupado de sim-

s

e
= =

-
-
L

plificarlas: amigo.de los ensuefios, como buen hijo del
norte, se expresa con frecuencia en términos confusos
y enigmaticos, y — como ha observado Knut Ham-
sun, — tomando a lo serio el papel de oraculo en to-
das las cuestiones sociales que le atribuye el fanatis-
mo de ingleses y alemanes, complica sus dramas con
alegorias, misterios y simbolos impenetrables. Con to-
do, y a pesar de estos defectos, 1o es posible dejar de
reconocer que ese cerebro malsano posee la observa-
cién segura v exacta de la realidad; que ha sacado del
naturalismo admirables efectos escénicos; que posee,
mejor que nadie, los secretos y los recursos del teatro,
v que, si no piensa bien (cosa que no nos corresponde
estudiar), piensa siempre alto, siente profundamente,
| y se muestra genialmente inquicto y disgustado por

 la marcha actual de la sociedad.

SAMUEL BLIXEN.
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