Reflexiones sobre "EI Motivo" de la
noche en "La isla de los Canticos"

de Maria Eugenia Vaz Ferreira Jorge Medina Vidal

La presencia de la Noche en la poesia de Ma. Eugenia Vaz Fe-
rreira ha sido nrohndn por casi todos sus criticos. Y es muy natural
que asi sucediera, porque su "apodstasis" de otros "motivos" circuns-
tanciales o anecdéticos, surge espontaneamente de la lectura de su
libro. También un simple criterio estimativo viene a corroborar esta
afirmacion, porque casi Unicamente en los poemas que desarrollan el
"motivo" de la Noche, o ios que estan emparo:-.vados por una cierta
unidad simbolica con él (ejs. "¢l ... 'ic dotante”, "»l.;ico poema" y
"RnrrrnTrTTip ijn é5¢épfico”j llegan a ser composiciones sustantivas;
profundisimas; sin ningdn compromiso cor, la poesia "séfisuat® (que
a veces cultivd) aquella que se.agota en la blsqueda de lo inmediato
y lo aparencial.

Dentro de este mundo Ma. Eugenia logré afirmar su técnica y su
expresién, cuando ya es en plenitud.consciente as "la' fatalidad de
su destino", como dice Zum Felde, cuando vo a la deriva, como un
astro salido de su drbita. Alli ja oolGD?a seruorad~VgrdathTomente
.expresiva y orquesta con solturaci poema Ha llegado por un le'nt o
proceso al desprendimiento, y sin tender comedidas vinculaciones,
podriamos agregar que el deseo de aniquilarse, como en Schopen-
hauer y Hartmann, es una voluntad de_liberacion al mismo tiempo
'guE una pAprMA-xtnau«ro"d&" " JrrrrtFvTwi--"Hm 6s gup gn—In Nochems

En tres o cuatro poemas de "La Isla-do—os canticos" aparece
el "mntiwn" rio jg Morhp pn torio su ni'nri 'ndidari tematico, y en quin-
X5 su mencién es circunstancia!, como imagen momentanea; aunque
siempre'es ia centralizacién apetecible por el Yo que orienta las
composiciones.

Este "motivo" llegé a sus manos despyués..de unaJargauevolucion.
Entre los clasicos, antes de transformarse en un recurso literario, fue
TATTTfTTT'cOsmica. patrimonio de c;ertos dioses, casi siempre dioses
del orden y la serenidad. Entre ios romanticos, de donde provienen la
mayor parfe~de los "rasgos" de este "motivo", se cubre la individua-
Jdcd y subjetivismo, para~ser solamente lax onslrairtecta expresion
del pgpolgTTsmo~sicocosmico que el romantico hurgaba en tocias las es-
terasndSimTaojTAoiTrEn” limites” _de_su_"rgpia_.rnundo in-
terior. El mmnhtico quisn tener algo exterior a él (antitético._yJnerma-
no)~para unirsele en una inefable unién de simpatia. La Noche, en

— i -



/esa busqueda absoluta, le indicé el camino. Cuanto mas elevaba sus

i ojos hacia el Universo en su expectante soledad nocturna, se encon-
tr6 de subito con la perfecta imagen de su alma, que a momentos re-
petia la poz celestial y a momentos las tormentas y las tinieblas de la
desesperacion. Pronto la Noche fue en manos del roméantico simbolo
y conducto del dolor universal, que es ei dolor del individuo, de la
Weltschmerz silenciosa, que en acorde sincronizado repetia.en la gran
caja de resonancia universal, lo que el romantico queria expresar en
su pequefia caja de dios exilado.

Para los poetas ingleses y a menudo para Ma. Eugenia, la Noche
es el "motivor-gus-mejor expresa ese dolnr .n-.-e.[~Qpaftemiento y la
contemplacion; es el otro rostro de la vigilia, cuando el hombre se ha-
ce"jpa&-e«+é«tieoT Ya'en el siglo XVITT"tres poetas espafioles, Cadalso,
Qiejgfuegos y Meléndez Valdés, reciben de Young esta preocupacion
nnrtnrnn n través de sus "Nights thoughts". Mas tarde, en el siglo
XIX, los elementos se multiplican de tai manera, que sale de los limi-
tes de nuestro trabajo perseguirlos hasta el primer lustro del siglo XX,
que significraia el verdadero comienzo literario de Ma. Eugenia.

Sobre esa esquematizacién del "motivo" de la Noche en manos
de los Romanticos (riesgosa como todos los esquemas) debemos ahora
deslindar los aportes que aparecen en las tres composiciones mencio-
nadas para llegar a.la Noche, que ellas nos proponen. En las tres, el
"motivo" es una situacién significativa, es el desarrollo de un deseo,
quizd el mas profundo de su alma, y el testimonio de una vivencia.
Aparece como algo superior que impone su dominio "suavemente so-
bre el alma cansada!". Sirve para pacificajL-eJ—€Y, 0" que organiza el
pnema: v desdefio todo lo que In Noche no representa. La secuencia
del "motilo" (imnnen-metafora-simbola)—sroarede hn”~tn In rpginn Hp
Iy, "mitos"™. porsTPTSgfsisteficjg, que Esther de Céaceres llama "ambi-
to casi permariefiFe de~su poesia".~v~~pof~Tas esperanzas depositadas
n ella también carecen de"Id nostalgia noctuma'~de-4es-pr-inQeros ro-
rpénticos. porgue Ma. Eugenia se entrega a ella por eleccién, y adn
dirfa por vocacion; por serTa Noche la Unica safTda de sus conflictos.

En los tres poemas se sobrepasa la exper.iencki-sensorial de la
Noche y se penetra decididamente en una construccién que ya res-
ponde n otras leves distintas, las de la comunicacién cor la palabra,
i" Traspasar los limites de~lo rial~~—dTceDilthey— constituye el pri-»
Vner principio de toda poesia

El primer poema de "La isla de losXanticos" que desarrolla este
"motivo" es '(S6lo tu". Ya su titulo es significante, por por lo que
dice, <ann pnf/kYqi'é no dice. Sin lugar*a dudas estd tomado del pri-
mer verso do'la estrofa:

'Sélo tl, noche profunda/
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Alli los términos elipticos (entre otras causas), quiza fueron evitados
para intensificar con el silencio su. poder sugeridor y por una cierta
actitud magica de evitar a la "innombrable"”, que jugando con su re-
versibilidad no necesita especificarse; porque de la lectura del poema
surge esta pregunta: "¢Quién podria determinar ese "tu" que no fue-

ra la Noche?"
La estructura del poema tiene cinco términos y cuatro estrofas:

mi corazén-
el dia-

las rosas-
ios mares-
la Noche-

El primer término se opone a los cuatro restantes con una pro-
funda diferencia respecto a su integracién total, el quinto término.
Entonces, en la experiencia del lector los términos se van reduciendo
y queda:

mi corazoén - la Noche,

pero pasan a ser una unidad, unidad que previamente necesité una
catarsis:

el dia - las rosas - los mares,

miembros también ellos de una unidad representativa del mundo, que
esconden debajo de simbolos de los cuatro elementos tradicionales
(agua-aire-tierra-fuego). No es dislocar el texto el decir que el aire o
el fuego, o ambos a la vez se dan en la primera estrofa; la tierra en
la segunda a través de "la rosa" que entra dentro de lo comprensi-
ble-sutil y el agua en la tercera.

En la quinta estrofa se penetra directamente en ef+motivo",
que al mismo tiempo eTATtJRh-climax del poema. La Noche es aqui
la antitesis del dia; pero no como algo apagado, sino que tiene vida
prnpin-.v elT~7Aayor~gfiafirTar” ya
no se utiliza ninguna metonimia, sino que se la envuelve como en un
manto fonéticamente grave de epitetos:

Noche-profunda.
propicia.
misteriosa.
suave.

muda.

sin pupila.
quieta.



La reiteracién no se emplea para definirla, ni es producto de la
nerviosidad por pobreza expresiva. Ma. Eugenia busca ip Noche con
majestad letanica, hasta que el.verso se encrespé con el elemento mas

vivo y conceptual de la estrofa:

que reservé lentamente para el final como si fuera lo certeza ae lo-
grar todas sus aspiraciones. Y Ma. Eugenia, exhibe esa "inmortal ca-
ricia", como una carta personal de triunfo

El segundo poema se intitula "Haci®I*JNoche". Ma. Eugenia
emplea una técnica visionaria confundiendo secuencias temporales

Y narsnar™n-' rjprm |- :f3 composicién. bn lo profun-
do y como ella misma lo sefiala con el titulo, es una "aspiracién", que
en la Gltima estrofa, por el rigor de lo sofiado, casi se transforma en
una realidad. Su formulacion conceptual seria:

— Deseo la Noche (palma futura)- aunque luego la pierda (pal-
ma antigua).

Aqui ya no parte de una catarsis o de una experiencia frustrada
con jas cosas de la luz o la vigilia. La exclamacion del primer verso
ya es una liberacién y la vida de un suefio. Se parte de: — "yo ten-
dria"— que implica una disyuntiva y en lo profundo un ruego. H
salto del climax al anticlimax, se realiza entre el segundo verso (pal-
ira futura) y el pentltimo (palma antigua). La.tradicional concepcién
d Ma. Eugenia como una "W alkiria" que siempre se reservo 'para
2 sterreno amoroso,, aqui también engendra imagenes de dominio y
conquista (palmas de triunfo) en el mundo tan alejado de la noche
Sobre el mundo yermo, despreciado, "el gran desierto", ella levanta-
ria su victoria si se cumpliera la primera disyuntiva, en una soled'nd
aterradora, sin paisajes ni hombres. Pero esa Noche absoluta "afio
hosta puede limitarse a una sola Npphe, tiene "rasgos" particulares”
Esta habitada en la primera estrofa por algo deseado que inunda "el
sacro silencio" y sobre todo, habitado por un canto "vivo", derrama-
do en "ondas" para serenar "la cuotidiana angustia”. Es tal el d
(casi dirfa mistico) de esa Noche, que Ma. Eugenia inunda las estro0

fas de "adjetivos panegiricos", como si quisiera aplacarla o invocar'
la a través de la magia de las palabras.

En la primera estrofa la Noche tie
gre , n<y~eseT"hueco de Ta Nada, como en o
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fts un ser o el Ser. Realidad mip se sostiene en las otras estrofas por-
gue nn In torcera -todos lar, neaa&iones. IQ..ani.cn que hacen es desan-
tropomorfizarla, sin luz de 'astros”, sin "clamores” de mar y sin la voz
(tj*t~~nto 7 Tkcue”f[nge / en los craneos sonoros el rumor de los vien-
tos. ..) humana.

Quiere la Noche sin apariencias en su totalidad. Ese realismo de
ja Noche todavia se defiende mas en la quinta estrofa, cuando se la
Invoque "dulce noche" que ofrece algo, subsume sin desintegrar y
gue en lontananza nos recuerda la "douce Nuit" de "Recueillement”
ce Baudelaire. Esa entrega por una noche a la Noche, que ofreceria al
alma cansada tanto, sin determinarlo casi, es como un ascender a
otra esfera que no aniquila para nada al Yo organizador del poema;
porque es sélo un "lapidario ensuefio” y no logra destruirlo porque
"un polvo de inquietud”, va a seguir ardiendo en sus ojos, que deben
volver otra vez al "gran Desierto".

"Invocacion" es un poema donde la Noche tiene la misma aspi-
racion y se la ruega como en el poema anterior:

"dame la eternidad de tu silencio, oh Hermana."

Es quiza ei poema mas intenso desarrollado alrededor de este "mo-
tivo". y donde se le asighan mayor cantidad de "rasgas". Se ha ve-
lado la impaciencia de "Hacia la Noche", por salir del mundo de la
luz, levantandose sobre "el gran desierto"”, pero tiene idéntico des-
prendimiento. Las sensaciones-teetiles y auditivas también se velan y

nerén los romanticos alemanes, especialmente Holderlin Es una "in-
vocacion" con caracteres misticos que implica un total desasirse de
lo'Inmanente. A momentos notamos los "adjetivos panegiricos", el
cadnwrérTz~a~fa'S~mgTUfo~ras intensivas:

'Yo nosé lo que dice tu boca ardiente y muda”

que ya desde Quintiliano sabemos sirve como en este casdj para ani-
mar lo inanimado. antroponmoTfazcfido®e] "motivo", pgr jn ansia ex-
presiva de proyecte - desde su mundo la presencié deyia Noche. "H es-
pocio estda idealizado como ambito o jardines do.roe se mueven los
"heneditos que todavia suefian", o es la concpdtual "béveda de tu
urna”’sagrada"”, y el tiempo, también idealizpao es una esfiern "dia
a-dia"";W a aquietar "los ondas vives", oyés "la rueda cOsmica”, o
la ""eternidad". En este mismo poema la/Noche adquiere una ampli-
tud dominante, es la nnrb.e_sensuary gpfibriagadora, y es Ta noche del
civick® fisica y metafisica, que también notamos en otros poemas de
la misma coleccion;” por ejemplo: en "Balada de las dulcesperlas" es

19 —



la Noche del recuerdo. En "El Cazador y la estrella”, "Los desterra-
dos" y "A Heros" y es la noche de la sensualidad amorosa; en Noctur-
no, es la Noche de la tristeza; en "Miraje" es la Noche de la menti-
ra; en "El ataud flotante", la Noche se asimila a la agonia o la muer-
te, y en "Voz beata", se asimila al suefio y al descanso.

(@) En relacion al titulo de este poema podemos recordar como
dato interesante que José Eustasio Rivera en su novela "“a_yoragine"
dice: "La curiara, como un ataud flotante, sigui6 agua abajo.
Sin olvidar que Ma huoenia fnllece b» 1V /4 v que la primera edicion
de la obra es este mismo afio, 1974. También Horacio Quiroga en
su cuento "Ala'deriva”, nos prisgnta un verdadero atald flotante.



