LA EVO
DEL FI1IL

E ropeo — ol francés y el aleman, especial-

meénte, —— y que ha constiiuldo uno de los mis
Inquietos e interesantes sintomas de renovacion
en el panorama cinegrafico mundial,

Obra frecuents de literatos, de pintores, de teo.
Mzantes de la fotogenla, ee ha visto cemsurade
& dlarfo, por su calidad necesarlamente restrin.
Etda, de extracinematico, siendo acusado de per-
manecer ajeno a la verdadera vida del film ¥
de crear dentro de éste una entldad fleticla ¥
estdrll, falta de capacidad esmotiva o Impotenta
pare aleanzar el corazén de las muchedumbres.

Hay una verdad indiscutible en cuanio atafie
B esa reducida extensién actua) del film puro ¥
€h cuanto a la intrascendencia — digAmoslo asi,
— de los entreterimientos técnicos en que se ex.
travien algunes cineastas. Pero la acusacién es
casl slempre infundada y 1a censure njusta en
1o gque respecta a 1a significacion que esos entre-
tenlmiontos, aun los g triviales, han tenido pa-
ra el desarrelto de la clnegrafia.

Innumerables hallazgos de comstruceiéa, de
bldstiea, de fotogenia, se han realizado en el te.
Treno del film puro. Toda una depuracién en
materia 3¢ ritmo ¥ de eyuilibrio, ha sido esta.
bleelda por 4. La clencia de los &ngulos de vi.
8i6n, de las deformaciones expresivas, de la va-
lorizacién de las imigenes ha hecho merced a
€l lag més foleos adquisiclones. Y, 1o que es més
importante todavia, ha definido una posibilldad —
oL cine todo es aun posibilidades — que abra ho.

rizontes nusves e insospechadozs & ta cinsgrafia.
arte, :

——r

L tilm abstracto es un gémero que ha si.

El ¢lue puro inlelé su desarrollo bajo el empu-
Je de loa ideas cubistas, llegadas al film <n consi-
derable retardo con relacién s la pintura,

Algunos artistas jévenes comenzaron a conslde
Tar el film no en su aspecto naturalivta y marra-
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tlvo slno en su capacidad para ersar un lirismo.
Proclapiaron un cine deevinculado de 1a naturale.
za, externa a ¢, difusa ¥y generalmente inasible,
¥ empezaron a servirse de las formas no Dpor su
poder narrative, sino por su sptitud plistica. Y
ge lanzaron a una esquematizacién de aguellas
formas en procura de uns reacclén simple ¥ enér
glea sobre mnuesira sensibllidad, reacelén propia
del elemento formal primario y geométrice,

Doa factores contribuyeros poderosaments, dGes-
de el punto de vista técnico, & 12 evolucién del
fllas puro; dos nuevas tendencias que pe abrie.
ron rdpldamente caminp lenando algunas hnece-
aldades urgentes de aguella hora. Por une par-
tg, la impeortancia c¢oncedida al decorado por el
film gimbolista que hacfa progresar considerable.
mente la fotogenia y contribufa & crear el “sen.
timlento de la fmagen’’, ya en clernes, elevando
éata &l rapgo de uwna finalldad pura ¥ estableclean-
do asl el cultive de la itmagen por la lmagen.
Por otra, la nocesidad de salir de la anéedofa,
— funesto in pace donde lban a morir de Inani-
cidn tantos esluerzos meritorlosa — que obllgaba
& buscar la dnka salvacién por ¢l mismo camino
de la imagen, considerdndola como un valor es.
tétlco sustantivo.

Merced 2 13 acclén coneurronte de las fuerzam
nuevas, aparecleron los primercs ensayos de el
ne puro ¢n modestas bandae d9 cien a dosclentos
metrog. “Fllma de objetoa™ se les llamaba enton-
ces y pretendian de la mejor mansra poslble, rea-
lizar una entidad cinegrédfica sln escenario ¥ sin
asunto.

Aquellas breves peliculas, taniecs ¢on més bue.
nos propositoa que oira cosa, desconcertaron o
hicleron francamenie relr. No se concebia gue
el cine viviera sino para contar algo. Escagas mi-
radas se habian detenldo en el umbral de las imé-
genes ¥ casl pinguna estaba habituada a pereibir
1a helleza que ellas escondian tras las tontas his-
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torlas pagionales e cuyo serviclo estaban cupedf
tadas,

Los fnseguros ensayos Inleiales tuviaron sin em-
barge, la virtud de revelar ur muando nuevo Y
deseubrir un magnifico tesoro de futurss edquial-
ciones,

Da 1a &poce ya netamente definida del cine abs-
tracto datan “Fotogenia’ de Epsteln y “La vuel
ta a la razén” de Man Ray. Pero estog films, €l
primero sobre todo, més que concepciones cine-
miticas puras pertenecfan aun ea gran parte al
género documentario. Dellue, Epstein, Miiller,
analizande méis tarde la belleza de las cosaz ¥
su valor con relacién al aparatc toma vistag, han
repetido estas documentarias de imdagenes dlver.
pae, ligadas y relacionadas de acuerdo con diferen-
tes criteriog ritmicos,

Las primeras pelicmlas ¢me muestran ung con-
cepeldn pura, realizada ya con plena conciencla y
mereed & un plan urniforme y légico, fueron
““Entr'Acte”, con escenario de Picabla, y, sobre to-
do, ‘‘Le Ballet Méeanique', de Fernand Léger,

En este altimo, no s6le ha sido eMmibnade total-
mente el asunto para dejar desnuda y patente 1a
reallzacién, sino que aum de ésta se ha plntado
gran parte - 8i no todo — de lo que pudiera
tener un valor documentario. Queda asf, ante
nuestres ojos la resllzaclén visusl con sus valo-
res ¢inegraficos puros. Estas opiniones de Léger,
extractadas de la revista "Cercle <t Carrd” con
cuerdan perfectamente con las {deas aplicadas a
la construceldn de su *‘Ballet Mécanique':

“El aconteeimiento mis significative de nuestro
tiempo es la valorizpeitn del objeto, de los ohjJe-
tos. Ello respende & ese sentiniento muy actual
del cujdado del detalle, del fragmento. 8¢ Do-
geal proyectores gque lluminan e Investigan log
rincones mag alejados; se ve a través de los cuer-
pos, Estoz medios nuevos nos han coreado una
mentalidad nueva. Se quiers ver claroe, se guieren
comprender 1os meeanismos, las funclones, los
motores ¢n sus més sutlles detalles. Log confun-
tos no nos satlsfacen m4s, se quieren sentir y apre-
sar los detalles de esos conjuntos y se percibe que
esos detalles, esos fragmento, si se les aisla, tle-
nex una vida total y particular.”

Léger ¥ Dudley han establectdo para su film un
escenario admirablements precise, pero eefiido ri-
gurosamente & una sucesidn de Imégenes. Obfe-
tes quietos o movibles, ménuinay, figuras geomé-
tricag, se desarrollan a través del fiim sobre ca.
dencias minuciosamente establecidas. HE! *“Ballet
Mé&canigue” vilelo ya de varlos aftos, -— ou ¢ine
se envejece con fantdatica rapidez — quedara
¢como uno de los ejemplos m#As felices de cine
abstracto ¥ serd slempre de sorprendente inierés

para toda persona acceslble a la fotogenia y sen.
sible a una bhelleza excluslvaments wisual.

Pero la evolucidn continud enédrgicamente, so-
brepasapdo pronto las realizacionss de Léger, bus-
cando una abstracelén cada diz mayor de lam tor.
mag y eliminande del fiim toda fnagen que fue-
ra representaclon de objsto para llegar asl 2 una
sinfonia visual, donde todos los elementoa tuvie
ran un valer cinemdtico abseluto,

Este camino, tan elaro ¥y tan 16gico, ofrecta
desde luego un grave peligro a causs del creclen.
te Ineremento que concedia a la téetlea. Y cer.
nfa sobre el film la amenaza préxima ds condu-
cirla & una posiclén por demés artitlclosa. &y
personalidad desaparecfa rdpidamente pulverizada
eu minimos problemas de imdgenes abaolutas,
alambicada en sutflezas de eapacios, de sombra y
de luz,

Una rcacclén era necesaria y e¢lla se produjo
dentro de los mismos cultores de Ia abstraccién
muchos de los c¢uales volvleron a buscar sus ela.
mentos en la realldad, creando otra vezr el film
de ohjetos ¥ sun introduciendo en €1 figuras vi-
vientes. Mereed a esta reaceldn nacid esa moda-
lidad, mezcla de film puro y de fllm docmmenta-
tio que ha acabade por llevar tras de sf a la
mayoria de los jGvenes cilneastas de vanguar-
dia,

Actualmente el elpe puro, toms diversos eami-
nos ¥ da origen a diversos estilos que tienden a
scpararss progresivamente.

1.* - Con fines exclusivaments ecstéticos, pern
partiendo de elementos naturales. varios artistas
se han lanzade & un génere gque, manteniedo al-
go del documentario por la esencia del asumnio,
se coloca perfectamente dentro del cine puroe por
sus propésites y por gn construcecidn.

iHurtdndose sabiamente a los peligros del clua
de laboratorio, han buscado gu materlal en la na.
turaleza, tratando de anhmar de una fuerza resl
y viviente los valores excluslvamente pldsticos del
Hlm. Han sabido para ello depurar culdadosamen.
ta 1a téenica para reallzar una unldad einegrafl.
ca sin detormar lom elementoe naturaled com **tru.
cages” de fotograffa habil. Y han aguzado admi-
rablemente la “mirada de vidrio” para sorpren.
der pequefios rincomes en la vida de las cosag y
captar en un acorde perfecto sus valores cine-
eréficos,

Reflejos en el astzlto, humo de las chimeneas.
ruedas fugaces de los autos y de los tranvias, avi.
408 Iuminosos sobre las ciudades, hiloa del telé-
tono, 4rboles y nubes han servido a este cine pa.
ra componer penu:fias obras de arte, & vecem de!
més fino valor. Sin caer en lo meramente des-
criptivo ni apartarse de svs finalidades intrinse.
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cas, han podido entresacar de l& naturaleze mis-
ma estos valores eclnsgraficos, yuxtaponiéndeles,
encadenindolos wnos a otres ¢on un profundo sen-
tido del ritmo y reallzande hermosos foemas vi
suales de calidad noriecta con elementos anlmados
de uns vida fuerte y real.

Jorris Yvens, el clneasta bolandés, ncs ha da.
do con “Lluvia” un modelo de este género. Con
admirable agudeza ha 1do a descubrir los wil asy.
pectos, bellos e inusilades, del agua cavendo so.
bre los techoe, golpeando sobre los vidrios, ro-
dando por los arroyos de las calles. ¥ ha logra-
do felices efectos de plastica, de gracia, de mo-
eimlento, con un rayo del sol que se quiebra so-
bra un charco de la acera, con uh chorro gue cas
de un canglién, eon una gota que se escurre por
un paraguas,

Todas estaa escenas pequefiag — minlmas, di-
ria — e={An légicamente desarrolladas a lo lar-
go del film, contlnudndese, completindore, co-
mentdndose unas a otras en un poema fotogénice

telal y mandienlendo siempre cada una de ellas

sy ¢aracter de cosa viva, patural y fresca,

“Brumas de Otofie’, pelfeula checa, ofrece la
misma calidad ¥ log mismos valores. “Nogeni”,
“¥Yendimia”, pelfculas frapcesas, slguen la misma
terdencla aunque con frecuentes caidas a lo des
criptivo y menos seguridad en la composicién.

De todos los caminos por los que énsayn sus
paeos vacilantes el elne puro, €éete es, en mi sen-
tir, ¢l Gnieo que ofreece probabilidades de condu.
cirle a uba realidad artistica sé6llda ¥ positiva.
Y e3 ya, Indudablemente, ¢l camino por el cual
se han aleanzado los mejores €xltos.

Al margen de este clne tiende a desarrollarse
ahora una derivaclén que, conservando un aspecto
artistico y preocupindose también de la comstiruc-
cldn, persigne fines de divalgacién clentifica qua
to apartan del film exclusivamente estétice. Kl
joven npaturalista J. Painlevé, he producido con
Bud monograffas sobre lag anémonag, las hidras,
fas langostas de mar, las mejores muestras de es-
tas bandas gue han tenido gran aceptacién en las
salas de venguardia. Este hidlogo converildo ac-
tidentalmente en cineasta ha sabido componer aus
tilms con un profunde sentido del c¢ine que conp-
vierte alguncs do ellos -— “Crabes ot Creveties”,
“L'Hyag" -=— en obras de estimable valor artlsti
eo. Aparidndese también de la deseripeidan escue.
ta ha tratzdo sus asuntos con una plausible pre.
ocupacién clnegrafica; conocedor sutil de Ias ilu-
minaclones originales, de los Angulos de visién ¥y
de las poszibliidades innumerables del objetivo, ha
ccnseguldo, dentro de las finalidades ciontificas
que persigue, realizar varins pelfewlas dignae d»
tode aplausc por el valor intrinsece de sus foto-
gratfae.

El mismo aspecto ofrecen alzgunos films de Hen.
ry Chemette, sobre cristallzaciones, transformacio~
net quimicas y movimientos ulira ripldos de la
mataerla; “visiones desconocidas hasta hoy, Incon-
~chlbles fuera de la uwnién del objetive ¥ de la
pelicula mavil”,

2° — (Mra parte del f1lm europso, flel a8 pro-
poeltos de mayor abeslraceidn, #e aparta de la na-
turaleza para construir em el “atalier” mus sinfo.
nias de Imfigenes, Pero en lugar de crear un mun-
do de formaa puras tipo “Ballet Mécanique", par.
te de lag imAgenes Teales, que modela ¥ simpllf!l.
ca a su agrado, merced a lay infinitas capacidades
que posee el objetivo.

Mme. Germaine Dulac, es quien ha ensayado
¢on mds empefio esta mansra ¥ quien ha produ.
cido Ia caal totalidad de lazs handas francesas hoy
rxistentes.

Las detormaciones de visidn, el flou, lam aobre.
lmpresionea han sido empleadas ya muchaa veesy,
auun por el {iim anedéctico, nara obtemer efectes
0 ds finalidad expresiva eino de pldstica pura.
En Mme., Dulac estog *'trucages' reaparecstt ¢o-
mo elementos fundamentales del film.

As{ con “Arabesque’”, “Disco 95377, “Prelndio”,
etc., ha cneayado la sinfonfa visual de imégenes
con uba finalidad musiecal. Con la representacién
de objetos de distinta calldad plastica diferente-
mente moldeados por la tévnica foiogrdtica, con
la contraposicién de las imdgenes y, sobre todo,
con el desarrollo de los ritmos cinemdticos gue
Geterminan su sucesidn, ha tratado de componer
un comentario poem#tico a diversos trozos musl-
cales. Desgracladamente las ideas de Mwme. Dulac
aon demasiado elermnentales. Sus films acbre ire-
708 da Chopin y de Debussy, aparte Ta ligera pa-
danteria que los anima, pecan de unz gran In-
genuidad llena de parques hrumosos, d: Arboles
desnudos ¥ de manos palldas sobre el teclado. ..
ImAgonss no sélo harto simpllsias slno malamen-
te lterarfas,

Queda solamente en pie la reallzacidn que aun.
que presentando valores plaugibhles, tiens €l de-
fectn, frecuente en los eneayos de ¢ine puro, de
caer on preclosismoe de fotografia y desmenuzar
la unidad einegrdfica en una serie do cyripaldades
puramente técnicas.

Con mayor commensién del asunte y mucho
mejor éxito H. Chorrette ha realizado ditlmamen-
te el mismo film de objetos, més ¢ofildo a una
patta esemcizlmente clnegrifica de Mme. Dulac,
Su fllm caracleristico, ““Juegos de los retlejos y
de la velocidad’r, comstituye con el "“Ballet Méca-
nique” de Léger, una de las expresiones mis com.
plotas de cine pure.

8in ombargo, la entrada que ha dado en & a
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varios factores pintorescos, obligan e clasificarlo
gparte de los “ultras” da la ahatraccién: loe
Ray, Eggling, Rutimann, Richtner, que se esfuer-
zan en coustruir un film ccn elementos exclusiva.
mente gaométricos.

8° — La extrema 1zqulerda del clne abstracto,
integrada casi (otalmente por artisias alemanes,
gigue fiel al canon purista, y matemditico, eliminan.
do tode lo que sea representacidn particular, de-
purando el film de todo lo natural ¥ lo pintores.
co, ¥y limitdndose rigidamente & un juego de for-
was elementales.

Producte de una reaccién favorable contra el
falso concepto gque considera la pantalla como una
pagina literaria, este movimiento prozeribe todo
slemanto rzpresentativo coro contrario a la emo-
clén cinemdtica. Ia alusidn, dice, el simboio, el
contenido sugestivo de las Imégenes, conduce
Auestra emocién por camlnos ajencs aj cine y per-
turban la acelén que éste debe ejercer ¢omo éente
pustantivo, sobra nuestra senasibilidad.

E] film aneedético, como e] film simbolista, ann
como el filmm perc que hace concesiones al natu-
ralismo. cuentan en mayor o menor grado con las
ideas desgperindas en nogsotros por la representa-
cidn; y eatas ideas serdn slempre un elemenio aje-
no 4 1a esencla misma del cine que debe obrar so.
bre nosotros, dnicamente por las sensaclones pro-
vocadas wmerced a sus medios mds puros: La for-
ma ¥ el ritmo.

Por eso Eggling y Rutimann han $do mas allg
do crear el film como un objeto; han gquerido ha-
cerlo sentir, excinalvamente. Por eso "Ritmo 1923"
y “Motivos’ tratan de producir en nosotros esta-
dos sensibles por la ao0la accién de un juego de
rormas organizadas, fuera de toda figuracién o
convencign: como nos produece esitados de animo
la sola acelén de clertos sonidos v de ciertos co-
lores,

Con relacidén a este clne, el film de objetos o la
“sinfonfa pldstica™ a la manera de "Lluvia” y de
“Invierno’, representan un grade de relativa in-
dependencia, pero se mantfemnen todavia atados a
lo convenclonal por lo que sus imégenes tienen
todavia de algnos figurativos ¥ de esquemas ideo.
léglcos,

Demasiado abetracto v reducido, este género
tiende a desaparscer aun como expresidn de van-.
guardia. Mds extremista gque las otras formaws de
filo: pure, amenasze ya com szlir de la naturalezs
cinegrafica on fuerza de querer penetraria hasta
lo mée ntimo. Un paso mds alla de las bandas
de Ruttmann y ¢caemos en un film donde 1o haya
slno espacios, puntos y rayas, determinando en el
tiempo una sucesién e¢lemental de impresiones. Y
nos habremos alejado del poema cinegratico total

la misma distancla que media entre una ginfonia
de Beethoven y el golpe monétomo de un tambo.
ril primitivo.

No podemos admitir & sus teorfzantes que quie-
ran confinar todo ol arte de la pantalla dentro de
ese dominic come no podemos admitir gne todas
lag artes vengan al fin a abzorberse en el circulo
de las matem#ticas con deaprecio de la forma y
de !'a expresién humanas. Eate clasicismo de nue-
vo cufic ha sido 0tll en cuanto ha contribufde a
hacer del film un objeto ¥ no una ventans abierta
sobre un eseenario m&s o menos teatral y artifi.
clogo; pere a errado profundamente al querer im-
poner como finalidad ditima et “flim desnudo”,
sin formsa viva ni pasién humana que qulebre su
pureza geométriea.

La excesiva concreclén orea un Ienguaje tan
elemental y simplista que para el eapectador, adn
para el “inicindo”, apenas llega al balbuceo: pun-
to, raye, espacio, rays, punto, punto..., No es
bastants tender a la pureza de la expresién hace
falta que el lenguaje empleado satistaga esa ex-
presién. Esto e fo que no han }ogrado Eggling nt
Ruttmann, artistas sinceros quizi, e Indudablemen-
te cineastas de gram capacidad gque en otrog gé-
neros han hecho bellisimas coeas,

La verdad no estd necesarjamente en un extre-
mo; én el extremo frecuenteinents estd el absurdo.

Asl 8] tilm, con la rapider vertiginosa qne ca.
racteriza su evolucidn, entra en ese perfodo de su.
tilizaci6n que han conccido todas las artes.

La cnestién del ¢ina puro no es sino un capftu.
lo de la vieja cuestién del arte puro por la que
han pasado, y periddicamente vuelven a pasar, la
poesfa, 1a pintura, 1a eacultura y la mtsica.

A fuerza de querer desmaterializar el film, de
oo tomar en cuenta sino los elementos estricta.
mwente generadorss del ritmo y de la proporeién,
1a “extrema’ del c¢ine puro viene a caer en una ar-
monfa esencialmente mumérica. ¥ c¢rea ung Imate.
mitica do la gensibilidad; un cdleule gue mo ge
patentiza en Ia cifra sino en el plano, la linea y ol
punto; una geometria visual en Ia que eolo falta
el coloT como elemsnto emotive, El color que en
la pintura pura complata el equillbrio de 1a for-
m&, viene auatituido en el £ilm por el movimlsento
lo que tiende a hacer de este arte un intermedla-
rlo entre la pintura y la mtisica, una como danza
de la imagen qua actla sobre nuestra senelbilidad
por las combinaciomes armoénicas, la proporciénm,
la Inz ¥ e! movimiente.

No c¢abe negar el valor estético de este nuevo
arte que asoma, balbuciente afdn, como mno ecabe
negdrsela & ninguna formsa abstractamente cons-
tructiva do las oiras aries. Como no cabe negir-




#ela, en fin, s lag mateméticas de lan cuales to-
dag sen, parclalmente, aspectos ¢ derivaclones.

Asi, eemo aurera de una futura realizacién po-
demoes acogar al e¢ine puro, promesa de un mafiana
recio de capacidad emotive, limpio de todo ele-
mente material, religloso casi.

La clnegrafia le debe va buena parte de sus
adguisiciones. Los c¢ineastas de vangnardia han
contribuido grandements, dentro de sus difsren-
teg concepciones y segin las variadas direcciones
de sug tanteos, s una Incesante clarificacidn del
arte mudo; a un estado cada dfa mas buscado de
condensacién, de tirmeza, de inlensidad y de sin.
tesis. Log fllmg de objetos, las realizaclones pura.
mente plasticas de Watson y de Yvens, han remo.
vido loa comceptos fundamentales de muchos cresa.
dores de cine y, lo qune es mas importanie, han
eneofiado al espectador a ver, descubriéndole ol
mundo maravillogo de las Imagenes ¥y reveldndole
una -— gi no la finica — verdad del cine.

Loy ensefanzas adqguirtdas en este drduo labe-
ratorio se extienden ya por todos los géneros y se
cifien a tedas las modalidades. La belleza intrin-
eecg de las formas, las calidades del ritme, del
equilibrio, de la proporelén tqué son sine temas
de cine puro?

Grandes fllmns mundiales, atin de naturaleza na-
rrativa o dramdtica, estdn impregnados de puris.
mo; sirvan de ejemnple dos, tap conceldes ¥ de
gemelantes, como ‘'Prisioneros de la montafin” y
“La linea general”,

Muchas veces habrd de <ser aGn en el alambi-
tamisnto ¥ la pedanteria; muchzs hahrdé de es-
terilizarse en vanos divertimlientos técnicos; v,
muckag mdis, hahrd de crear todavia pretenclosas
inepciag para agradar a les gnobs y maravillar a
las capillitas de ‘‘iniciados”. Desamparado de la
industria, lgnorado del piblico, mal comprendide
por aquelles mismos que le tienen eutre manos. es
asambroso que sn vida precaria haya producido
ya Irutos de tan seris calidad. Y bien merecen ol-
vidarse sus traspiés ante algunos de esos fruios,
finas obras de arte como “Invierno” o mamifiestos
enérgicog como “Le Ballet Mécamigue”. ;No nos
olvidamos, frente a “La Madre” o al “Domingo
sangriento”, a Jos millares de kildmetros de come.
dieta burguesa o de folletfn polelaco que vician
el cine narrativo?

Pn estos miomentos de aguda ¢risis artfstica pa.
ra el cins, 1a labor de esos esecasos artistas que se
debaten contra la abeoreién industrial, contra la
incomprensién del pablico, conira la ighorancia de
fa eritlea fmprovisada, mercenaria ¥ falta da cul-
tura clnematoegrafica, es por dem&s plausible a
Pesar de los errcres en que Incurra.

Esterilldad, pequefiez, preciosismo... Todo eso
o8 verdad tovadfa, Peroc ya iqué diferencia da va.
lor estético ¥ de calidad cinegrifica entre eas be-
llo poema que es “Invierno’ y ess aparaiosa ton.
teria que es “Ben Hor!..."”

P O D E 8 T A

J . M .
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