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Primera edicion
gallega de

Paja Brava de EI
Viejo Pancho y otras
obras de A, y Trelles

En el mes de julk» saldra el libro Paja Brava de El Viajo Pane*

e outras obras de José A. y Trelles. en edicién cuidada
Gustavo San Roman y publicada en Santiago de Compostei*
por el Centro Ramén Pifielro de Investigacién eZ
Humanidades. Trelles. nacido en Rlbadeo en 1857. asentado
en el Tala en 1877 y muerto en Montevideo en 1924. fu-
mas conocido por el seudénimo El Viejo Pancho. Con él firmo
algunos de los poemas gauchescos mas célebres del género
aparecidos en revistas tradicionalistas de la época y agru-
pados en 1916 en su obra mayor. Paja Brava. Esta nueva
edicion es la mas completa posible de la obra de este gallego
uruguayo que alcanzo gran popularidad en la primera mitad
de este siglo y que hoy recuerdan plazas y calles en sus dos
comarcas, la nativa y la de adopcién. Aparte de las obras
de Trelles. el aparato critico de esta edicién esta en gallego
En este adelanto presentamos un trozo de la Introduccién
cuatro de los poemas méas famosos de Paja Brava (que canto
Gardel) y un texto inédito hallado en el Archivo Alonso y
Trelles de la Biblioteca Nacional.

José Mana Alonso y TrellesJaren naci6 en Ribadeo, provincia
de La Corufia, Galicia, el 7 de mayo de 1857. De los cuatro alos
quince afos vivié en Asturias y a los dieciocho decidié emigrar a
América. Luego de dos afios en el pueblo argentino de Chivilcov,
en 1877 setrasladé6 al Tala, a 110 kilémetros de Montevideo. Alli
publicé sus obras, primero en un periédico local y luego en dos
semanarios, inspirados por el Madrid Cémico, que él mismo diri-
gi6 y del que era el principal colaborador. Escribié ademas un
pufiado de obras de teatro para el grupo de .Aficionados del Tala,
se caso y tuvo hijos, y por fin se hizo procurador. En 1*4)3 Trelles
asumié la nacionalidad uruguaya y en 1908 ocupe» una banca en
la (-amara de Representantes, por el Partido Nacional. Poco an-
tes habia vuelto a su tierra natal para visitar a su madre y amigos;
en los ultimos afios vivié algin tiempo en .Montevideo, donde
murié el 28 de julio de 1924 luego de una dolorosa enfermedad
asociada con una peritonitis.

La obra literaria dejose A-y Trelles:
romanticismo, satira y pesimismo gauchesco

Hay tres grandes aspectos en la obra de este gallego uruguayo
que se expresaron mediante sendas voces diferenciadas en su crea-
cion literaria. Estos aspectos estan asu vez afectados, intermitente
o generalmente, por la atraccién de dos polos, la jocosidad v la
melancolia. I-| primer aspecto corresponde al poeta castizo que
escribié con su propio nombre, generalmente abreviado a lose
A.y Trelles, o con seuddnimos castellanos o clasicos (sobre mdc
Candil y Tacito). Con su nombre verdadero publico unas poe
sias tempranas en un periédico ele El Tala dirigido por su pnme
mentor en ese pueblo, y un unico librito, Juan el loco, en 188"
ConJ?“d4d6ni,no escribié rimas en sus propios semananevs satiri
eos, rJ lala Cémicoy Momentaneas, que luego aparecieron en orga
nos capitalinos. Esta nroduccién casi desconocida tiende en ge
neral hacia la melancolia, pero se pueden encontrar también casm»
de jocosidad en algunos versos.

La segunda persona artistica de Trelles estambién poco CONO
cidaiKir el publico y por la critica, si dejamos de lado el plan
anecdético fomentado ,x»r su fino bidgrafo Juan ( Salen Pvl<-
(rJd cantor del jala. Montevideo Palacio del 1ibn*. 19JU)v nui
clonado pOr casi todos los escritores de necrologicas o tuxas d
homenaje. Se trata del (icriodista y animador cultural »k su p e
chica, |-1 lala. El el sardonico director de bJ loLi 0 *ui- v V



sttetMnt-u \ el autor «levarir /a* teatrales para entretener asus
vecinos. X«»s quedan tres de e«w» obritas. una de las cuales esta
fechada en 19<)2 S'pvn Kop Se publican por primera vez en la
., Hon (-entro Ramén Pificiro. El polo dominante aqui es el
M?na *°cos’“a<™ |*ero hay ciertos dejos de una preocupacién mas

I I tercer [XM*sonaje en la obra de I'relles es el autor gauchesco
conocido ,x»r e| seudénimo de El Viejo Pancho, quien publico
cna obras: una pieza teatral olvidada, jGuacha! (1913), y un volu-
(Vu? 4Cpoesia de gran éxito en el Rio de la Plata, Paja Brava
' 16). Este personaje, sin duda el mas importante tic los tres que
produjo la pluma de Irelles. es todavia famoso y lo fue muchbisi-
uto méas durante la primera mitad de este siglo. La tendencia do-
minante en esta poesia criollista es la seriedad y la melancolia. Por
razones de espacio nos concentraremos en este adelanto en este
ultim o personaje, quien interesé mayormente al propio autor, al
publico y ala critica. Para colocar la obra mayor de I'relles en su
Autexto literario conviene repasar la evolucién de la poesia gau-

I'l gaucho en la poesia (I):
de los Cielitos de | lidalgo (1K11-22)
al M artin /+'/erro (1872-79)

Convencionalmente no se habla de literatura gaucha, ya que
os gauchos eran analfabetos, sino de literatura gauchesca, aquella
que trata de temas gauchos pero es escrita por autores cultos de la
ciudad que transcriben la lengua y los valores autéctonos del cam-
po. Limitdndonos a la poesia, el género comienza con el monte-
videano Bartolomé Hidalgo (1788-1822) y sus Cielitos y Dialogos a
principios del siglo xix, que dan voz. a los sentimientos revolucio-
narle» de los paisanos durante las guerras de la independencia de
-spafia y la invasién portuguesa desde el Brasil. Estos versos estan
mobvadm por situaciones contemporaneas, y su tiempo verbal,
a decir de Lauro Avestaran, es el presente. De los dos tipos de
composicién, el ‘Cielito*, poesia en cuartetas asonantadas y se-
~xhil»e un tono de confiado nacionalismo, como en este
b u ulv®rc*g°biemo presente./ que por suconstanciay celo/
a hecho florecer la causa / de nuestro nativo suelo. / Cielito,
cie o que si, vivan las autoridades, / y también que viva yo / para
cantar las verdades”. En los Didlogos del mismo autor, escritos en
e exilio de Buenos .Aires donde vive a partir de 1818 empujado
7_r ,n\as’ones portuguesas de Montevideo, ¢l tono optimista
e os Cielitos desaparece. .Ahora los gauchos Chano y Contreras
comentan los hechos contemporaneos en Argentina y expresan la
oesilusion por el cariz que ha tomado la situacién politica luego
oc la independencia. .Asf evalia Chano la historia reciente: “En
d*cz artos que llevamos / de nuestra revolucién / por sacudir las
jArnas de Femando elbaiin,Inm / ;que ventaja hemos sacado? /
7a* <r* CWLw penléon. / Robamos unos a otros, / aumentar la
levunion. / querer todos gobernar./ (...)/ resultando en condu-
m»«i /| que hasta el nombre de paisano / parece de mal sabor".
realista y negativa de la vula del gaucho va a ser
retomada en el veguntio gran momento «le la poesia gauchesca
que podemos ubicar en la década de 1870. otando publican sus
««¢eras mavores el uruguayo Antonio D. l.ussich (Im tres gauchas
1872) y bn argentinos Hilario Aacasubt <esp. PouJtuo
187%) v José Hernandez. Este Gltimo fue el

frga
aoo< ,|r ,atra cumbre,del genero. Martin hrm publica*la en
P8W .«i 1872y 1879. | na metacomun «le estos autores fue

b.». qtx- haltu-ixlo smlo soldado fiel y carne de
* ««urante las guerra* civiles, estalla en vias de cxtinrxwi gra-

Porinda de ia primera edicion
callega de la obra fie Alonso y
Trolles. de préxima aparicién

+ pajac

Portada de la segunda edicion
aumentada de Paja Brava, de
1920. Es practicamente un K
incunable, que no existe en la HiL

Biblioteca Nacional

cias a la domesticacién de la campafia y a la marginalizacion de-
que era objeto por los nuevos politicos en poder. Estos textos son
entonces cantos de la desilusién y la decadencia del gaucho. L i-
mitdndonos al M artin hierro, notemos tres momentos claves. En
la primera parte, de 1872, hay una clara oposicién entre la vida
pasada del gaucho, una edad «ie oro en que abundaba la comida y
en que el trallajo en la estancia primitiva era ameno y placentero,
y la presente situacién de represion y pobreza. “Yo he conocido
esta berra / en que el paisano vivia / y su ranchito tenia / y sus
hijos y mujer... / E.ra una delicia el ver / c6mo pasaba sus dias.”
E.n un segundo momento, el poema relata c6mo a este mundo
idilico puso fin la doble necesidad de modernizar el trabajo de
estancia y, en .Argentina, de conquistar la frontera todavia en ma-
nos de indios. (En Uruguay, oficialmente vacio de indios desde
1834, el gaucho no cumplié esa funcién, pero si participo en
varias ‘patriadas* o revoluciones nacionales). Ca vuelta de M artin
hierro, de 1879, marca el tercer momento de la evolucion del gau-
cho. El tono es ahora méas apocado y el protagonista ha perdido
las ganas de rebelarse contra los cambios ya imparables. Se limita
ahora apedir ayuda: “Es el pobre en su orfanda / de la fortuna el
desecho, / porque naides toma a pecho / el defender a su raza: /
debe el gaucho tener casa, / escuela, iglesia y derccht ,pag. 325)
La transformacién del gaucho de orgulloso de su cultura y liber-
tad avencido marginal que solicita caridad es la clave del patens-
mo de este gran poema nacional. Bstambién fiel reflejo de los
profundos cambios sociales de la época.

El gaucho en la poesia (Il):
del Tradicionalismo de h'Jhogén (1895-1913)
al Nativismo (década de 1920)

Para ubicar a EJ Viejo Pancho hay que considerar una tercera
fase del género, que se consolidé en Uruguay afines del siglo xrx
y principios del XX, y que pertenece al movimiento del Tradicio-
nalismo. caracterizado por un fuerte tono nostalgico. Los poetas
de este movimiento, reunidos sobre todo en EJh'ogpn (1895-191 3)
eran cultos ciudadanos, ‘tlotores’ que temfan que los cambios
sociales que acompafiaban ala modernizacién y a las fuertes olas
inmigratorias pondrian en peligro la identulad nacional. Su meta
fue la recuperaciéon idealizante del mundo criollo -d campoy su
habitante arquetipteo, el gaucho

EJ hognn fue la primera revista tradicionahsta del continente
N 6 ve tratalu de un organo de folckmstas acadénucns. mow de
una especie de foro en el que hombres cultos y m «stalgxi» asu
miau semanaluiente las x-rs» *nali«laxlcs bastante uicaltz-xlas de lo*
IM>I»la«lores del campo. EMe aspecto «le irrealidad ve 'léufnbo ya
en la eleccién por jorre «le muchtn «le cnlahomlurc*. mdw
dos los dos directores. «le seudoninx» gauchos Kkades de Mana
era ( calistoel Nato y (Hosman Moranwio estafo detrds de Juhan
Peruy*. la cxwiciencta «le «juc estaban haciendo joprles. exum* «@a
ve tratara de una obra «Ir teatro atnlurntada en un isasatfc» va m e *



catablc, aflora también en los varios ‘Viejos' que se inmiscuian en
los seudénimos de los versistas, entre ellos el de uno de los direc-
tores, a menudo simplificado a El Viejo Caliste, v el del propio
Trelles.

Los versos de El Viejo Pancho se deben ver en ese momento
histérico y dentro de ese esquema estético: la poesia criollista
nostélgica. Pero ral clasificacion no debe ser ciega a las peculiari-
dades del arte de Trelles, que hicieron que se convirtiera en el
poeta méas popular y el mas respetado por la critica entre todos
los gauchescos de FJ Fogon.

De hecho, su clasificacién no ha sido tan facil. Para casi todos
los criticos E| Viejo Pancho representa el Gltimo momento de la
poesia gauchesca, en el umbral de las transformaciones asociadas
con un nuevo movimiento estético, el Nativismo, que incluye el
tema del mundo rural pero muy explicitamente no se limita a él.

La obra generalmente considerada como inauguradora de la
poesia nativista en el Uruguay esAgnu deltiempo (1921), de Fernan
Silva Valdés, quien define el nativismo como “el arte moderno
que se nutre en el paisaje, tradicién o espiritu nacional (no regio-
nal) y que trae consigo la superacion estética y el agrandamiento
geografico del ciego criollismo que sélo se inspiraba en los tipos y
costumbres del campo”. Cuando se interesa por el mundo rural,
esta poesia se caracteriza por utilizar un lenguaje culto y no gau-
chesco, y por integrar las contribuciones de la vanguardia con-
temporanea, entre ellas la renovacién de la metafora que intrixlu-
jeron el ultraismo y movimientos afines. Un ejemplo famoso de
poema nativista del mismo Silva Valdés, dentro del tema gauchesco,
es r.l rancho, que comienza:

Retobado de barro y paja brava;
insociable, huyendo del camino.

N o se eleva, se agacha sobre la loma

como un péjaro grande con las alas caidas.
aozando de estar solo,

y atado a la tranquera a ras de tierra

por el nenio torcido de un sendero.

Su ami”dc 06 | CntU C n el fil° del

*>U amigo es el chingdlo;

su centinela el terutero.

M4

campo (“r»ia brava", “tranquera”, "ticnt,,-,
el habla del gauchoy"? « por lo tanto ,.a@kd&nguqk jmift
estan presentes la personificacién (* Insoc. ,11MGeStr MAE O lfye

0*) v la* imagenes sorprendentes (“atado i’ uyen<*, <ld cami

el tiento torcido de un sen.ler,,-, (I I-1 por
poesia nativista uruguaya fue p4ru lado la nma

|,0 de renovacién en el q«*J'an.,,,rim" m's‘aniiento mas , ,
untura y la muasica «obre todo» y """as de| arte (la
momento de auge ccnnoinuo X7LC,cn, "rm S A2 70 1,n un
dice el mismo Silva Valdés en otros venm”i, "~«>nal. Asilo
todcas, / la ley no mira el cokir./para,uM, elirau,'?’ « para
amargor. / cualquiera sale de pobre / con «U fa,oel

El Viejo Panehb? (h4 pBedid febuliar

FJ bardo criollo de Trelles no encaja faciimente en el es
establecido de la literatura que hemos resefado. I« quc
de su individualidad y resonancia. Para E.ncida Sansone, El v '? "’
Pancho ocupa un puesto de transicién entre la poesia gauches?
la nativista, aunque la ensayista no justifica en detalle tal asevera,
cién. Algo parecido propone, con méas herramientas. Zum Eel«k
para quien El Viejo Pancho Ocupa una posicion intermedia entro-
los dos movimientos. Aunque esta declaracién sea bastante dificil
de probar, el critico hace dos apreciaciones de la poesia campera
de Trelles que parecen justificadas: una a nivel formal; la otra
nivel de contenido. La primera: “Apartdndose igualmente de la
décima convencional que parecia forma obligatoria de la poesia
gauchesca de FJ Fogén, y de las primitivas formas payadorescas de
Hidalgo y Hernandez, el Viejo Pancho usa libremente de todo
los ritmos de la estrofa castellana." La segunda apreciacién, sobre
el contenido, que le parece al critico “la diferencia mas fundamen-
tal que el Viejo Pancho presenta con respecto a los clasicos gau-
chescos”, es el “tono esencialmente lirico de sus composiciones
ese tono intimo, desconocido por la antigua poesia payadores”.,
(..J que era sustancialmente objetiva, relatora.” En breve, enton-
ces: aunque cronolégieamente y en varias de sus posiciones idet»-
légicas (ante la modernizacién y la inmigracién contemporanea-,
por ejemplo), El Vejo Pancho pertenece al resurgimiento nostal
gico de la poesia gauchesca clasica, realizado en momentos de
auge tradicionalista y a instancias del semanario FJ Fogon, su poe-
sia tiene rasgos que ia separan de la del creador tipico de la ép»<\.
Como la de sus colegas, su voz es gauchesca, pero se diferencia de
ellos formal y teméaticamente. Veamos algunos ejemplos de su
mejor obra.

Paja Brava (1916): el gaucho en desgracia,
los gringos y el amor

Ya se ha notado que e, gran libro de El Viejo Pancho exh. <
una variedad de formas; sus temas, en cambio, no son numen -
sos. 1llay dos grandes nucleos tematicos en Puja Braza, cada un.
con aspectos secundarios que lo apoyan o extienden. EJ pnnx-

retoma una preocupacion clasica del genero: el gaucho
adad que mu» su cd.nl de <>n» \ que ha pesado a sutnr coa d

advenimiento de los tiempos moderaos. EIl segundo gran teina o
original di I I\ u«.P.uuh...j <«ku,kiel mayor onacaudeb cobc-
cion: el amor.

Ea preocupacion por el gaucho \ sus pro» nto tnbobcMKs
se nota ya en los primeros poemas del libro. Vu en Fnas «
iiemno (I18W), c| poema que ahre la coin«,m H puna o a
gaucho nejo que rechaza la imitacion de un ««ennm u »ju
penca o carrera de cahaDnaen el campo. 11 ono coxxr .««no b



ul'" rackaw UALIC reril>io el T dcun”"'"* "o que hacia

alarde de su poder en compafiia dc los nuevos noderosos rara
quienes el gaucho si- ha convertido en un marginal indeseid.> EI

Poelta entonces relmem ra aépoca]en 8 1 s , inucscado. ||
«, las guerras’y la contrasta Xin 1,« d

paisano se ha convertido en “el pan que

alns X d ~ mbic " *

veasi extinimido «n 1r* C° anch<. aunque menospreciado
X n:nca cesxaen su

Vrrins Er»

R L . nao«,-
'\ * J nu”° er} la gesta liberador Ildergda Eor
.vtigas. En algunos ,xK.-mas se esteaa la independeria de t

UaYi£oM 0 litalddf-BemHavd » 1 * a:AM' patfavS4a
V |d aiita, l/ila cuna de'Artiﬁaesr’o)r,‘ e%@ﬁ?gspa{rgﬁhqHS&%%%%I%Q%EE e/-

la pnmana.y iN. carrera en que la imagen del lider onemal
que se enfrentara al cemrahsmo de Buenos Aires en la década de
1810. es referente para el conflicto dc limites entre los dos paises.

Yaen el tercer poema de la coleccién, ‘Caidas’ (1913), h, trans-
tonnacion de la vida del gaucho se empieza a enfocar sobre el
ambito racial y da paso auno de los subtemas mas notables de la
coleccién: el rechazo al gringo. El gaucho contempla un campo
plantado de tugo y |, contrasta con los tiempos de antes en que
dominaba la ganadena cimarrona. El cuarto poema. Desencan-
to. jA volar.... (1899), expresa la desilusién del gaucho que ha
vuelto a sus pagos y los encuentra tan cambiados que decide huir
para nunca volver, incapaz de detener los cambios. Otra vez se
presenta el contraste entre el mundo anterior de libertad v energia
sin fines de progreso, y el actual de domesticidad, ahorroy seden-
tansmo. La tierra de sus alrededores se usa ahora para la agricul-
tura, y sus practicantes son rubios inmigrantes canarios, los mis-
mos que llegaban en esos afios al departamento de Canelones La
china morocha que antes era compafiera natural del gaucho ha
sido desplazada por la inmigrante de "rulo”, “frente de cuajada” y
“mejiya rosada”.

El tema de la presente infelicidad del gaucho y la indeseada
aparicion de los gringos agricultores, que ocupa los primeros cua-
tro poemas, es interrumpido en ‘A lo escuro’ (1900), en que el
gaucho acuerda una cita con su china. El tono es mas ligero y
feliz, pero cambia en el siguiente poema, ‘Zonceras' (1899), en
que el amor retoma un aspecto del tema anterior: la nostalgia. En
realidad, ni el tono gracioso de amorio en ‘A lo escuro’, ni la
conviccion del poeta de ‘Zonceras' de que hay que evitar a la
mujer, son tipicos de El Viejo Pancho. .Mas bien lo contrario: el
amor es generalmente triste y, como una droga, no puede el gau-
cho salir de sus garras. La actitud frente al amor que aflora en
estos primeros poemas tiene dos caras: una violenta y vengadora,
y otra décil y humillada.

El 'terrufio y el Ultimo Viejo Pancho

En esta revista, también dedicada a asuntos y literatura cam-
pen», pero de corte mads moderno y menos nostalgico, publicé
lrelies la mayoria de sus poemas gauchescos a partir de 1917 y
hasta su muerte. Su director, Agustin S. Smith, fue responsable
de la ‘galvanizacion’ de la musa medio inene de El Viejo Pancho,
que paso a crear algunos de sus textos méas logrados.

in ‘Remordimientos* (laed., s. f.) cl gaucho pule perdén a la
duna por halarle cortado la trenza en ‘Resolucién* (1899). EI
piM ta recuerda la <masion en que volvié a ver ala china que habla
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ofendido y creydé notar que, como él, seguia sintiendo el antiguo
amor. Esto lo lleva a celebrar la causa de su pesar (el desdén de la
china) pero a arrepentirse de la accién que tomé para calmarlo
(cortarle la trenza): “Y bendeciré el rigor / de tu desdén asesino /
que a lo largo e mi camino / sembr6 abrojos y dolor; / y cuando
ya el estenor/ se acerque de mi agonia,/ he de maldecireldia/ en
que te inferi la ofensa / de robarte aqueya trenza / que consol6 el
alma mia”. Eista resolucién parece consistente con el esquema de
placer en el rechazo que notamos antes, y agrega el remordimien-
to de haber actuado con violencia. Este Gltimo aspecto es consis-
tente con un tono generalmente mas estoico y meditativo de El
Viejo Pancho tardio. En ‘Misterio’ (1919), el gaucho viejo gana ¢l
respeto de los jévenes que lo rodean al contar sus historias de
antes, y su &nimo se acalla al ver entrar a las chinas. Recuerda, sin
odio ya, la historia de ‘Resolucién’: “Y sus labios, contraidos /
por un gesto e despecho, / hablaban de una trenza / cortada rente
acuero, / y de un amor infortunao y triste, / y de un desden
inexplicable y terco”. Es cierto que en algunos textos se nota la
continuacién de la agresividad y el odio hacia la mujer que re-
cuerdan los textos tempranos (por ejemplo ‘iComo todas! (1920)
en que el gaucho niega el dolor de una viuda), pero en general hay
un mayor estoicismo y una menor ansia de venganza en los poe-
mas para E| Terrufio, que parecen corresponder con la mayor edad
del autor.

Un aspecto digno de notar en estos poemas tardios para El
Terrufio es la mayor presencia de la metafora, caracteristica que
pareceria acercarlos a movimientos de vanguardia contempora-
neos, incluido el va sefialado nativismo que se estaba gestando
por esos afios localmente. Un ejemplo de metafora es la frase **vo\
a la tablada de los gauchos zonzos / avenderles miles de esperan-
zas gordas”, dicha por el tropero Desengaﬁo en ‘iHopa... hopa
hopa!’, seguramente uno de ios poemas mas logrados de E| V»e»0
Pancho. Rico también en metaforas es ‘Magoa’ (1920 o 10Q-- '«
que comienza: “Campié (recorri buscandol de mozo con ansia
loca / la sé de un alma pa sersu fuente,/ y la que en mi agua puv’
su Imk"i / vertié desdenes en sucomente”, h-sta nueva inchnacuwi
hacia la metafora sugiere que la poesia de E| V»en® Pancho fue
evolucionando en direccién a un tono no solo mas meditativo \
estoico sino también mas abstracto y por tanto mas universal
Una posible corroboraciéon dc esta hipéte*» es el hallazgo dc un
poema medito en cl Archivo Alomo v lIrviles dc la R»bF»»twa

Nacional dc Montevideo;
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(Arctwo Atomo y Ti
de ta Btofcoteca
de Montevideo)

‘Aprovéchate, gaviota’

Sobre L»seda de uno* labio* rotos
bebe, aun, con sé loca v ardiente

del beberan del amor la copa...
Afluiales cabresto a los antojos,

que, a lo me»ir. la achura que galopa
se te empaca ¢ repente,

sin darte tiempo ni a cerrar los 0jos.

. SuP'?a llI“ que "*c sucinto texto hie escrito en los Gltimos
anosde lrelies, ya que su tema, la fugacidad de la vida, es consis-
tente con la preocupacion por la muerte que se nota en varios de

M iT ~t~Mio i” 5c,nPI0-,Lo Aue ™ envejece’ [1920).
Ali testamento 11922), A mi rancho’ [1923)). Aprovéchate ea-
™M T ey F tépico universal, d d,™ hCe
m = Jb ngUar me“ i“riro>'«*» ynmainusual paraeigéne

1- mejor, la achura

L gquc3
%ealgagelllglguas gau c?h 07%.em paca € gepentes, se, alis
VSERHER S A R AR S ol o o
EBINR ASRRIS hdnk 90 gHyBecn & giedoso g )

\aldes. aunque inter¢ d¢ enla®imans 6 e'emPX de Sllva
un lenguaje no dialectal. Resulta emon” SOrprendentes. preferia
mente de la vanguardia. El Vejo PancbrT*"Sovad”™"'
El éxito de Paja Brinay la £)

« MNE iMNtti & n nos dei de

gmnee edictones, algunas de eljas* 1 X ad 031 1954” hubo
?? nacionales. De la teredth &die'iAraplasPor destacades artis-

* endo la Gltima de 1988 tenido su edicién

wnque sin €XCesos ctdebrxtono_s. la critica seria de la ep,”
quC MguR, @ El Viejo Pancho también ha tendido a tratarlo OOn
i'.«ru'Y'a(&J Su obra recibi6 la atencién de los prominentes intelec-
tuales ile los afios veinte v treinta, Gustavo Gallinal y Allicno
Zuin Eekle, y en |88 fps décadas Siguientes, de Jose Pereira R, Kn.
ijuez En generdll eseo’ EFiticds eoineiden en que la obra de Fj
Vicio Pancho representa lo mejor del movimiento asociado con
EJ n (también suele salvarse Elias Regules), y apuntan las cua-
lidades idiosincrasicas de subjetivismo y estilo que hemos sefiala-
do mas arriba. Un representante mas reciente del género criollis-
ta, Serafin J. Cjarvia, redacté un prélogo positivo para la edicién
de P;jm Brava en la Biblioteca Artigas. El texto de esa edicion,
ademas, fue cuidado por uno de los grandes criticos de la Genera-
cion del 45, Angel Rama, quien volvié a publicar Paja Brava en su
propia casa editorial, .Vea, en 1968. En cambio Emir Rodiguez
Monegal, compafiero de generacién y eterno adversario de Rama,
escnbio una nota negativa en Marcha al cumplirse el centenario
del nacimiento de Trelles. En ella comienza mencionando los
varios homenajes publicos donde falté, a su ver, “el anélisis litera-
no afondo y sobré (siempre sobra) el enternecimiento y la cursi-
leria Por su pane, Monegal le achaca a la obra de El Viejo Pan-
cho el serdemasiado accesible, “una poesb que no exige preparacion
ni esfuerzo alguno, que va por caminos trillados, que descansa
aegremente en lo anecdético, que respeta los gustos del ambien-

te , vV propone que merece ser objeto de un estudio sociol6gico
mas que literario.

| allg i,!11° d,scuol,le dt “ ta evaluacion (en especial, lo de
sicos  'i? m_R<8 JW o' encontra de los aspectos idiosincra-
ne mOS . 0)’ RodnBuez Monegal con seguridad tie-

obi«"Tre?"* P  tOn° re,°nCO de ,0S homenajes de que fue
obicto 1Irelies Pero mientras que ese elemento no se nuede ne

TreIJ,K,ﬂO‘.° ad® 6  nOmero de homenajes en el caso de
Irdles debe verse cambien como indicacion de la popularidad v

el respeto de que fue objeto su obra. Entre los homenajes qué
hemos pod,do constatar, se encuentran los siguientes: 8 de ener.

de 1 celebracion al estilo gaucho en San José, Uruguay er
fechaanteriora 1941 bautismo de calle v plaza con el nombre &

de' '° FknCh'ieVMontevideo; 25 de julio de 1943: plantador
de un ceibo, arbol nacional de Uruguay, y colocacién de un
Vew'panch"10" | 3“ % laZa de **call; que llevael nombre E

Riftden g & Vieqe 3dp™s Sfle Q@R de 1948, enaig &

centenario del nacimiento de Trelfesin Ri’h S A 61"0” 01I0® |

inauguracion de la Biblioteca Pahli™ F?\- mn "T e ™it 1
BERIA epelRlaze dEnn g v e, gBRANGY ©f desee
San Alaron -el segado fa”if José Luis Zorolla J
Viejo Pancho de Alontcndco U airi "'“T"” e" 8 pUz3 E
que varios de los poemas de El V u° d?“>dlgno dc n°tar i
canciones de artistas populares | nrr” ~?ncho “ convinieron d
quien grab6 cinco p ,£,,,h C **cstuv" itrios (.arde
laridad y respeto de Trelles smn ~Ue n° conhniu la |iopa
que se acrecentaran. ° <UC sefuramcntc contribuyd;

nsg™t Trenes?, Creomwssgueda,nos’  dc la obra de Roe Uu
*qUe “ una “'aSen tnple Pnnwrec UJe -



aventurero que, sin olvidar sus mices, logro integrarse plenamente
en un nuevo contexto que lo inspirdé y que sulx> reconocer su
talento. Esta experiencia no es demasiado comin en la migracién
moderna, que a menudo implica infelicidad y desencuentros.
Segundo, la de un creador dindmico y polifacético, que probd
suerte en una variedad de medios de expresion, que incluyeron el
periodismo satirico de aldea y el teatro para aficionados. En to-
jos ellos alcanz6 un éxito ix»r lo menos decoroso, ‘lercero, la del
poeta que logré dominar un registro nuevo para él, el de la poesia
gauchesca, al que aporté sus propias e idiosincrasicas visiones del
amor y del mundo, logrando una mezcla aplaudida por varias
generaciones.

Esta especie de Joscf Conrad gallego, triunfador e innovador
en una Iengua adoptiva, es el que ha quedado plasmado en la
imagen populary en los textos sobre literatura nacional. En cuanto
al mérito de su obra quizas siga valiendo la evaluacién que el
mismo Trellcs hizo alguna vez, luego de afirmar que ‘La Gleya’
habia sido su mejor jxxMna: “(‘reo también -pese al generoso
entusiasmo de muchos- que sélo 0di0 0 diez de mis composi-
ciones viviran algunos afos. El resto se lo llevara el viento.” Cada
lector de esta nueva edicién podra elegir su propia antologia a
partir de todos los textos que se conocen del autor.

Gustavo San Roméan

Ake delow Rl 7



Km mcimiru lin,b

b ntnitonj dd neto

jm contar

tic quien whr que tiempo,

mientra* nmu vi onumm b rueda
y *e enredaba en el ombu el pampero.

IVn» halwj que amatarlo
p'arrancarlo al mlcixto

m le &ralo b trente

con *u* reta* el cefio,

y en el <weun» espejo e la* pupilas
entendian su luz cierto* recuerdo*.

P»*rquc entonce en mi* labios.
trinhJcquiantes y seco*

heyaqutaha el rezongo

como potro mafero

y de un costao al otn> de la boca
tranquiaba el pucho de tabaco negro.

A ocasione* el solo

comenzaba k» cuentos

que el gauchaje del pago

reoigia en silencio.

siendo resucitar. como a un conjuro,
la atormentada nncntu del neto.

(mun en la guerra grande.

moro cuando Quinteros,

soldao en la el Quebracho.

y hendo en la del Certu,

ande un caudno levantaba el poncho,
« i estaba el apeligrando el cuero.

Eran de ser sus ojos

mecho acosao* del suefio

arder con» las brasas

del tizén trashoguero.

cuando echando a la nuca el “horsalino”
le* contato e peleas y entreseros.

Los gunses. al oirlo,
silenciosos y trémulos,

sentian por las smas

correrles como un fuego

la alborotada sangre de la raza,

v el fin pedian de la historia al viejo.

Pero céaiban las chinas
cunosiando el respeto

con que los gauchos 6ian

las locuras del cuento.

y, sin saber por que. sobre los parpados
dd viejo historiador se echaba el suefio.

sus labios, contraidos
por un gesto e despecho,
hablaban de una trenza
cortada rente al cuero,
y de un amor infortunao y tnste.
y de un desdén inexplicable y terco.

(E7 Terrufio. Afio D. X 024. junio de 1919]

|

Es de noche;
rezongando vi siento
que duehla k* sauces
cuasi contra e, suelo.
En el fondo escuro
de nu rancho viejo,
tirao *ohrv el catre
de lecho de tientos,
aguaito las horas

que han de traerme el suefio,

y las horas pasan,

y ni yo me duermo,

ni duerme en la costa
del Itatao el ten».

que ocasiones grita
no sé qué lamento
uue el chaja repite
«ende ayd muy lejos...

iPucha que son largas
las noches de invierno!

n
A través del turbio
cristal del recuerdo
van mis afios mozos
pasando muy lentos.
Y dispués que gozo
si avivirlos gtielvo,
pensando en los de ahura
no sé lo qué siento...
Xoviyos sin guampas,
yeguas sin cencerro,
potros que se doman
ajuerza c cabrcsto;
bretes que mataron
los lujos camperos.
ch«»s que no saben
Slvincha y culero,
patrones que en auto
van a los rodeos...

Pucha que son largas
las noches de invierno!

11

La puerta del rancho
tiembla porque el perro
tinta contra eya

de frio y de miedo...
Tuito es hielo ajuera,
tuito es frio adentro,

y las horas pasan,

y yo no me duermo;

y, pa pior, en lo hondo
de mi pensamiento
briyan encendidos
dos ojos matreros

que persigo al fiudo
pa quedarme en evos...
Son los ojos brutos
que olvidar no puedo,
porgque ya pa siempre
robaronme el suefio

;Pucha que son largas
las noches de invierno!

José Alonso y Trelles por Hermenegildo Sabat
(en Sabat Pebet. pag 52).

Cuasi anochecido, cerquita e mi rancho,
cuando con fius penas conversaba a solas,
seno ayer ruidaje como de pezufias

y el grito campero de jhopal, jhopa!, jhopa!

Sali, y en lo escuro vide uno de poncho
yevando a los tientos lazo y boleadoras,
que al tranco espacioso de un matungo zaino
arriaba animales que parecian sombras.

- “Pérese, aparcero, parese y disculpe-,

le dije: -¢Qué bichos yeva en esa tropa.”
-“Voy pa la tablada dé los gauchos zonzos
a venderles miles de esperanzas gordas”.

- “Si el mercao promete y engolosinado
giielve po’estos pagos en procura de otras,
no olvide que tengo mis potreros yenos,
y que hasta e regalo se las cedo todas”...

Sonriése el tropero, que era el Desengafio,
taloni6 el matungo derecho a las sombras,
y aun trae amis 6idos el viento e la noche
su grito campero de “jhopa!, jhopa!, jhopa!”.

[EJ Terrufio, .Afio I11, X 036, junio de 1920]

\Ej Terrufio, .Aflo I, X 06. diciembre de 19173



