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é ia Alonso y Trelles Jarén naci6 en Ribadeo, provine,

de {TEoMaru?u, Galicin?cl 7 de ;'myo de 1857. De |(_)s.tjuntn_) alos
quince aios vivi6 en Asturias y a los dieciocho decidio emigrar 3
América. Luego de dos aiios en el pueblo argentino de Chivilcoy ;
en 1877 se trasladé al Tala, a 110 kilémcqns de Montevideo. All;
publicé sus obras, primero en un nodxco local ¥ Iue_go en dos
semanarios, inspirados por el Madrid Cimico, que €l mismo diri-
gi6 y del que era el principal colaborador. Fscpblo ademais un
pufado de obras de teatro para el grupo de Aficionados del Tala,
se caso y tuvo hijos, y por fin se hizo procurador. En 1902 Trelles
asumié la nacionalidad uruguaya y en 1908 ocupé una banca en
la Cimara de Representantes, por el Partido Nacional. Poco an-
tes habia vuelto a su tierra natal para visitar a su madre y amigos;
en los dltimos afios vivié algin tiempo en Montevideo, donde
muri6 el 28 de julio de 1924 luego de una dolorosa enfermedad
asociada con una peritonitis.

La obra literaria de José A. y Trelles:
romanticismo, sitira y pesimismo gauchesco

Hay tres grandes aspectos en la obra de este gallego uruguayo,
que se expresaron mediante sendas voces dife

jue se . 1 renciadas en su crea-
ci6n literaria. Estos asrectos estan a su vez afectados,

o generalmente, por la atraccién de dos polos: la j
melancolia. EI primer aspecto corresponde al
escribié con su propio nombre, generalmente abreviado a José
A.y Trelles, o con seudénimos castellanos o clisicos (sobre todo
Candil y Ticito). Con su nombre verdadero publicé unas poe-
sias tempranas en un periédico de El Tala dirigido por su primer
mentor en ese pueblo, y un tnico librito, Fuan el loco, en 1887
Conﬁdémcan’:) escribié rimas en smlpropios semanarios satiri-
cos, El Tala Cor kvyMammw’ma.r.que aparecieron en 6rga-
nos capitalinos. Esta uccion casi dmcumdaucgo ida tende :\tg;

intermitente
ocosidad y la
poeta castizo que

neral hacia la m ia, pero se pueden encontrar también casos
de jocosidad en algunos versos,

La artistica de Trelles es también cone
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minante en esta poesia criollista es la seriedad y la
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publico y a la critica. Para colocar la obra mayor relles en su pandadelgp;udm,mnedad o::o'cr}queabundabahmday

literari iene repasar la evolucion de la poesia gau-  en que el trabajo en la estancia primitiva era ameno y placentero,
chesca. ylap ituacion de represion y pobreza. “Yo he

esta tierra / en que el paisano vivia / y su ranchito tenia / y sus

gﬂl&om;podnmx hl:‘injosymuju&/&uumdellidadmréawmpmb;mm

Cielitos 1811-22) un segundo momento, el poema ta cOmo a it
Al Martin Fierrs (1872-59) idlico puso fi I doble necesidad de moderi el trabajo de
e ? : s davia en ma-
Convencionalmente no se habla de literatura gaucha, ya que  nos de indios. (ﬁnUmg\uy.oﬂqahnm’ te vacio de indios desde
los gauchos eran analfabetos, sino de li gauch quella 1834, el gaucho no cumplié esa funcié puo:xmapéeg\
que trata de temas gauchos pero es escrita por autores cultos de la varias ‘patriadas’ o luci ionales). La de Martin
ciudad que iben la lengua y los valores autéctonos del cam-  Fierro, de 1879, marca el tercer momento de la evolucién del gau-
la el comienza con el monte-  cho. El tono es ahora mis apocado elpmngm'nal’ng@w
1822) y sus Cielitos y Didlogos a Iasgamsderebelamconmkxmm{iosynimpanbls. limita

situaciones contemporineas, y su tiempo verbal,  La transformacién del gaucho de orgulloso de su cultura y liber-
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‘Cielito’, poesia en cuartetas asonantadas y se-  mo de este gran poema nacional. Es también fiel reflejo de los
muomluno.eomoulo::: profundos cambios sociales de la época.
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Vs S Vidalita ,l alitas® (1899) (que termina: “Mi patria yla !
m&./h .dsehn'c:cmn amigas: / porque fue esta tierra, /
aliend cuna"N. eArugnf"), escrito para un homenaje de escue-
primaria, y i1 carrera!’, en que la imagen del lider oriental,

se enfrentara al centralismo de Buenos Aires en la década de =

que
1810, es referente para el conflicto de limites entre | i
Yaen el ::rf:r p:l)ema de la coleccion, ‘Ciidas’ (I;T ;;?Isal::;ess-. |
mmummndaf dw a del gaucho se empieza a enfocar sobre el :
o <15k r’\':cha Paso a uno de los subtemas mis notables de la
— de . az;) al gringo. El gaucho contempla un campo
g 80 ¥ lo contrasta con los tiempos de antes en que
M-Alm hra' g’amdena cimarrona. El cuarto poema, ‘Desencan-
vt::;:fm :osus (18919), expresa la desilusion del gaucho que ha
b e 5: ¥ los encuentra tan cambiados que decide huir
presenta el contraste entre el mundo anterior de libertad i
sin fines de progreso, y el actual de domesticidad, ahomyyc:\e%reg:
tarismo. La tierra de sus alrededores se usa ahora para la agricul-
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Portada de El Terrufio,
Ao |, N* 4, octubre de
1917, con foto de Alonso
y Trelles.
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china)
(cortarle la trenza): “Y bendeciré el rigor / de tu desdén asesino /

que a lo largo e mi camino / sembré abrojos y dolor; / y cuando
ya el estertor / se acerque de mi agonia, / he de maldecir el dia/ en

ofendido y creyé notar que, como €l, seguia sintiendo el antiguo
amor. Esto lo [leva a celebrar la causa de su pesar (el desdén de la

ro a arrepentirse de la accién que tom6 para calmarlo

T, incapaz de detener los cambios. Otra vez se  que te inferi la ofensa / de robarte aqueya trenza / que consol6 el

alma mia”. Esta resolucion parece consi con el esq de
placer en el rechazo que notamos antes, y agrega el remordimien-
to de haber actuado con violencia. Este iltimo aspecto es consis-
tente con un tono generalmente mis estoico y meditativo de El

tura, y sus practicantes son_rubios inmigrantes canarios, los mis-
en esos afios al departamento de Canelones. La ~ Viejo Pancho tardio. En ‘Misterio’ (1919), el gaucho viejo gana el

mos que llegaban
china morocha que antes era compaiiera natural del gaucho ha

s‘ido.fksphu::”wr la inmigrante de “rulo”, “frente de cuajada”y  antes, y su dnimo se a
v odio ya, la historia de *

por un gesto e despecho,
a cuero, / y de un amor infortunao y triste,

- e

I tema de la presente infelicidad del gaucho y la indeseada
aparicion de los gringos agricultores, que ocupa los);)rimeros cua-
tro poemas, es interrumpido en ‘A lo escuro’ (1900), en que el

que el amor retoma un aspecto del tema anterior: la nostal
realidad, ni el tono gracioso de amorio en ‘A lo escuro’, ni la
conviccién del poeta de ‘Zonceras’ de que hay que evitar a la
mnpe-,e:on tipicos de El Viejo Pancho. Mis bien lo f‘:;tmrio: el
amor es generalmente triste y, como una droga, no e el gau-
d:onhfdempns.}aacdmd&mmdamrgucaﬂofen
estos primeros poemas tiene dos caras: una violenta y vengadora,
y otra décil y humillada. :
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En esta revista, también dedicada a asuntos y literatura cam-
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cambia en el siguiente poema, ‘Zonceras’ (1899), en  cuerdan los
en que el gaucho

un mayor estoicismo y una menor ansia
mas para E/ Terruiio, que parecen corresponder con la mayor edad

del autor.
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Terruiio es la mayor
pareceria acercarlos a
neos, incluido el

respeto de los jovenes que lo rodean al contar sus historias de

calla al ver entrar a las chinas. Recuerda, sin
Resolucion’: “Y sus labios, contraidos /

/ hablaban de una trenza / cortada rente
/ y de un desdén

0s textos se nota la

inexplicable y terco”. Es cierto que en a\?;n
cia la mujer que re-

de la agresividad y el odio

una cita con su china. El tono es mis ligero y  continuacion
textos tempranos (por ejemplo {Como todas!’ (1920),

niega el dolor de una viuda), pero en general hay
de venganza en los poe-

presencia de la metafora, caracterisuca que
movimientos de vanguardia contempori-
sefalado nativismo que se estaba gestando
ente. Un ejemplo de metifora es la frase “voy
a la tablada de los gauchos zonzos / a venderles miles de -
zasgordas“,dichaporeluoﬁoDesu\gmom‘;Hop.m“
hopa!’, se; ente uno de los poemas mas de El Viejo
Pancho. Rico también en metiforas es “Migoa® (1920 o 1922)
que comienza: “Campié [recorri buscando] de mozo con ansia
loa/hsédeunahmpucrmﬁmte.llhqmenm_ag\_npm
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