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SINTESIS DE LA FORMACION Y EVOLUCION
INTELECTUAL DEL URUGUAY

I
PERIODO DE FORMACION. COLONIAL

La Repiiblica Oriental del Uruguay posee una literalura relati-
vamente tardia, en comparacion con la de otros paises suramericanos
Su proceso de formacién comienza en las postrimerias del siglo
XVII, cuando otras colonias como ¢l Peri o Méjico, ya poseian una
incipiente literatura y centros docentes con varios siglos de exis
tencia. Se explica esta diferencia por varias razones, pero la mis
importante, es una razén de orden econémico. El Uruguay —La Ban-
da Oriental— como se la llamaba entonces, era pobre y =u econo-
mia esencialmente rural radicaba en el campo. (Mas adelante expli-
caremos la influeneia del campo sobre nuestra literatura). El siste-
ma feudal prevalecia sobre otra cualquier estructura econémica. No
existian en nuestra medio las ingentes riquezas minerales que atra-
jeron al Peri una multitud de aventureros y sabios que llevaron a
aquellas tierras la flor de la cultura. Las tierras del Urnguay estaban
pobladae por indios salvajes, que no conocieron como los incas o
los aztecas, la civilizacidn y la riqueza. Primitivos y mentaraces, los
charrias, los chandes y otras tribus que habitaban estas tierras no
dejaron ninguna huella en nuestra formacién colonial. Los con-
quistadores espanoles no tuvieron que recoger en nuestra tierra los
despojos de un vasto imperio con instituciones milenarias y frondo-
sas riquezas. Encontraron, por el contrario, misérrimas tolderias y
unes indios irreductibles que no poscian un estado organizado, ni
dejaron leyendas o cualquier rudimenio de una cultura, ni indus
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tria, ni tradiciones, Oscuros y miserables los indigenas que poblaron
la margen izquierda del Rio de la Plata, no han podido inf{luir ecn
nuestra cultura, ni dejar hucllas perdurables, por lo que su estudio
mismo no pertenece a nuestra formacién social, a una sociologia ame-
ricana, a no ser como antecedente histérico, pero de ninguna ma-
nera, como elemento fundamental en la formacién colonial de nues.
tra cultura.

Nuestra formacién colonial puede dividirse en dos periodos: el
primero se exticnde desde el deseubrimiento del Rio de la Plata
(1516) hasta la fundacién de Montevideo, ¢l segundo, desde la fun-
dacién de Montevideo (1725), hasta la primera intentona de eman-
cipacién en 1811. El primer periodo de formacién colonial carece
en realidad de toda manifestacion literavia. El Uruguay no fué una
organizacién politica hasta después de la fundacién de Montevideo.
Escasas y pobres poblaciones mo podian influir de manera :ttlguna
en lo que podriamos llamar los principios de una organizacién cul-
tural. El Uruguay empezaba recién a ser descubierto, después de
varios siglos de su descubrimiento. Hernando Arias de Saavedra
—Gobernador del Paraguay— fué. el primero en comprender la inr
portancia que tenian nuestras tierras para la ganaderia y la riqueza
de nuestros campos, poblados de buenos pastos y excelentes agua-
das, trayendo cien vacas y otros tantos yeguarizos, que fueron des-
embarcados en ¢l que hoy se llama por tal motivo Arroyo de las
Vacas. .

La fundacién de Montevideo, sefiala ya el principio de una
etapa de orgamizacién politica y cultural que tiene que influir ne-
cesariamente en las primeras manifestaciones de una vida organica
en el sentido politico-cultural. No obstante no existia en Montevideo
ninguna Universidad o Instituto, Biblioteca o algin otro centro d.e
docencia publica. Toda la ensciianza cstaba en manos de los frai-
les franciscanos del convento de San Bernardino, donde se eduvca-
ron nuestros primeros prohombres; imprenta no se conocié hasta
1810, la biblioteca piblica se fundé recién en 1816 y la Universidad
se crea cuando el pais se habia dado ya una constitucién, Se explica,
pues, por razones culturales tanto como por causas econdmicas y po-
liticas, el retraso de nucstra formacién cultural con respecto a otros
paises americanos. Nucstro pais fué en el periodo lamado soriano,
una factoria o una gran estancia, que se impuso econémicamente por
las buenas condiciones naturales de la campifia uruguaya. Hubo in-
tereses econémicos muy importantes que conspiraren contra nuestro
desenvolvimiento y que retardaron nuestra formacion, tales fueron
los intereses comerciales de la ciudad de Bucnos Aires —que después
de la fundacién de Montevideo como puerto y plaza fuerte, vié con
malos ojos ¢l desarrollo del comercio del puerto de Montevideo, com-
petidor del puerto de Buenos Aires —capital del Virreinato y el mas
importante del Rio de la Plata. La protesta portefia no surtié efec.
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to en la metrépoli que considers conveniente a los interes comer-
cialea de Espana mantener el Puerto de Montevideo frente al de
Bucnos Aires. Desde entonees se echaron las bases de nuestra inde-
pendencia econdmica con respecto al Virreinato y las posibilidades
de nuestra emancipacién como provincia argentina.

Nuestra primera generacion literaria se manifiesta ¢n los pri-
meros afios del siglo XIX, cuando ya el periodo colonial tocaba a
su fin, en los albores de la independencia nacional. Esta primera
gencracién se educo en el convento de San Bernardino, en tnico cen-
tro docente de entonces, completando sus cstudios en el convento de
San Carlos de Buecnos Aires o en las universidades de Charcas o de
Cordoba. En su mayor parte fucron clérigos letrados, formados en
una rigurosa disciplina cldsica y ¢l conocimiento familiar de la Teo-
logia. Fueron los primeros sabios del Rio de la Plata. Estos sabios
nucstros sabian de todo: eran naturalistas, tedlogos, juristas, etc. y
fueron los consejeros de los caudillos de la independencia: Artigas,
San Martin, etc. Pérez Castellano, Damaso Larraga, Juan P. Marti-
ncz, Fray Benito Lamas, Monterroso y otros pertenecen a esta gene-
racién, Pérez Castellano, dejé iitiles observaciones sobre agricultu-
ra, geologia, climatologia nacionales en una famosa Memoria sobre
el cstado general de la colonia. Sus observaciones mas interesantes se
refieren a la flora indigena de nuestro pais,

Mas importantes para nuestra literatura nacional son los escritos
de Ddmaso Antonio Larreiiege. Tipo del historiador y el naturalista
de la época, autor de numecrosos trabajos de orden cientiflico qde lla-
maron la atencién en Europa pues Larrafiaga se correspondia con
eminentes sahios naturalistas. Sus obras, como las de Pérez Caste-
lano, ticnen solamente un valor histérico por ser las primeras mani-
festaciones de la prosa que se cultivé en el Uruguay —especialmente
se destaca en este sentido el discurso inaugural de la Biblioteca Pi-
blica (1816). Presté Larraiiaga valiosos servicios a la cultura nacio-
nal, como bibliotecario en primer término, como fundador mas tarde
de la Sociedad Lancasteriana, que aplicaba ¢l sistema de Mr. Thomp-
son— y de la primera escuela de la misma tendencia intalala en
1821 en el Fuerte. Contribuidor como Laradaga a la educacién pd-
blica fué Fray Beniteo Lamas —catcedritico de Filosofia en el conven-
to de franciscanos, y mdis tarde Dircctor de la Escuela de la Patria.
Fué profesor cn las universidades de Cérdoba y Buenos Aires, y de
vuelta a Montevideo en el afio 1829 dirigié nuestro primer instituto
de Estudios Superiores. Fray Juan José Martines fué nuestro primer
autor dramdtico con su alegoria «La lealtad m4s acendrada o Buenos
Aires vengaday ~—obra que ha sido clasificada por Ricardo Rojas
como «Auto Patréticor, En realidad se trata de una obra de carde-
ter patriético, escrita con una buena dosis de ingenuidad, teniendo
tal vez por modelo los antos sacramentales del teatro espaiol-— y en
cuya obra Marte simboliza a Espafia, Neptuno a Inglaterra; una Nin.
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fa a Montevideo y otra a Buenos Aires. El suceso histérico de las
invasiones inglesas mezclado con la forma alegérica, determinan el
contenido v la forma a la vez, de esta pieza que a_tlgunos llamaron
drama, ofros comedia, pero que le cabe mas propiamente la clasi-
ficacién de Rojas de «Auto Patriético».

Prego de Oliver, —espaiiol de origen— es el poeta civil de este
periodo colonial —que ya tocaba a su fin en los albores de la inde-
pencia—. Pertenecié al primer centro o academia literaria fundada
en el Rio de la Plata, la «Sociedad Patridtico-Literaria». Como Mag-
tinez, Prego de Oliver es el poeta de la cindad, reconquistadora y
leal que liberté de ingleses el suelo rioplatense, en sus «Cantos a las
Acciones de Guerra contra los ingleses en el Rio de la Plata». Sus
Odas estan henchidas de entusiasmo patriético —y no es extraiio
encontrar en ellas el énfasis v la altisonancia propias de esta clase de
composiciones —y de este género— que 'd.espués de Olniedo, Zorri-
ila, Andrade, ete. debia de morir en América con gran pompa y 80-
lemnes exequias. Cultivé, ademas de la Oda, la letrilla burleaca’y el
poema épico, en «Thishe», ensayo poco afortunado en el género
aludideo.

A este periodo post-colonial y pre-independiente, pertenece Bar-
tolomé Hidalgo, el precursor de la poesia gauchesca. Era cantor
de alma. Nacié en Montevideo en 1788 y murié en el pueblo de Mo-
rén, provincia de Buenos Aires en 1822. «Martin Fierro» fué algo asi
como la Iliada de nuestro gauchaje, sintetiza toda l'a vida del campo,
pero no es la primera manifestacion de la poesia gauchesca. Sus
fuentes fucron la produecién anénima de la lirica popular: fz?plas,
décimas, cielitos, los romances de Pantaleén Rivarela y los dialogos
de Bartolomé Hidalgo. Fué poeta cuto a la par que popular, pero es
por sus cielitos, y no por su Himnos y Marchas que merece figurar
en esta reseiia. Los cielitos sencillos y quejumbrosos, fueron al prinei-
pio la expresién de efusiones erdticas, pero lu'ego se convirnerop_en
cantos liricos-épicos, como los romances que circularon por América.
No hubo acontecimiento histérico, referente a la lucha de la inde-
pendencia que no fuera mentado por los cielitos. — El cielito era
como una sacta arrojada al aire, que atravesaba las murallas de la
plaza fuerte de Montevideo y se clavaba en el corazén de los espa-
fiales opresores. Tenia la frescura del canto popular y la caricia calida
de la guitarra. Digna de notarsc es la relacién del gancho Ramén
Contreras a Jacinto Chano de todo lo que vi6 en las ficstas mayas
de Buenos Aires en el aio 1822. Con gracia y espiritu juguetén, el
gaucho Contreras le narra a su amigo Chano, las incidencias de aque-
llas fiestas patriéticas que con gran jibilo se realizaban en Buenos
Aires.

Desde 1800 hasta 1838 comienza a sentirse en nuestra literatura
la influencia romantica. Un grupo de escritores académicos, apaga-
do el fragor de las luchas libertadoras y el fervor lirico de muestra
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gesta patriética, rinde culto sin embargo 2l academismo, como un
homenaje al servilismo de la dominacién Iuso-brasilera y como una
manera también de eludir toda responsabilidad, elegantemente. Es
caracteristica de toda opresién extranjera, el anonadamiento, la in-
sulsez literaria, la escasez de nervio y de originalidad en la creacion
literaria: tal cs el caso del neo clasicismo espafiol, que preludia la
época romdantica, época de eclosion, le libertad y empuje. Una imi-
tacién de esa Imitacién bastarda, fné este pericdo de zonzos epigra-
mas, de tarjetas postales y pequefias odas laudatorias. El ¢Parnase
Orientaly —conserva mucos de estos nombres, Francisco y Manuel
Araucho, Ensebio Valdenegro, Carlos Villademoros, Bernardo Berro
¥ la poetisa Petrona Roszende, de la Sierra, pero el nomhre que ha
perdurado de este periodo es ¢l de Francisco Aecuna de Figueroa.
Espafiol con los espaitoles, portugués con los portugueses y patriota
con los orientales, Acufia de Figueroa es el prototipo del escritor cu-
ya obra estda en conformidad con su época. Es un barécrata y el es-
critor caracteristico de los salones. Su educacién es cldsica, su inspi-
racidén patrética, su temperamento satirico. Llegé a cultivar todos log
géneros, y cansado de alabar a los poderosos, no se olvidé de exaliar
a los negros en su ¢Cancién guerrera de los batallones de negrosy y
en la cancién de los negros, a la Jura de la Constitucion.y — Estas
dos felices piezas y su «Malambrunaday —epopeya burlesea; €s lo me-
jor que pudo salir de sz pluma, prodiga y fecunda. Es autor de la
letra del Himno Nacional y del himno paraguayo. Figueroa era un
temperamento satirico, méas que lirico y es como poeta satirico que
su nombre sobresale entre los poetas urnguayos, pues hasta ahora

no sabemos que haya sido superado, en este aspecto tan caracteristico
de su ingenio.

I .
LA PRIMERA GENERACION ROMANTICA

El romanticismo no fué un movimiento genuinamente europeo.
Poseia una aspiracién universal a la libertad que no conocié limita-
cién de fronteras, ni de continentes, América sintié el ansia roméntica
—que en Europa coincidia con la opresién de los tiranos y el despre-
cio a la inteligencia. En ¢l Rio de 1a Plata, la tirania de Rosas, el
més execrable y cruel de los tiranos, explica la creacién de obras
como «La cautivay de Echeverria y «Amaliay de Mdarmol. El deseo
de emancipacién politica y espirilual se expresa en estas obras es.
critas en un estilo de fuego, enire el fragor fraticida y el desprecio
a la vida. Esta literatura, que en la Argentina tiene representantes
tan destacados como Juan Cruz Varela, José Marmol y Esteban Eche-
verria —y entre nosotros a Juan Carlos Gémez, Adolfo Berro y An-
drés Lamas—, no estaba henchida del optimismo de los cantos pa-
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triéticos, de las broncineas odas civiles, poseia el desencanto y la
desolacién de quien se siente oprimido, no sonaba a clarin victoriose,
gino a derrota y degollacién de inocentes. Este desencante, este des-
amor por la vida, iba unido a un ansia de liberacién intelectual, de
la tutela castiza, en la busqueda del tema americano, como en el
brasilero Gongalvez Dias y en el argentine Echeverria, en su ¢Cau-
tiva» —ejemplo que seguiria Magarifios Cervantes en «Celiary y «Ca-
ramuri»—. Andrés Lamas -—critico e historiador— pudo ser el di-
rector de nuestro primer movimicnte roméntico si no sc hubiera ale-
jado de nuestro medio. De temperamento mas reposade y calmo que
Berro o Gomez, tiene su equivalente en la Argentina, en Juan Maria
Gutiérrez. Lamas cseribié un estudio sobre Rivadavia y su época y
un ensayo sobre «Génesis de la Revolucién hispane-americana». — El
romanticismo nacional tiene sus representantes més caraclerizados
en Adolfo Berro y Juan Carlos Gémez. — Adolfo Berro fué un poe-
ta inspirado, espontanco y de fina sensibilidad, pero sus «Poesias»
—prologadas por Andrés Lamas—, carecen de profundidad y tras-
cendencia. Son apcnas ensayos truncos, obra de juventud sin sazon.
La influcncia de Espronceda se nota en composiciones como la sPros-
tituta» y en <El esclavoy, la piedad de un poeta por una raza opri-
mida, de la que fuera defensor. Juan Carlos Gomesz, interesa mas por
su vida que por su obra. Romanlico por temperamento, se inicié en
las letras con un poema recitado en la tumba de Adolfo Berro. Su
vida llena de borrascas, la consagré a la libertad; sus ideas politicas
fueron utopias mas que realidades, y sus poemas dejaron al leve im-
presion del vienlo. ldealista, combatié el realismo en las letras, ro-
mantico amé la libertad y fustigé a los tiranos, patriota vivié més
en el destierro que en su propia patria. Muagariies Cervantes y
Juan Carlos Gémez, son los poetas mas representativos de la primera
generacion romdniica. Poeta y magistrado, Magariiios Cervantcs, no
fué el amado personaje de su tocayo Miguel de Cervantes, sino un
poeta apacible, de tranquila vida Lurguesa y de ealén clegante. «Pal-
mas y Ombies» —«Violetas y Ortigas»>— no tienen la espontaneidad
de la poesia de Berro o de Juan Carlos Gémez, ni siquiera ese mérito.
son un producto poco caractcristico del romanticismo, frio y pedan-
tesco. Menos feliz fué como poeta épico en «Celiary -y como nove-
lista en «Caramurus— des intentos de americanismo literario.

m
LA SEGUNDA GENERACION ROMANTICA

El Atenco fué desde el afio 75 hasta fines del siglo, el centro in-
telectual del Uruguay, la mas alta tribuna. A la segunda generacién
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roméntica —que en aquel centro hizo oir su voz contra los tiranos,
pertenccen Carlos Maria Ramirez, Elbio Fernindez, José Pedro Va-
rela, Prudencia Viazquez y Vega, Daniel Mufioz, Joaquin de Salte-
rain, Washington Bermudez, José del Busto, Francisco Bauza y Zo-
rrilla de San Martin. Muchos de estos nombres pertenccen por en-
tero a la politica, como Carlos Maria Ramirez, cuya unica obra digna
de figurar en una reseiia es su ¢Artigasy —obra mis de polemista que
de verdadero historiador; otros, a la pedagogia nacional, como José
Pedro Varela, propulsor de la reforma de nuestra escuela piblica y
Elbio Fernindez; otros, como Joaquin de Salterain y Washington
Bermudez fueron agiles versificadores, Caben dentro de una reseba
literaria con mas o menos extemsion, Daniel Mufioz, autor de finas
crénicas literarias que popularizé con el pseudénimo de Samson Ca-
rrasco, Teéfilo Diaz, critico agudo y refinado, conocide por el paeu-
dénimo de Tax, y Juan Zorrilla de San Martin.

Zorrilla de San Martin, entre todos los poetas de su época, de
esta gencracién idealista y romdintica —que desdefiaba el realismo
y buscaba en el idealismo una justificacion de la rebelién contra los
tiranos— es el vnico que sobrevive a su generacion por la calidad
de su obhra. En una generacion de faciles rimadores, él es poeta, en
una generacién de improvisadores, €l crea una obra perdurable. «Ta-
baré» es la tentativa mas seria de una epopeya genuinamente
americana. Supera en su plan y ejecucion a Aranjo Porte Ale-
gre y a otros poetas brasilefios —que al decir de don Juan Valera,
mantenian el cetro de la epopeya americana—. Tabaré es un perso-
naje hibrido, en el cual el mestizaje, la confluencia de dos razas, crea
un ser indeciso, de aspecto romantico, con muy poca sangre v empuje
indigena (1). Zorrilla de San Martin ha puesto en su personaje todo
lo que hay en ¢l poeta de subjetivo, de romaéntico, lo mas interesan-
te en «Tabaréy es la atmdsfera que crea el poeta para vestir a su
personaje con la inmensidad de la selva americana y €l misterio de la
noche. Su lirismo henchide de vaguedades becquerianas encuentra en
esta magnifica decoracién un campo amplisimo para expresar todos
los matices del sentimiento lirico unido a la narracién épica, que
pasa a segundo plano en el poema. ¢«La Epopeya de Artigasy —ex-
tensa obra en prosa de cardcter histérico y muy bien documentada,
es un alegato en favor de la figura de Artigas, con euya obra Zorrilla
de San Martin ha contribuido tanto a la gloria del héroe como a la
suya propia. «La Leyenda Patria» —oda patriotica, goza de una
gran popularidad que corresponde a su mérito. — En ¢l «Sermén
de 1a Paz», «Huerto Cerrado» y «Conferencias vy discursos», «El Libro
de Ruths —Zorrilla de San Martin— completa su personalidad cul-
tivando la prosa con grave maestria,

(1) Precursor del tema indigena fué Pedro Bermudes eom <Kl Charrdar.
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LA POESIA GAUCHESCA

Bartolomé Hidalgo es el precursor de la pocsia geucheseca, pero
hasta 1872, el gaucho no reaparecera en nuestra literatura. Hace de
nuevo su entrada triunfal, con «Los tres gauchos orientales», de An-
tonio Lussich —obra editada en Buenos Aires el 14 de Junio de
1872. Hernandez felicité a Lussich en una carta del 20 del mismo
mes y Martin Fierro aparece en Diciembre. Que a Hernindez le
quedaron en la memoria algunos versos de Lussich no cabe duda,
pero es probable, tamhién que Ilerndndesz tuviera preparado, casi
terminado su libro cuando aparecié el de Lussich. En cuanto al va.
lor literario de ambos es indudable que el de Eernindez es superior
al de Lussich. Martin Fierro es’la Biblia Gaucha, ¢f.os tres gauchos
orientales» apenas <El Génesis». El gaucho adoctorado revive en la
poesia de Regules —pero este paisano sentimental dista mucho del
gaucho vigoroso de Hernandez. Con el Viejo Pancho (José A. Tre-
Hles). La pocsia criclla adquiere nuevo vigor, se agudiza cn el dolor
y la tristeza nativa, «La giicyay de Trelles, expresa el fracaso senti-
mental} con mdscula raigambre,

\4
TRES IDEOLOGOS NUESTROS

José Enrique Rodé, Carlos Vaz Ferrcira y Carlos Reyles, re-
presentan tres aspectos distintos dé nuestra ideologia. José Enrique
Rodé en «Ariely —ofrece un breviario a la juventud y una ruta a
seguir. Su prédica es idealista y sana, se basa en un optimismo fine-
secular —que tiene sus raices lejanas en Taine y Renan. Pone Rodd
por encima de las vocaciones personmales la que Guyau ha llamado
una profesién wmiversal; la de ser hombre. Cuando no podamos ser
actores debemos ser espectadores atentos. Aspircmos a desarrollar en
lo pesible, no en un solo aspecto, sino en la plenitud de nuestro ser
ese ideal. Tal es en sintesjs, la curva vital que ensefia Rodé a'la ju-
ventud americana en «Ariels. Haciendo suyas las ideas de Renan v
Guyau, expone una doctrina humana que coloca su pensamiento mas
cerca de la realidad, sin apartarse de sus normas idealistas, ya que
combate el utilitarismo que se «empefia en mutilar la vulgaridad ma-
tural de los espiritusy. Analiza las ventajas y defectos del puehlo
yangni, los defectos de su caracter ¥ su cultura y termina diciendo:
«Los admiro, aunque no los amo». Ariel aconseja evitar la seduccidn
del utilitarismo yanqui y pide que miren hacia Espana —madre de
ideales. Su clarinada idealista no ha fruetificado en la juventud de
1945. El academismo de Rodé y su libresco idealismo no repercuten
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en la juventud actual que mira hacia los problemas sociales, con pre-
ferencia al problema moral. En el «Mirador de Présperc» encontra-
mos las mejores paginas de eritica hispano-americana que se escri-
bieron en América a principios del siglo, en <Motivos de Proteo»
—las mas hermosas paribolas. Carlos Reyles, es el ideélogo del uti-
litarismo, traza elegantemente el elogio del oro, y opone a Ariel el
obeso Mammén. Sus ideas proceden del positivismo de la ciencia y
de la técnica. — <El canto del cisne» fué un desafio al idealismo de
Ariel. Su dialéctica se basa en el estudic de la estructura econémica
y moral de la sociedad burgnesa -—a la gque entona un cantico de
alabanza porque todo lo puede con el oro— sin ver que el capitalismo
es ¢l aprendiz de hrujo que no puede poner orden a sus fuerzas.
Entre el idealismo dogmatico de Rodé y el escepticismo de Reyles
——Carlos Vaz Ferreira— el tercer maesiro de la juventud, pone su
eclecticismo sano, inspirado en la timidez de las afirmaciones au-
daces, y en el deseo de no aventurar €l juicic por camines ligeros.
Enseiia a pensar bien y a razonar mejor. Vaz Ferreira es la supera-
cién de la cultura universitaria. Su moral para intelectuales, es an
codigo del honor intelectual —y su légica viva— un arma formida-
ble contra el paralogismo. La grandeza de Vaz Ferreira estriba en
sentirse “superior al medio, y en su afdn de apostolado en tierras
yermas,

Vi
EL CAMPO EN LA LITERATURA URUGUAYA

La novela uruguaya nace como consecuencia de la contemplacién
del paisaje y la vida del campo. Obedece perfectamente a nuestra
estructura ccondmica feudal burguesa. El campo es el eje de nuestra
economia, de €l procede puestra riqueza y la vida nacional. Fué el
campo durante la independencia el centro de nuestra actividad, y ven-
ci6 con Artigas —el caudillo por excelencia— sobre la cindad qu-
representaba los pequefios nticleos de la burguesia culta. Hacia el
campo, por una razon muy sencilla de comprender, ha mirado siem-
pre nuestra novclistica. Reyles —es el prototipo del escritor del cam-
po, gran seior en la ciudad. Estanciero —y sefior feudal— los pe:-
sonajes de sus novelas son observados dentro de la realidad campesina
pero no es el tipo del agricultor o el chacarero —en el cual predo-
mina el elemento extranjero— de ojos azules, sino el gancho o resero
—que vive en las ruedas de los fogones o en las faenas del irajinar
rudoe de la estancia— el que aparece en sus novelas. Los personajes
de Reyvles no corresponden exactamente a nuestra realidad. Nos pre-
genta un tipo de hombre de campo absurdamente idealizado que per-
tenece al pasado. En «El Terrufio» —es el caundillo de las revelucio-
nes y en ¢kl gaucho florido» --su ultima novela— el gaucho afor-
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tunado con ribetes sentimentales. En «El Embrujo de Sevilla» —se
aleja de nuestro medio para ijdentificarse con la soleada Sevilla de

los cantares.

Eduardo Acevedo Diaz, como Reyles, dié a nuestra novela el pa-
porama de las luchas fratricidas «Nativa.», «Gr}to de Gloria» —t—sm:
las gestas noveladas de la independcncia TlaClOl‘lal—- cul,lyasbc ap‘;l.
cumplieron los caudillos a lanzazos. Continuador de _:'110 ra de
Acevedo Diaz es Justino Zavala Muniz —que comprendié la 1m8m:-
tancia del caudillo en nuestra formacién n.acwnal, toman.do en « i‘o-
nica de Munizy» la figura de su abuclo ———fl{;ura legcndarla_ﬁr p}(l)pudar
en la campafia— para tejer en la biografia de un _caudl g” on az;s_
piginas de sociologia nacional. En el campo se lnspira tam 1;1’11:'1)1 :
te de la obra de Montiel Ballesteros, —autor de’ hcrmoszjl's abu a-
y de una novela «La Razar—, de Francisco Espinola (hijo) aut:iu
de «Raza Ciega» —cuentos recios sol‘n-c la vida 'campesmzt-——s, e
Victor Dotti, S. Dose1ti, Enrique Ar.norlm, Juan José Morosoli, Sera-
fin J. Garcia y Valentin Garcia Saiz —cn verdad, nuestros mejores
cuentistas— continnadores de Javier de Viana. En el cuento —Ja\:;er
de Viana y Horacio Quiroga ofrecen con maestria mlsupeliablc, ot
aspectos de la maturalcza americana —~¢l campo y la selva— son
en verdad los dos macstros de la narracién breve.

VI
LA POESIA DE 1900 A 1945

Modernismo — Nativismo — ultraismo — poesis social

Julio Herrera y Reissig y Armando Vasseur —pertf:neciiln a Ia;
primera generacion modernista. Pe esa generacion, que mtrod u_]od:.
modernismo entre nosolros —sélo cuatro nombres !mn per ursEt d
agregando a los ya nombrados, dos estrellas de primera m‘?gnl 1;1-
en la poesia uruguaya. Delmira Agustini y Maria E‘.'ugema aiz] e
rreira. — Herrera y Reissig, es ¢l mago que dc.rrocho a r'nanoss enas
las iméagenes mas audaces y las mas exquisitas ideas poéticas. Su poe-
sia nos recuerda el refinamiento de Rimbaud y la poesia m:’:zl‘dlta de
Tristan Corbillcre. Es ¢l enemigo del lugar comin y el artificc que
cincela una joya en la soledad de eu claustro; su «Torre de los panu-
ramas» reunié a los versificadores mas audaces que a su lado, per-
manecicron como acdlitos que festejan a un sultan. Cowmo en el caso
de Géngora pueden senalarse en Herrera dos est-ﬂ;)s: el O‘St';u“l)] 13;
enigmatico, de ¢La Vida y otros poemasy —que ficles exégetas ha

tratado de aclarar— y su estilo luminoso frep,resentado por los so-
netos de <Los Peregrinos de Piedra». —La poesia de Herrera y Rels'-
sig ha ejercido un gran influjo en América —y en el Uruguay—, sus

mejores discipulos cntre nosotros han sido Emilio Oribe y Fernande
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Pereda (1). Vasseur —es ¢l precursor de la poesia social con sus
«Cantos Auguraless y «Cantos del Nuevo Mundo»— algunos poemas
muy hermosos se mezclan con otros triviales—pero es digno de des-
tacarse cn Vasseur un anhele de prolundizar aun aquellos temas que
parccen mas baladies. Comparte con Vasseur la precursoria de la poe-
sia social Emilio Frugoni —nuestro primer poeta civil. Delmira
Agustini ¢s el valor mas profundo, la scnsibilidad mas aguda de
la pocsia femenina del Uruguay. Su originalidad radica en su propio
temperamento sensual voluptuoso y melancélico que lucha con su
afan espiritual, su aspiracién de eternidad. <A veces toda soy alma.
a veces toda soy cuerpoy —y en estos versos sintetiza toda su vida in-
terior, ardorosa como una Santa Teresa y una Safo. Maria Eugenia
Vaz Ferreira es sombria y no conoce el gozo de vivir. Ama la soledad
y su alma enigmatica vivid indiferente a la realidad que la rodeaba.
Su poesia es de bronce y tiene a veces una tristeza funeraria, su sen-
sualidad es puadica y su amor a la belleza luce un don que los dioses
le concedieron. A la segunda generacién modernista pertenecen Jua-
na de Ibarbourou —la Safo uruguaya— un retofio fresco de Delmira
Agustini, con menos pasién y mas voluptuosidad. Su poesia tiene una
gran semejanza cspiritual con la de la Condesa de Noailles. De es-
pontanea y natural —su poesia se ha convertido desde <Lenguas de
Diamantess a «La Rosa de los Vientos» a través del proceso de su
adaptacién a la cultura, en una flor mas prolija y artificial, asi como
su sentimiento ha evolucionado del paganismo al catolicismo. A la
poesia femenina perteneccn Luisa Luisi —honda y serena en «Sen-
iey y «Polvo de Diasy—, Sarah Bollo —cspiritual y dolorida como
Maria Eugenia— y Esther de Caceres, cn la que predomina una pro-
funda simplicidad vy un misticismo delicado (2). En una generacién
intermedia cabe ubicar a Cerlos Sabat Ercasty —cl poeta del mar—
en ¢Alegria del mary, intensa sinfonia dc olas y pasiones, poeta cés-
mico que siente ansias de eternidad y posec el secreto del cielo es-
trellado, de la noche, con sus profundas negruras, y del arbol v La
esencia vegetal. A Emilio Oribe —artista delicado y a veces hondo—
a veces méas pensador que pocta, casi siempre cerca de lo intelectual
cuyo secreto se cmpefia en descubrir; a Enrigue Casaravilla Lemos
—mistico y humane a la vez—; a Fernan Silva Valdés —creador del
«nativistno»— forma ciudadana del gauchismo, distribuidor de imi-
genes vigorosas ¥ grandes, poeta de inspiracion espontanea con gran-
des cualidades plisticas y Pedro Leandro Ipuche que ha sabidoe pro-
fundizar el nativismo (3).

Con la Revista ¢Los Nuevoss —fundada por Federico Morador ¢
Ildefonso Pereda Valdés— se introdujeron entre nosotros el crea-
cionismo, el utraismo y olros ismos. De esta novedad ha quedado po-

(1) Antes lo fueron César Miranda, Victor Pérez Peiit, Horacio Quiroga.
(2) Es en verdad une de nuestros primeros poelas.
(3) La poesia patriflica tiene sus cultores en José Maria Delgade y Ed-
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ca cosa, porque los ismos se han ido con la crisis de la cultura capi-
talista, que ya no cree en escuelas, ni en capillas literarias. Jldefonso
Pereda Valdés ha introducido al negro ruidosamente en la poesia
uruguaya y se orienta definitivamente hacia una poesia de inquie-
tud social de la que fué precursor Vasseur. — Otros valores jovenes
de la iltima generacién modernista —la tercera— cabe destacar: Car-
los Rodriguez Pintos —de vasta cultura y fina gensibilidad; Fusco
Sansone —autor de un libro optimista <La trompeta de las voces ale-
gres»; Federico Morador —autor de «Poesia»; Cunha Dotti —de fina
sensibilidad; Jesualdo pedagogo y poeta —que se ha revelado bueu
obesrvador en ¢Vida de un Maestro»; Humberto Zarrilli —cultor,
también, del teatro infantil; Cipriano Vitureira —poeta de tonos ron-
cos; —Roberto Ibanez —menos grandilocuente en sus ultimos poemas,
donde se revela un verdadero poeta, Fernando Pereda es el fino ar-
tista y artifice delicado del verso, Juan Silva Vila, autor de «El arrie-
ro del Sols.

Vi
LA CRITICA Y EL TEATRO

La critica tiene como precursor a Don Andrés Lamas —que en
el prélogo a las poesias de Berro— verdadero ensayo de critica, plan-
tea ya el problema del americanismo literario. Fueron cultivadores
de la critica social Teéfilo Diaz (Tax) y Daniel Mufioz. Un papel
importante desempefia en la Historia de nuestra critica literaria Sa-
muel Blixen —dispensador de mnotoriedades, profesor de literatura
de la Universidad, que descubrié a Rafael Barret en «La Razény, fué
también periodista 4gil y ameno. El verdadero orientador de la eri-
tica en el Uruguay fué José Enrique Rodé —su ensayo sobre Rubén
Dario es magistral; sus paginas sobre Juan Maria Gutiérrez pertene-
cen a la critica americana de mas alto vuelo, como su ensayo cele-
bérrimo sobre «Bolivary —y el no menos ajustado sobre Juan Mon-
talvo. Muerto Rodé, la primacia de la critica pertenece a Alberto
Zum Felde, mejor sociélogo que critico literario y autor de un ex-
celente «Proceso Histérico del Uruguay» y un valioso «Proceso In-
telectual del Uruguay» —sus dos mejores obras, Ha cultivado tam-
bién, la critica Alberto Lasplaces —critico y periodista a la vez. José
Pereira Rodriguez, con tendencia hacia el ensayo didactico. Su me-
jor obra es ¢«La Buena Cosecha». Rail Montero Bustamante, ocupa
también, en el ensayo y la critica un lugar destacado. Sus «Ensa-

(1) Julio J. Casal —fino eristal de miisica, corazén generoso— esencial
poeta, representa toda una etapa def nuestra Jucha poética con su éptimo cAlfars.
A su grupo pertenecen Juvenal Ortiz Saralegui, Clotilde Luisi de Podesta, José
Maria Podesta, Giselda Zani, Cipriano Vitureira, —que se han destacado ‘en la
poesia y en la critica. .
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yos» con tendencia histérica mas que sociolégica, son una fina con-
tribucién al conocimiento de escritores del pasado. Eduardo Dieste
—critico de arte de autoridad indiscutida. El precursor del tea-
tro uruguayo es Juan José Martinez con su alegoria dramatica «La
lealtx.ad mas acendrada o Buenos Aires vengadas. El teatro urugua-
yo tiene una sqla gran figura, no superada hasta ahora, Florencio
Sanchez:. ¢La gringas «Nuestros hijos», «Mi hijo el doctor», «Barran-
ca Abajo», pertenecen al teatro realista universal. Los personajes de
Sfmchez trascienden nuestra psicologia nacional, porque son almas
vivas, seres de existencia real y no ficticia. No hay nada de falso
ni de convencional en el teatro de Sinchez. Este se enfrenta con la;
v1'da y de ella extrae sus personajes y el cuadro en que se mueven
Vié la ciuda}d' y vi6 el campo, sintié la miseria en carne propia y an
teatro —casi siempre de tesis— tiene un gran sentido social. Sinchez
combat.e los convencionalismos de la sociedad burguesa. se yergus
en su juez implacable y defiende a los personajes débiles, ya sea a
lo.s ex hombres sin ‘voluntad, como en «Los muertosy o combate la
hipocresia como «En Nuestros Hijosy. Orosman Moratorio —cultivé
el teatro de modalidad gauchesca en su drama <Juan Soldado»—.
Otros _nombres de prestigio del teatro uruguayo son Ernesto Herrera
—destinado a ser el sucesor de Florencio Sanchez en el teatro uru-
guayo, no llegé a madurar todas las cualidades que poseia su talento
dramadtico, que ya se habia revelado en <¢El Estanque» —y que al-
canzé en su mds alto nivel en «La moral de misia Pacay y «El Leén
Ciego>— la primera una obra de tesis de cruda critica social y la
segunda, un friso dramitico de gran intensidad de nuestras luchas
fratricidas, con su personaje central el caudillo. Carlos Maria Princi-
valle es autor de «El ultimo hijo del Soly —ientativa de evocacién
colonial y de teatro versificado. Grandes cualidades de dramaturgo
poseia José Pedro Bellin, cuya obra «Dios te Salves —le dié mere-
cida notoriedad. Se dedicé al teatro infantil en «Blanca Nieve» ¥
«Primavera», las primeras tentativas.de este génmero teatral en nues-
tro pais. Un dramaturgo refinado, es Francisco Imhof —que ha com-
partido con su actividad de médico, la vocacién para la composicién
teatral, ofreciéndonos obras tan bien concebidas y realizadas como
«Cantos Rodadosy»— que pertenece al mismo género de teatro que
cultivara Ismael Cortinas en «René Masén», Otto Miguel Cione, Al-
berto Lasplaces y Victor Pérez Petit. Figura précer de nuestro teatro
es Victor Pérez Petit, novelista y ensayista de mérito relevante. El
estado costea actualmente —como homenaje a su vasta labor— sus
obras completas.

FINAL

S PR,

La literatura uruguaya desde el periodo colonial hasta la época
actual. con apenas un siglo y medio de vida, sin tradicién clasica,
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se encuentra en plena evolucién. Ni el clasicismo, ni el neo-clasicismo,
llegaron a fructificar en forma plena; nuestra mas antigua forma-
cién es romantica, y al siglo XIX le debemos todo o casi todo. No
ha conocido nuestra literatura el periodo de su decadencia. Salida
del periodo de formacién (colonialismo incipiente y romanticismo),
entr6 plenamente en el modernismo, buscando nuevas orientaciones
en el realismo, ya en el cuento o en la novela (Reyles y Javier de
Viana) ; ya en el estilo refinado del modernismo (Rodé-Herrera y
Reissig) —o en la inquietud social (Vasseur-Frugoni).

Fuera de estas tendencias que miran con preferencia hacia la
ciudad o el cosmopolitismo, la. literatura uruguaya se inepiré con
preferencia en el tema campesino, en la prosa (Viana, Acevedo Diaz,
Montiel Ballesteros), y en la poesia (Lussich-Regules y el Viejo Pan-
cho), inquietud que trajo una necesaria renovacion con el nativismo
en la poesia (Silva Valdés—Ipuche) o en la nueva narracién (Espinola-
Morosoli). Asi como, la primera forma de la poesia social (Vasseur-
Frugoni-Falco), con las nuevas inquietudes de la hora (socialismo-
comunismo), se transformarid en una nueva forma de poesia social
(Ortiz Saralegui, especlalmente en su reciente canto a Roosevelt, —Vi-
tureira).

Las tendencias de origen exético (modernismo-ultraismo) se haa
fundido en nuevas formas de expresién méas nacionales por el con-
tenido: nativismo y negrismo en la poesia; frente a los ensayos ame-
ricanistas de Rodo, los ensayos mnacionales de Montero Bustamante,
y el teatro también tiende a ser esencialmente nacional.

En otras formas de la cultura uruguaya: historia, filologia, fol-
klore, sociologia, etnografia, cabe sefialar un gran progreso.

Recordaremos para terminar los trabajos de los investigadores
que en estos ultimos cinco afios han contribuido al progreso de la
ciencia uruguaya: en Historia, los trabajos de Pivel Devoto, Ariosto
Fernandez, Ariosto Gonzalez, Petit Mufioz; en folkloyre y etnografia,
los de Lauro Ayestaran y Pereda Valdés; en filologia, Pérea y Alon-
so y Berro Garcia, —con sus aportaciones sobre la lengua Arauak, y-
el habla popular rioplatense—, en Arqueologia, Silvio Geranio, Car-
los Seijo y Carlos A. de Freitas. A esta produccién han contribuido,
sociedades cientificas tan serias y reputadas, como la Sociedad de
Amigos de la' Arqueologia, el Instituto Histérico y Geografico, la So-
ciedad Folklérica Uruguaya y la Academia Nacional de Letras.

16





