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FE DE BRBATAS:

Pag. 5. G de. Faltan conmillas al final de "Les Nourritures Te-

rrestres”.

Pag. 7 (27), donde dice'"de tener un estado hepético", debe de
cir: "De tener en cuenta su estado hepati co.

Pag. 9 (N? 36). Falta signo de interrogacion en la Gltim fra-
se.

Pag. 21, nota 1. prdélogo. Donde dice: "Con al gunos agregados -
posteria del autor, debe decir: "Con al gunos agregados
posteriores del autor, y donde dice, en la nisma nota,
G Bellini. "MIdno", debe decir: "Ml ano".

Pag. 23. separar "se apilan".

Pag. 24. paragrafo 33, en vez de decir "enmtizacion", debe de-
cir "Esquenatizacion".

Pag. 24. paréagrafo 6, donde dice: "Al ucinan", debe decir:
ci nante".

Pag. 26. Donde dice "Al tango "tirigutengo", debe decir: "A -
tango tiringutengo”.

Pag. 33. En el poema "Te besé con los ojos", en la 2a, estro-
fa, en lugar de decir: "Y cono un navio", debe decir:
"Y fue cono un navio".

Pag. 53. En el poerma "Réquiem para una ni ia negra" en la la. -
estrofa, donde dice: "Huyeron |os asesinos", falta un -
signo de admiraci 6n.

P4g, 54. En el poena Yo he visto norir a un negro". En el ler.
verso de | a segunda estrofa, donde dice "Al buras", de-
be ir con nindscul a.

Pag. 55 en el poena "Treno para Sal vador", verso 7, donde dice
"Bochornos", debe decir: "bochorno".

Pag. 74. "Hegia a Garcilaso de |a Vega", 4-  ver-
so, la. estrofa: donde dice "Con ninfas con aneguas de
rocio", debe decir "Con ninfas con enaguas de rocio.

Pag. 66, donde dice "Bolivar biene bajando", debe decir "Boli-
var vi ene baj ando",

Padg. 76. En la "Elegia a Diego Luis Martinez,verso 20, donde dice
"Trasparentes", debe decir: "Transparentes".

Padg. 88, N° 7 "falta signo de admiracion al principio del pri-
mer verso".

Padg. 88 (10), donde dice "relojo", debe decir, "reloj".

Pag. 89. "H barco hundido", verso 20, donde dice que teien —
por refugio, debe decir "que tienen por refugio".
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5. Gde. Faltan comllas al final de "Les Nourritures Te-

rrestres”.

7 (27), donde dice'de tener un estado hepatico"., debe de
cir: "De tener en cuenta su estado hepati co.

9 (N? 36). Falta signo de interrogacion en la ultim fra-
se.

21, nota 1. prologo. Donde dice: "Con al gunos agregados -
posteria del autor, debe decir: "Con al gunos agregados
posteriores del autor, y donde dice, en la msna nota,
G Bellini. "MIdno", debe decir: "Ml ano".

23. separar "se apilan".

24. paragrafo 33, en vez de decir "ematizacion' % debe de-
cir "Esquematizacion".

24. paragrafo 6, donde dice; "Al ucinan", debe decir: "dia
ci nante’.

26. Donde dice "Al tango "tirigutengo", debe decir: "A -
tango tiringutengo".

33. En el poermm "Te besé con los ojos", en la 2a. estro-
fa, en lugar de decir: "Y cono un navio", debe decir:
"Y fue cono un navio'".

53. En el poena "Réqui em para una nifia negra" en la la. -
estrofa, donde dice: "Huyeron |os asesinos", falta un
signo de admi raci on.

54. En el poema ‘Yo he visto norir a un negro". En el ler
verso de | a segunda estrofa, donde dice ''A buras", de-
be ir con mndscul a.

55 en el poema "Treno para Sal vador", verso 7, donde dice
"Bochornos", debe decir: "bochorno".

74. "Elegia a Garcilaso de |a Vega", 4- ver-
so, la. estrofa: donde dice "Con ninfas con aneguas de
roci 0", debe decir "Con ninfas con enaguas de rocio.

66, donde dice "Bolivar biene bajando", debe decir "Boli-
var vi ene baj ando”.

76. En la "Elegia a Diego Luis Martinezjverso 20.donde di<
"Trasparentes”, debe decir: "Transparentes".

08, N? 7 "falta signo de admiracio6n al principio del pri-
mer verso".

88 (10), donde dice "relojo", debe decir, "reloj"

89. "El barco hundi do", verso 20, donde dice que teien —
por refugi o, debe decir "que tienen por refugio".



"Mundo", en lugar de decir 'Baila el tronbo de la tie
rra", debe decir: "baila el tronpo de la tierra".

"La selva oscura", donde dice 'me Extravi é en una sel
va oscura", debe ir: después de selva oscura. Y en el
3. verso, de la prinera estrofa, deben ir; antes de -
"Y no tuve un Virgilio cono guia".

IDEARIO

1

La desproporci6on entre |os afios que he vivido y lo poco -
que conozco del nundo a través de viajes (visiones direc—
tas) y no de libros, nme hace dismnuirne ante lo que me —
queda por conocer del nundo, pero al misno tienporaecon—
suel o pensando que el conocimento es infinito

2

Habl ar de |o popular sin conocer al pueblo es una manera
de falso folklorisno

3

Pascal, dijo, para ayudar a |la nodestia. "Queréis que se
crea bien de vos? No |o digas".

4
Todas las falsas bellezas de |os poetas tienen sus admrad a

res entre los lectores: este es el peor escollo para la —
destrucci 6n de tales idol os.

5

No podenps trazarnos una regla general de la belleza o un
nodel o, como hacian los clasicos. Es contrario a la conple
jidad del arte.



6

Cuando viendo a un honbre, ufio se acuerda de un libro es
mal signo, dijo Pascal. Es lo contrario de |o que me suce
de con Unanuno, cuando leo un libro suyo veo al honbre.

7

La i magi naci 6n es excelente en el arte, pero puede ser en
ganosa en |a vida.

8

La tortura noral de un abogado que defiende una nmala cau-
sa consistiria en conprender la injusticia de |a causa que
defiende y ser consciente de ello.

9

Acercarse al folklore es acercarse a |la verdad. El folKklo-
re es la voz del pueblo que habla o canta en su | enguaje -
inimtable. Se puede lIlegar a lo més intino del folklore y
extraer de el las raices de lo poético sin confundir lo —
vulgar con lo folklo6rico, lo tradicional con lo vulgar sin
tradici 6n. Pensad, dijo Antonio Machado, |o que es escri —
bir en una | engua nmadura, repleta de folklore, de saber po_
pular y que ese fue el barro santo de donde sac6 Cervantes
la creacion literaria mas original de todos |os tienpos.

10

El ideal del estilo es tal vez el de ser torrentosoy re—s
mansado a |la vez, cono se dice del estilo de Homero.

11

Es mejor creer que no creer. La duda es fecunda en cien—
cia, pero corroe la fe.

12

Prefiero la nente de Cervantes a la de Don Quijote y en —
cuanto al heroisnb nme es igual: el brazoy el &aninmo de Don
Quijote fueron el msm de su creador

13

La originalidad no se consigue con el esfuerzo o con la --
constancia, sino con |a espontaneidad.

14

L4 inspiraci 6n obedece a nuchos y variados estinulos. A —,
Victor Hugo lo inspiraron sus odios y sus anbres; a Misset
y a Bécquer, solanente el anor; | Tirteo la pasion bélica;
a Juvenal, la indignacion. Qros poetas se han inspirado -
en la misica, pero el dolor es la gran fuente de inspira—
ci6n, quien no ha sufrido no es un verdadero inspirado, no
se siente Dios. El don de la inspiracion, |lo dijo Honero,
es divino. Los poetas que, cono Palas Atenea todo |lo ex- -
traen de su cerebro, son estérilmente frios.

15

Definicion del periodisnpb: el arte de no decir nada con la
i ntenci 6n de decirlo todo

Definici6n de un periodista: un diccionario y una tijera
17

LEON BLOY: Cono hombre era un |e6n, cono escritor un hom—
bre y un profeta en una época en que todos traicionaban a

Jesus.
18

ANDRE Gl DE. Después de escribir "LMinnoraliste" y "Les ngu
rritures terrestres, dos libros oscarw | deanos, escribe —
"La sinfonia pastoral", Bizancio y Jerusal én



19

FRANCI S JAMMES. Vivid junto a los santos, escribid en |os
prebisterios y perdura en el corazéon de las jovencitas.

20

PAUL CLAUDEL. d audel es un gigante shakespereano naci do
en Francia, dismnuido por el buen gusto y |a sensatez.

21

JEHAN RICTUS. Un dia se ason® a una vidriera y vio reflejji
da su sonbra y se creyd Jesucristo. Ml dice como un profe-
tay siente cono un cristiano de la prinera edad del cris-
t i ani sno.

22
JULES ROMVAINS. Vive toméndol e el pulso a las ciudades.
23

Jean Cocteau hizo de la poesia un arte y del arte un diver_
timento.

24

Si los fiscales leyeran la "Balada de |la Carcel de Readi ng"
perderian mas de una noche de suefio.

25

Los nedi adores son |os honbres descol oridos e infecundos
que estan bien con todos y no quieren quedar nmal con na- -
die. Viven en un continuo bal anceo de equilibristas y sus
i ndeci si ones pueden parecer interés tainado o debilidad. -
De cual qui er manera, |os nedi adores se merecen a veces el
despreci o de | os bandos opuestos porque no consiguen satis
facer a ninguno.

26

La fatalidad ha querido que el biografo de un gran honbre
haya sido casi sienpre un fariseo. Y s6lo Jesus, por una -
casual i dad, escapé de que su biografia fuera escrita por -
Judas, en lugar de |os evangeli stas.

27

Yo divido a los criticos en dos categorias fundanentales:
los criticos de profesién o los criticos de intencién o -
de intuicidén. Los primeros- son todos aquellos que se creen
obl i gados a dedi car en al gun senanario o diario, |a consa-
bi da nota critica sobre el libro de la semana. Sonfistos -
los criticos del diario, que el director busca afanosanen-
te entre el cuerpo de redactores y que un dia descubre, —
Cristdébal Colon de la critica, confiandole la direccién de
la pagina literaria. Son buenos criticos en cuanto sefial an
en los demas |os defectos que se encuentran a si msnmo. —
Los segundos, |os verdaderos criticos, son aquellos que —
desdeflando el profesionalisnmo, crean el genero literario,
gl osando | as obras que han dejado en ellos, sin obligato—
riedad cotidi ana, una inpresié6n profunda. Gournont, Saint
Beuve, pertenecen a estos Ultinos. En cuanto a los prime—
ros para juzgar de la inparcialidad de sus juicios debenps
de tener su estado hepéatico, sus contrariedades econoém cas,
sus disturbios matrinoniales y sus inquinas.

28

Los artistas quisieron tener sus nodas y fundaron las es—
cuel as. Los jefes fueron |os nodi stos que confeccionaron -
los trajes literarios al gusto de sus clientes, |éase |ec-
tores.

29
Al gunos escritores creen que con |la noda pueden Ilegar a -

ser algo. Es un error. Cuando estan a punto de ser algo ya
pasaron de noda.



30

La poesia tiene que pasar por nuchas pruebas antes de Il e-
gar a nosotros. Jeah Cocteau exige |la prueba por siete. Yo
le Agregaria una mas: |a prueba de la originalidad .

31

No hay poesia noderna conmp no hay arte antiguo. Hay maneras
de sensibilidad antiguas y npdernas. Los antiguos actuaban
con cinco sentidos, |os nodernos usan siete o nas. Esta es
la Unica diferencia.

32

La conprensi on es una cuesti 6n de adel antam ento. ¢Se po—
dria entender un honbre que viajara en automdvil con otro
que viajara en carricoche? La Unica manera seria que el —
hombre del autonmdvil se pusiera a la altura del honbre --
del carricoche. Y esto es inposible. Hay que esperar que -
el honbre del carricoche se ponga a |la nisma vel oci dad de
honbre del autonovil.

33

Unos se esfuerzan por parecer literatos, otros por no pare
cerlo.

34

Hay acontecinientos en nuestra vida que son conb esas pag
flas que ol vidanps de cortar en los libros que henos corta"
do.

35

11 caminante se detuvo en mitad de la jornada. Tuvo sed y
jebi 6 avi danente, tuvo hanbre y saci 6 su hanbre, pero no -
>udo saciar su insaciable sed de infinito.

36

La vida y la nuerte son paral el as que se extienden hacia

el infinito. Djo Euripides: ¢Qién sabe si lo que Il ama—
nMos vivir no es norir y en canbio lo que se Ilama norir no
es vivir.

37

Tanbi én para Santa Teresa la nuerte era la liberacion de
la vida terrenal |lena de dolor y de pecado. Vivia sin vi-
vir en si nmisnpb, porque queria norir para vivir en Dios. -
Vivia en Dios y buscaba a Dios, conpb otros buscan |la eter-
nidad, y la mayoria el vacio y el tedio

38

El honbre timdo decia sienpre que se le planteaba una —
aventura anorosa. En ni Hanl et asesina sienpre a Don Juan.

39

Cuando descubri que Don Juan era un picaro conb Buscén, se
esfumd en mi conb un perfune el encanto |egendario de Don
Juan.

40

La libertad es un don que cuesta conquistarla y s6lo se —
aprecia cuando ya no se goza de él. Es nmas féacil ser escla
vo que honbre libre. Es mas dificil, decia Montesquieu, sa
car un pueblo de la servidunbre, que subyugar uno |ibre"
Las pal abras de Goethe, s6lo es digno de la libertad quien
sabe conquistarla diarianmente nos ensefian que la libertad
y la vida es lucha perenne, novimento y acci 6n. Tanbi én -
dijo Goethe: En el principio era |la accion.

41
De |las nenorias de un abogado: Quien tiene la fuerza tiene

de su parte el derecho. Cuando debia ser lo contrario
quien tiene el derecho tiene de su parte la fuerza
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42

Poesia social si: pero prinero poesia.

43

Bal zac fue el mAs cabal novelista de la burguesia france—
sa, pero odiaba a la clase dirigente que tan adm rabl enen-

te observo. Gacias a sus novel as sabenps cono se fornaron
| as grandes fortunas, de |as especul aciones del tonelero -

Grandet, de |os negoci ados dé |os nuevos barrios de Paris,

de las maqui naciones de Tillet.

44

Chat eaubri and fue para Napoleon lo que mas tarde seria pa-
ra los Bortones un puntal intelectual de prinera magnitud.
Es indiscutible la utilidad politica que a la reaccién - -
presta |a mayor parte de |a obra de Chateaubriand. El ro—
raantico de Atala y Rene, el palido sofiador que aparenta —
desdefiar la politica y no anbiciona otra cosa que refugiar
s en la soledad, el discipulo sentinmental de Rousseau, se
transforma en el defensor de los privilegios de una clase.
Su literatura politica contradictoriay falsa, ejerce, sin
enbargo, “un gran influjo en la opinién publica. Sus obras
valen ejércitos. Facil es engafarse con el aparente indivi
dual i smo de al gunos escritores y un prerromantico como Cha
teaubriand es el nejor ejenplo, de aquellos que pueden con
ciliar conodanente sus ideales de soledad y aislamento —
con excel entes cargos burocraticos (Chateaubriand fue eraba
jador en Londres) y los mas valiosos servicios prestados ~a
una causa inicua. Y Chateaubriand que parece una victim -
de la sociedad cono Juan Jacobo Rousseau fue en verdad un
buen tunante que hizo el ridiculo cono Madame Recamier. Y
sobre todo, no hay que olvidarlo un excelente arqueti po—
del escritor reaccionario.

45

El sinbolo es una representaci6n de lo real, O mejor di—
cho, lo que queda de lo real cuando lo real se olvida.

11
46

Mal larn® se torturd para realizar una obra lirica que res-
pondiera fielnente a la firneza de sus ideas estéticas, y
en verdad que la realizo6, porque de Mallarmé se puede de—
cir que es el propio teorizante de su arte.

47

Mal | ar mé desvel dbase por escoger epitetos adecuados, bus—
cando sienpre la nusicalidad de |as palabras e innovando
en la sintaxis. La obra de Mallarng en este sentido es nuy
importante y cuando se estudien a través del estilo las in
novaci ones que al gunos escritores han introducido en la —
| engua francesa, se consideraran las de Mallarmé entre |as
mas i nportantes.

De su obra, sin enbargo, se ha perdido casi todo, porque -
se ha perdido lo nmejor, pues, ninguno de sus discipulos re
cogi 6 | o mas extraordinario, su conversacion. "De ella, d”"
ce Mauclair, se pueden haber sacado di 4l ogos tan inportan-
tes cono los de Platén", pero faltd el Platdon que Saliera
de aquel Socrates.

48

Toda la | abor de WIlde fue decorativa. WIlde es uno de |os
grandes decoradores de la literatura. Sus obras pueden com
pararse con los mas bellos "panneau" de Gaston La Touche,
en los cuales la gracia se une de una nanera adnmirable a -
| a delicadeza.

49

Le6on Bloy escribido un libro extraordinario sobre Napol e6n
Los historiadores y biégrafos del conquistador de Europa -
habi an escrito muchos gruesos vol Gnenes narrando sus pia—
nes de batallas, |os hechos mas salientes de su vida puabli”
cay privada, sus ideas politicas, mas ninguno habia escru
tado el alma de Napol e6n. ¢Como era su al ma? He aqui un —
msterio en el cual nadie habia penetrado y que Bloy quie-
re traspasar con |os grandes 0jos que tiene para atravesar
las tinieblas.
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50

En Reny de. Cournont cuesta separar lo intelectual de lo -
sensorial y no sabenpbs hasta que punto es intelectual y —
hasta qué punto es sensual .

Lo que podenps afirmar en él es |la ausencia de sentinenta-
lisnp. Esa ausencia de sentinentalisno la suple con |la na-
tural defensa de los sentinentales, la ironia.

51

Reny de Cournont enpieza en Epicuro y termina en N etzche
y si agreganos un poco de Rivarol tendremps un Reny de --
Cournont conpl eto, que sin enbargo es absol utamente perso-
nal .

52

El plagio existira mentras exista la literatura. El crite
rio para juzgar un plagio debe ser, pues, nuy anplio, ya-
que si fuéranos a tender demasi ado al arco encontrarianos

que al gunos grandes escritores, conp Mliere eran unos pia
giarios. Este no se cansaba de repetir que tomaba | o bue
no alli donde |Io encontraba. Menos nal que tomaba | o bueno
y no lo malo, conmo hacen al gunos,, pues hay quien plagia —
hasta las erratas.

53

Poe fue un hunorista, pero un hunorista negro, goyesco y -
at or ment ado.
54

En Poe la fantasia sé expresa en ldgicay lo maravilloso -
se transforma en razonam ento.

Poe era un matematico de la imaginacién y redujo toda su -
| magi naci 6n a fornul as.

13

56

La poesia es una enbriaguez y una geonetria; al acercarse
a ella intentanbs poseerla. jPero cuan dificil es dom nar-
| al

57

Una mal a prosa es soportable, un mal poenm carece de senti

do.
58

Aquel poeta amaba mas a |la poesia que a su amada. Habia —
sustituido un sinbolo por otro. Se |le acus6 de reprobo.

59

Dante an® a Beatriz. ¢Pero Beatriz amd a Dante? E Unico -
testinonio es la "Vita Nova" y alli no se dice que Beatriz
hubi era amado a Dante.

60

Paso por la Universidad, pero la pedanteria universitaria
no penetré en él. Era todo un honbre.

61
Arte deshumani zado, no. Arte hunmni zado conb el de Machado

y Unamuno.
62

Los espafiol es tienen una virtud, |a generosidad, y dos de-
fectos fundanentales: la arrogancia y el fanatisno.

63

Explicar un poema es inutil. Si el poema no habla por si
m snmo, de nada vale | a exégesis del escritor.
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64

El poema conp la rosa tiene una geonetria indescifrable.
65

"Decir las cosas bien..." lo inportante es que se digan
66

Para Boileau el arte se reducia a reglas. Lo malo es que -
nunca llego a crear nada bello. No paso de las reglas.

Los griegos creian que la poesia era grata a |os dioses.
En ella resunian toda la sabiduria y hasta los prinmeros fi
| 6sof os, los presocraticos, expresaron sus sentencias en
verso. La poesia fue tanbi én necesaria a la nisica, a la -
magiay a la religién, y de esta ultinma naci eron al gunas
artes poéticas cono el drama. Gecia fue la nadre de la —
poesia, porque en Grecia todo inclinaba a |la poesia: el —
cielo, el mar, los mitos, |os dioses.

oo "'; 68 Voot

El arte de gobernar no consiste en dejarse gobernar por —

otros.
69

Los partidos tradicionales en el Uuguay no tienen otro —
programa de gobi erno que ubicar a los anigos, correligiona
rios y parientes en los cargos publicos y preparar la pro6-
xima el ecci 6n, por eso cuando rotan en el poder aunque —
sean adversarios politicos no se producen canbios fundamén

tal es.
70

La tragedia de aquel escritor era no conocerse a si nisnp,
la conedia, su egolatria, la tragiconmedia, fingir que se -
conocia y posar de npdesto.
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71

El ideal es hacer un paraiso del infierno, pero no un in-
fierno del paraiso.
72

El anor es indivisible. Si se ama a Dios se ana tanbi én a
| os honbres. Por eso no conprendo un humani smo sin Dios, -
conmo no conprendo un Di os sin humani sno.

, % 73

El avaro le dijo al prodigo: con la mtad de |o que derro-
chas yo vivo y el prodigo le contestd6: da algo de lo que -
tienes y viviras mejor.

74

El hanmbriento le dijo al canceroso: tengo hanbre. Y el can
ceroso le contestd: te quejas y tienes hanbre.

75

Aquel terrateniente tenia tantas tierras que no podia al —
canzar su limte con la mirada. Un dia |Ilegd un canpesino
a su estancia y le pidio una hectarea de tierra para plan-
tarla y poder asi vivir de su cosecha. El estanciero |le di
jo, no puedo darte lo que ne pides. Si te doy un pedazo de
m tierra me interrunpes el panorama visual

76

El realismo en la novela es conp la fotografia conparada -
con la pintura. Describir la realidad tal cono es, o pare-
ce ser, lo mas fielnmente posible fue |abor de novelistas -
narrativos y descriptivos. OQros sin desdefiar |la realidad
crearon un realisno magi co. Los nmenos describieron un mun-
do en verso 0 en prosa que poco 0 nada tenia que ver con -
la realidad, ejenplo de estos uUltinmos fueron Mallarme y —
Pr oust .
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Resistir a la vanidad, eludir a la prensa con su hanbre -
de noticias, recogerse efi un lugar solitario y dejar que -
la obra crezca o nuera si tiene que norir, es obra de |os
pocos sabios que en el nundo han sido, cono dijera Fray
Luis de Ledn.

78 -

El camno recto no sienpre es el nas fécil para al canzar -
la fama, vale nmAs seguir uno intrincado en el que es nas -
dificil Ilegar, pero donde hay mayor seguridad de al canzar
la meta.

79

Cuando nuere un poeta la selva se estrenece, |os pajaros -
dej an de cantar, las nubes se oscurecen y una estrella so-
litaria sefiala el camino del cielo; las flores pierden su
perfume, la chicharra en el estio ya no raya el aire con -
su canto y alguna nujer sensible y bella dird con pena al

norir el poeta: jQue l&stima que no nme haya cantado.'

80

El arte es un fendneno social y el artista no es un ser —
abstracto, sino un honbre que vive y piensa, ama, sufrey
muer e.

81

El romanticisno pretendi6 alejar el problema del arte de -
la realidad. En su forna literaria o en su contenido senti
nmental, no fue otra cosa que expresion de la filosofia -
i dealista. El poeta romantico, viviendo a principios del -
siglo XIX en la época del desarrollo del industrialisnm se
retrotrae a la legendaria y poética era nedieval. Es un
paso en falso, un escanpbteo de |a realidad.-
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82
El realisnmo y el naturalisno pueden considerarse la res- -
puesta materialista a |los prestidigitadores de |a objetiyi
dad que fueron |los ronanti cos.

83
El arte es un fendneno dinam co en constante transfornacion
cono |la sociedad misma y tiene que reflejar las inquietu—
des y las magnitudes del nedio social.

84

Nosotros exiginmos al poenma, ademés de la belleza, la ver —
dad. Poesia y verdad cono dijera Coethe.

85

Grandes enpresas no son para &aninobs cortos. Las hazafias de
Don Quijote no son para un Sancho.

86

El anmor a la natural eza es una forma pernmanente del anor a
la vida.

87
La soledad es el principio del auto-conociniento.
88

Hay diferencia entre el educador y el que llena la nente -
de conoci ni ent os.



POETAS NEGROS DE LA RAZA BLANCA:

ILDEFONSO PEREDA VALDES



Si la corriente negrista en |a poesia hispanoanericana
ha dado éxitos tan extraordinarios, especialnente en las -
Antillas, no hay que ol vidar que uno de sus mas notables -
precursores, el verdadero iniciador de |a poesia negra ex-
presada por bl ancos, es |l defonso Pereda Val dés, uruguayo
naci do en Tacuarenmb6 en 1899. En varias ocasiones dedi ca—
nos a este singular poeta nuestra atencion a partir de |las
pagi nas de un estudio ya antiguo sobre Figure della Lirica
negra |spano-anericana (1). Con el tienpo la inportancia -
de la obra poética de Pereda Val dés se ha ido afirmando —
aun mas.

Habi éndose interesado antes en variados tenmas "con inge
nio y delicadeza" (2), encontrd6 por fin su camino mas apto
en la evocaci 6n del tema negro y fue en este anbito donde
acert6 a al canzar "rasgos mas personal es", asi que se le
consi der6 conmunnmente cono el portaestandarte de |os poetas
hi spanoaneri canos que sienten un particular interés por el
al m negra.

Esta alma negra él la siente conp algo intimanente uni-
do a la tierra de América, algo que "cabe conpl etanente —
dentro de 1o nativo, por cuanto conpleta |os el enmentos ét-
ni cos de nuestra masa social", segun pal abras de Rafael —
Cansi nos Assens (3); y lo alcanza con su lirica, que se co-
loca al lado de la de Silva Valdés en cuanto pertenece al

(7) Bsteensayoes|atraducci 6ndel italianodel capitul odedi cadoall def onso Pereda Val deé:

(2) E.BALLAGAS Antologiadelapoesianegrahispanoamericana, Madrid, 1944, pag. 279

(3) R.CANSINOS-ASSENS "Lap o e si anegradelldefonsoPeredaValdés",enVerdeydoradoenlaletras
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nativi sno, dando al negro en la literatura criolla la m s-
ma inportancia que Silva Valdés ha dado al indio, sin la -
explicita invocaci 6n de una personal descendencia negra. -
Poeta de intensa enocién lirica, Pereda Val dés acert6 a —
dar a su producci 6n poética un pathos africano verdadera—
nmente sentido y abri6 su verso a una riqueza sustanciosa -
de metéaforas y de colorido que hace pensar de verdad en un
puebl o negro, en el cual todo el mundo aparece col oreado -
con una luz intensisima, inpregnada del mas intenso arona.
La nota decorativa existe en Pereda Val des, pero no es la
ani ca que.inporta, porque esta vivanmente hecha de al go que
se mueve en lo intinmo del poeta y que Ilega a al canzar to-
nos altanmente humanos y universal es.

Aunque no se puede negar que no toda la produccion liri
ca del poeta alcance sienpre altos valores estéticos y hu-
manos, su validez destaca alla donde una formula exterior
no le limta, cuando su alnma se libera al espaciarse y ex-
presarse.

Legui zambn nota que |a poesia de Pereda Val dés es una
poesia "de aproximaci 6n sinpatica al negro y de fuerte va-
| or evocativo"(4). Nada més exacto, pero ello no se linita
a una resonancia exterior, a un no sé qué folklérico, aun
obtenido con perfecto arte, sino que expresa el alm negra,
que el poeta consigue sentir viva y palpitante en si.

En muchos aspectos de la lirica de Pereda Valdés se —
siente una excesiva ansia de depuraci 6n del sentiniento;
cierto su poesia parece un conjunto de apuntes, de notas -
col oridas, separadas de una interpretaci 6on afectiva. No —
por esto carece de eficacia, asi por el tenma tratado de es_
clavitud y de enboscada negra, da fuerza con mayor dramati
cidad y evidencia al nodo de aquel triste tienpo. E alm
del poeta parece sentirse alejada, casi no existir para na
da y la poesia entra decididanmente en el canpo de la histo_
ria, adquiriendo un valor docunental indiscutible.

(4) J.A LESUZAMW WAAtoKAa de la JUX®.cutufia hst>panoan x. r .
nlexLVUX, BamoA At &b, 1945, |1, pdfg. 420.
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De ello es ejenplo claro el poema "Buque Negrero", don-
de con estilo telegrafico, extremadamente sintético, des—
provisto de todo conentario sentinental, se traza, por me-
dio de un solo episodio, toda la historia de la trata de -
negros. Es un fantasma en |a noche marinera: el barco ne—
grero avanza sobre el espejo silencioso del agua, con in-
tenci 6n de rapifia. Los honbres son piratas de duro pecho.
El villorio de los negros duerme silencioso bajo |a noche
del tropico, en uta atmdsfera cargada cono un arbol fruta
“Alarma: fuga de negros. Michos de ellos son hechos prisio
fleros y son apilados en la estiba:

"En las bodegas seapilan sandwi ches de negros®.

El barqui chuel o parte:

el barco de los negros se va tragando el mar".

El estilo extremadanente esquel ético de la lirica da la
i npresi 6n de algo ocurrido inprovisadanente. Con tal rapi-
dez debian de obrar |os negreros aprovechando |a noche pro_
funda para sorprender el suefio de sus victims que aun an-
tes de reaccionar de |la sorpresa se encuentran estibados -
en la nave, ya en via de retorno.

En su lirica "El candonbe", predomna el msno estilo -
i npresionistico, advertido inmediatamente desde el primer
Ver so: '

"Gitos salvajes cortan el aire;
suenan tanbores en |a noche,

que los negros ponen mas negra

con tristeza africana traspl antada
a la Arérica".

Con rojos "faroles", tras la risa "federal" bailan |os
negros, con una alegria frenética, |egado del recuerdo vy -
sobresal en en la noche |os grandes dientes bl ancos, que —
brillan cono paredes de cal. La unica enoci 6n evidente es
la del tanbor que en el alma del poeta participa de |la nu-
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sicalidad negra y adquiere un titilar conmo una estrella
en |la noche, transformando con su suefio esta brujeria de
[ uces:

"Los tanboriles estéan tenbl ando
conp estrellas en |la noche".

Se nota aun en todo el poema una amargura profunda y -
una evidente intencién pol énica cargada de amarga ironia,
bajo aparente desinterés. Pereda Val dés quiere esculpir —
con col ores vivos, una parte |a maldad del opresor, -
por la otra la desgraciada suerte del oprimdo, nunca nmas
consi derado ser humano, obligado a cantar y bailar, a ha—
cer cono en "Los tanbores de |os negros", una especie de -
carnaval de violentos colores, hasta que surge la aurora
Sol o entonces, cuando |a hunmani dad bl anca, cansada de tan-
ta diversion se adornece, |a hunmanidad negra recobra su a”
ma. Cono una fiebre al ucinan | os posee a todos y hasta -
i nvade el corazon bueno del poeta, que repite |locanente a
son del tanbor en un batir agitado:

"Cuando la ciudad se apaga de luces y col ores

y nuere el carnaval en la prinmera aurora,

los negros se retiran y m corazén que es un tanbor
al latir repite sordanente, |ocanente,

Bor ocot 6, borocotd, borocotd, chas, chas

Bor ocot 6, borocot 6, borocotd, chas, chas".

Pero no toda la lirica de Pereda Vai das esta despoj ada
de afectividad como aquella de la que se ha habl ado¢ no to
da es cosa desnuda, descarnada, reducida a |la expresion —
esenci al, capaz de suscitar un fantasma historico propor—
cionado. Si este particular estilo tiene un valor poético
que no se puede negar, todavia no sienpre llega a adquirir
toda nuestra sinpatia y a arrastrar detras de si toda nueis
tra sensibilidad. Hay a veces denmsiada es enatizacion
excesi va desnudez, diré demasi ado estudio para que nos Siii
tanos transportados conpl etanmente. Y aunque suscita image-
nes de innegable fuerza, permanece todavia bastante al eja-
da de nosotros, fuera de nuestra ruta, de nodo de inpedir
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que nuestra enoci 6n sincera viva con la del poeta. Efecti-
vanente, sentinpbs resonar mAs en nosotros aquellos versos
donde se expresa mas claranmente el alma del poeta.

De un estilo del todo diverso da pruebas Pereda Val des
en otros poemas cono "La guitarra de |os negros", "La ron-
da catonga" y la "Canci6n de cuna para dormr un negrito"
En estos poenas -sentinos verdaderanmente su al ma noverse y
pal pitar sin restricciones y que el verso no es mas que un
experimento de depuraci 6n y cada pal abra esta cargada de
sentimento del poeta que interpreta el al ma negra.

Tal vez "La guitarra de |os negros" sea el poema que me
jor interprete este nuevo estilo inmediato al ej ado de toda
preci osidad o de cual qui er enpal agam ento. Es un sentido -
de nel ancolia dulcisima, tal vez africana por |4 evocaci 6n
pero tal vez uruguaya por el paisaje que se siente en el -
canto. Si fuese posible diria que es de una nelancolia |u-
juriosa, |lena de sensualidad de selva y de noches sobre -

el Riode la Plata

"Dos negros con dos guitarras
tocan y cantan |1 orando".

donde, aunque el instrunento es un tanto espafiol, da un no
sé qué a esta nelancolia que no es mas sosteni da sol amente
por el sonido del tanbor o del tamtamafricano. E verso
suena cargado de aquella sensualidad de color y de i mage—
nes que reclama |la nejor poesia |orquiana. Un nosé qué de
al uci nador, de "loco" se advierte en estos versos:

"La cuchilla de sus dientes
coleta el canto en dos pedazos”

Luego el verso retorna al tenma negro con |a "afioranza"
del "candonbe" y el tanbor de su alm se aquieta, se hace
menos dramatico, hasta que |la poesia termina conp habia em
pezado, pero con una nelancolia aun mas sutil, diria cas
cansada:
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"Dos negros con dos guitarras
tocan y cantan |1l orando"

"La ronda catonga" es de una nusicalidad finisim, un -
regalo de color y de sonido y una vivacidad que crea, en -
el giro de pocos versos, una atnosfera de alegre infantil!
dad. El poeta adapta al gunas pal abras de |la jerga negra, -
con neto significado ononatopéyico que producen un efecto
nmusical notable e inprinen un novimento real a esta "ron-
da" que los nifios bailan en la esquina de la calle, toman-
dose de | as manos:

"Los nifios en las esquinas
forman la ronda catonga
rueda de todas |as manos
que rondan la rueda ronda

Macunba Macumbe'bé”
Y mas adel ante aun:

"Macunmba macunbenbé
hay que tirar una flecha
y bailar el candonbe"

"A tango tirigutengo
tiringutengo tiringuté
pasdé una linda negrita
mas 1 inda que no sé qué"

No falta tanpoco aquella enocio6n sutil, propia del sen-
si bl e poeta, que se expresa en verso breve y de indudabl e
sinceridad, cono cuando en |la mano negra del negrito, él ve
toda una noche, y en el cielo las estrellas que juegan con
el sol, y en toda la sinfonia celestial el innmenso "candom
be" en el cual "la luna es un gran tanbor".

Crea asi, en la ultina parte del poena una atnbsfera re_
coleta, aquella nmisnma que encontranos en la "Canci 6n de cu
na para dormr un negrito", en la cual parece aun nas acen
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tuada |a dul zura del poeta, intérprete de un profundo sen-
timento propio del alma negra, el sentimento nmaterno.
El negrito que no quiere dormr es una:

"Cabeza de coco
grano de café,

con lindas notitas
con oj os grandotes
cono dos ventanas
que mran al mar"

En pocos versos tenenpbs del ante de nosotros |la inmagen -
viva de un nifiito despejado y bello, en el cual esta belle
za no se funda en su particularidad real, sino en algo be-
Ilo espiritual nente, porque |los rasgos del rostros desapa-
recen para destacar aquellos grandes ojos conb dos venta—
flas abi ertas de par en par sobre el mar. Da la inpresion -
exacta de un alma que quiere expandirse y se siente pri —
sionera y no sé por qué hace pensar en un presagio de la -
noche profunda sobre el nar.

El negrito que no quiere dormr, con sus ojos abiertos
en la obscuridad, domna el poena y nos hace conprender —
aquel acento de exitoso tono social, de polénica, que el -
poeta no ha dejado a un |ado. Todo term na en dos grandes
0jos y en una cabecita de nifio, de tierno significado:

"Cabeza de coco,
grano de café".

Una criatura indefensa, sinbolo de toda una raza, y que
su madre acuna dul cemente, en la noche, para que se duerna
y con el suefio olvide la tristeza de su condicién

Lo que |l defonso Pereda Val dés nos ha dado en su poesia
a lo largo de toda una vida, vale a colocarle en un |ugar
de primer plano dentro de la lirica hispanoanericana del -
Noveci entos, particularnente en |la de color, no sé6lo cono
i ni ci ador reconocido de una corriente artistica y de un no
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vim ento de generosa conprension hacia el pueblo negro, si
no sobre todo cono poeta de indiscutible originalidad y de
sincera inspiracion.

G USEPPE BELLI N

Universita degli Studi
Venezi a (ltalia)
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Cl ELO DE MAYO

Este cielo de nayo parece una canpana

y es conb si sonara

un angelus divino en |a dul ce nafiana,

que con su voz netélica la plegaria evocara.
Los pajaros ligeros dentro de |a canpana

se asustan del sonido netélico del cielo

y al ocados caen vol ando sobre el suelo.

i Estan todos azules en la clara mafana!

Las ondas sonoras van bajando ala tierra
con un ruido de alas en |la hora tenprana

y se van extendi endo hacia la erguida sierra.
iEste cielo de mayo parece una canpana.'

"La casa iluum nada" (1920)
Cl ELCS AZULES Y CAMPCS VERDES

Ci el os azules y canpos verdes
nubes rosadas y en los trigales
| as amapol as.

El agua es clara: el viento es |eve:
hay mari posas: en |os manzanos
paj aros verdes.

La fruta cuelga, madura y fresca
y las abejas en los panal es
revol ot ean.

iB sol es fuerte: la vida es buena:
todos trabajan: sélo m alna
vagabundea.

"La casa ilumi nada" (1920)
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YO AVARIA UN PUEBLO ASI. . ...

Cal l ej as de pueblo quieto
de pueblo quieto y dornido,
bajo la luna, en estio

en una noche cual qui era.

Cal l ejas con criaturas
asonadas a las puertas,
y detras el enrejado
ati sbadero de vi ej as.

Cal | ej as con al anedas

con naranj os, con al nendros
con pajaros y con nidos

y con verdeci das ramss.

Las nmuias y los arrieros
|as carretas chirriadoras,
col nradas de fresco heno
son |la misica del pueblo.

Y en el extrenp un ciprés
preludio del cenenterio
Puebl o con una calleja
sola, apacible y tranquila.

Este pueblo tiene un alna

i nmensa, triste y cansada

Yo amaria un puebl o asi

y me hundiria en sus calles.

"La casa ilum nada"

(1920)
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TE BESE CON LGS QICs

Te bese con los ojos
por no poder besarte con |os |abios
y m s besos se hicieron en tu carne, de carne

Todo tu cuerpo
se entro en m alm
Y cono un navio
en | as aguas del puerto.

Todo tu cuerpo

se deshizo en m alm
Fue cono el aire fresco
en el valle sin sonbra.
Como en el desierto

una gota de agua.

Después tu vida y m vida

se confundieron en un misno rayo
y solo se distinguen

al resplandor de nuestras al mas.

"La casa ilumi nada" (1920)
LCS ASNOS

Oh, |l os asnos cargados de jacintos
que en los ojos Ilevan estrellas
apagadas, reconditos | uceros.

Oh, los asnos pacientes y call ados
con el lonmo rojo de mataduras
y en el vientre una cruz disimlada

' | os asnos que suefian con establ os
al fonrbrados de rosas y de lirios
mentras la realidad mata |os suefos.

Oh! los asnos que anhel an par ai sos
donde honbres y asnos vivan juntos
cono |as dos orejas de |os asnos.

D, "La casa ilum nada" (1920)
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EL LIBRO DE LA COLEGIALA
(1921)



EL SILENC O

"Soule le silenae est
tout le reste est
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grande
faibleusse"

Al fredo de Vigny

Deja | os |abios cerrados,
y los ojos entreabiertos,
el silencio.

Es | a mas nobl e el ocuenci a,
y dice mas que |as pal abras,
el silencio.

Rodea a todo el msterio,
como un hal o | um noso
el silencio.

Deja el alnma sosegada
y el corazén en reposo
el silencio.

Cono un nonje recogido,
en la paz de la cartuja,
el silencio.

Como una pal abra | arga,
que nunca se hubiera dicho,
el silencio.

Cono una espada que tienbla,
en |a mano de un guerrero,
el silencio.

Como una sonbra al argada
sobre el inndvil desierto,
el silencio.

Como el dedo de Di os puesto,
sobre |l a boca del mundo,
el silencio.,. ., v 04 7 "

col egiada

(192' )
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LA C STERNA

Tus ojos son una cisterna de agua nansa y tranquila

Yo ne asonp a tus ojos con |os |abios sedientos,
para beber el agua fresca que destil a,
tu pupila..

En | os mhs ardi entes noment os
cuando el polvo del cam no,
seca m s |abios

de sediento peregrino,

yo bebo en la cisterna,
et erna,
de tus ojos tranquil os.

De "EI libro de la colegiala"

CLARA MANANA

d ara nafana
canpana
de | uz.

Llena esta m vida
de tu claridad.
Cirane esta herida
con tu suavi dad.

Mafiana
canpana
de di af ani dad

iLa ci udad
esta |Ilena de tu claridad!

De "EI libro de la colegiala"

(1921)

(1921)

GUITARRA DE LOS NEGROS
(1927)



41

LA CANCI ON DE LAS ROCAS

jiJunto a |los nares que jadean
yerguen |las rocas sus altos al nenares.'

i Bl ancas cal averas avi zoras, "'
iFaros de | os caminos.'

iHe subido a las rocas para contenplar |os colores
del mar y de la luz, de la ciudad y del cielo!

Rocas erguidas; tétricas abanderadas de |la |una.
Cuando era nifio tema contenplarlas
porque |os cuervos en ellas ani daban.

Pel adas rocas que apenas reverdece
| a barba haneda de |as plantas
gue pronto secan en la arida piel.

Pensami entos de piedra indescifrables
i nmovi | i zados deseos de la tierra,
deteni dos por |a mano de Di os.

De noche, pesadas noles, crujen
bajo los latigazos de la Iluvia
danzan | a danza que no tiene ritno
la triste danza de la innovilidad.

El escultor que trabajo la piedra
y sin formay sinritno'la dejo
Ilorard, cincelador de estrellas,
su terrible cruel dad.

Nada hay jnés desol ador

gue una roca solitaria en el camno
y la canci 6n que no tiene sonidos
es la cancion de la dura piedra

"La guitarra de los negros (1927)
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LAS ESTRELLAS
A Fernando Val dez

i Perdidas en |a noche, viajeras desconocidas
vi enen mar cando derroteros de suefios! ;.

i Hermanas de los planetas y de la luna.
Al guna vez fueron jévenes e inquietas
saltando cono cabritas en el cielo!

i Prof undas aguas de |las estrellas!
En los mares cel estes navegan pajaros y aviones
mas libres que la luz y que la tierra

iLas estrellas
son los U(nicos pajaros que atraviesan |a noche!

"La guitarra de los negros" (1927)

EL CAM NANTE

Los pies del cam nante

estan labrados o misnp que una piedra
Los caminos se forman

con las huellas que deja el cami nante.

Ti ene por equi paje
la clara luz de su sonrisa.

No tiene patria y es errante
como la luz, el cieloy las estrellas.
Col ecci ona pai saj es

y hace girar al mundo entre sus manos.

Los cani nos, cam nan
con la inquietud febril del cam nante.

En cada pueblo deja

ol vidado un recuerdo entre la gente.

Y con cada recuerdo

conpone el ronpecabezas del tienpo

No tiene conpafiero

mas que su sonbra o al gun perro suelto.

Y la barba |le crece
como una selva, librenente.

Puede habl ar el I|enguaje
famliar a los rios y a los pajaros.

Sus pi ernas son perfectas
para nmedir distancias en el mundo.

Y cam na, cam na, canina
hasta encontrarse con la nuerte.

"La guitarra de los negros® ( 1927)

DESTRUCCI ON

iPor mrar al mundo pagaré el tributo de m s ojos!

Un dia seran huecos mis pobres ojos sin pupilas
hinmedos tunel es de mradas nostal gicas.

Recoged turgencias de nujeres, 0jos nios
en vuestras aguas claras y pensativas
por que mafiana seréis un |lago seco.

Sin el arco iris de la pupila
perderé la noci6n de los col ores.
iLos colores! jLos colores! jUnica fiesta del nmundo

Ch! gusano, acordedn sin sonidos
devorador silencioso de nis o0jos,
te hartards de pedazos de creplscul os!

i Pormraral mundo pagaré el tributo de ms ojos!

"La guitarra de |los negros" (1927)



LA GUJ TARRA

jCuerdas de la guitarra
cam nos de |as arafias de |os dedos.'

Cam nando, cani nando,
| as arafias trabajan |os sonidos.

Dornia una canci 6n en el hueco
de una guitarra,

sal i 6 vol ando, vol ando,

en busca de otro nido.

Los payadores tienen en |as manos
| a seda de | os cantos.

jiLo m snpo que Jesucristo,

la "Vidala" se va en sangre.'

Los payadores siguen
en el telar de |as cuerdas,
teji endo canciones gauchas.

"La guitarra de |os negros’

RAZA NEGRA Y OTROS POEMAS NEGROS



CANCI ON DE CUNA PARA DORM R A UN NEGRI TO

Ni nghe, ninghe, ninghe,
tari chiquito,

¢l negrito

gque no quiere dormr.
Cabeza de coco,

grano de café,

con lindas inotitas

con oj os grandot es,
cono dos ventanas

gque mran al nar.

Cerra esos ojitos
negrito asustado;

el mandi nga bl anco
te puede coner,

i Ya no eres escl avo!
Y si duernes mucho
el sefié de casa

pl 6ret e conpi ar,
traje con botonas
para ser un groom

Ni nghe, ninghe, ninghe,
duérnete negrito,
cabeza de coco,

grano de café.

Raza Negra (1929)

SUPERSTI Cl ON  NEGRA
A Denis Milina
Negra noche de tornmenta,
truenos roncos, truenos broncos»
El tanbor suena en el cielo.
j Bor ocot o
a Chango!
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La | echuza de |os pal os

ya vol 6;

el murnullo de las hojas de la selva
pone espant o

Amani caca abre sus al as agoreras
entre sustos y entre tunbos.

i Bor ocot o
a Changd.'

Gallo nuerto con catinga,

ya mandi nga, -

desperté a |los edecanes del espanto,
del gallo negro a la distancia

se oye el canto.

i Borocot o
a Chango.'

Negro bruj os hacen pases

m st eri 0sos,

suena daba,

suena tunba

dos tanbores de |os brujos
gue en |la noche suenan juntos.

i Bor ocot o
a Chango.'

il ebbe! I ebbal
chequet eque de | os negros enbrujados:

vel a de sebo que apagada trae desgraci a:

zunbel el e, ba tunba
ba tunba zunbel el e.
Acab6é el rito en | araacunba.

i Bor ocot o
a Chango!
(I nédito) ,
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LA RONDA CATONGA

A Néstor Ortiz COderigo, en Africay
en la Argentina

Los ni fios en | as esqui nas
forman | a ronda catonga
rueda en todas |as manos
gue rondan |a rueda ronda

Los niAitos africanos,
Macunba, nacur abebé
forman tanbi én una ronda
con |la noche de |a nano.

Para ahuyentar al nmandi nga,
macunba, macunbebé,

hay que tirar una flecha

y bailar el candonbe.

Al tango tiringutingo
titingutango, tiringuteé,
pas6é una l|inda negrita
mas |inda que no sé qué.

Las estrellas forman ronda
cuando juegan con el sol

y en el candonbe del cielo
la luna es un gran tanbor.

A la rueda, rueda,

a la ronda, ronda,

qgue los negros hicieron, catonga
y los bl ancos, mandi nga.

("Raza Negra" - 1929)



LA GU TARRA DE LOS NEGROS

Al conpositor uruguayo Hunberto G anpietro

Dos negros con dos guitarras
tocan y cantan || orando.

Ti enen | abi os de al bor ot o.
Echan chi spas por |o0s 0jos.

La cuchilla de sus dientes
corta el canto en dos pedazos.
i Mel ancol ia de | os negros
cono copa de ginebra!

Los negros |loran cantando
afioranzas del candonbe.
Suena el tanbor de sus al nas
con ut ruido seco y sordo

jY un borocoto |ejano

| os despierta de sus suefios!
iDos negros cot dos guitarras
tocan y' cantan |l orando!’

"La guitarra de |los negros"

EL NEGRO AGUATERO

Era el negro callejero,
era el aguatero.

El tamango |e' zunba

y el barril aglero
trae frscor de pozo

al viejo zaguan.

i Mal ea el paso nol eno
tamanca, chinela, tanmanca

Ya salié del rio

el negro aguatero,
trajo el rio de tiro
y el barril col mado,
vi ene haci endo eses
por el callejon

(1927)

Mal ea el paso nol eno
tamanca, chinela, tanmancal

La ciudad refresca
su estival ardor,

y la sed se aplaca
sol o porque el negro
con su vieja jaca
entra en |la ciudad.

i Mal ea el paso nol eno,
tamancda, chinela, tanmanca

(1 nédito)
DANZA MULATA

Cansal a, cénsal a, cansal a

cansal a con tu sandunga

que ella ha de entrar en |a danza
cansal a, céansal a, cansala

Cansal a, cansal a, cansal a

gue esta subiendo y se enpapa
con su vela de fragata
Cansal a, cansal a, céansal a.

Cansal a, cansala, cansala
tronpo que baila en el viento
es su cuerpo de nul at a.
Cansal a, céansal a, cansal a.

Cansal a, cansala, cansala
cansala que ya tiene el santo
y se norira de espanto.
Cansal a, cansal a, céansal a.

Cansal a, cansala, cansala
sus piernas Se resquebrajan,
se ronpen-cono tinaja,
Cansal a, cénsal a, cansal a.
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Cansal a, cansal a, cansal a
cansal a que ya se doble
se dobla y se pulveri za.
Cansal a, cansal a, cansal a.

Cansal a, céansal a, cansal a
cansala que es tuya y se entrega,
cansal a que es una espada

para engarzarla en tu vaina

(1 nédito)
LOS TAMBORES DE LOS NEGROS

Los negros de |argos tanbores,

de rojos collares, de plunas azul es,

de | abios viol entos, de ojos sensual es,
[lenan la ciudad de un chillerio africano.
Borocoto, borocoto, borocoto, chas, chas
Borocoto, borocoto, borocoto, chas, chas.

jMisica de la selva en nedio de |la ciudad!
jAlegria de los negros de dientes afilados!
Un rey de Chucheria, va haciendo cerenonias
con una sol emmi dad de patriarca africano.
Borocot o, borocoto, borocoto, chas, chas
Bor ocot o, borocoto, borocoto, chas, chas.

El candonbe derrocha col or
en el tablado de serpentinas,

donde |os negros danzan al son de |os tanbores

hasta ronper el timpano de |a ciudad.
Borocot o, borocoto, borocoto, chas, chas.
Bor ocot o, borocoto, borocoto, chas, chas.

Cuando la ciudad se apaga de luces y colores
y nmuere el carnaval en la prinera aurora

Los negros se retiran. Y m corazon que es un tanbor

al latir repite sordanente, |ocanmente
BOrocot o, borocoto, borocoto, chas, chas
Bor ocot 0o, borocoto, borocoto, chas, chas.

("Raza Negra". 1929)
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REQUI EM PARA LA NI NA NEGRA
Para Al berto Candeau

Mat aron | a nifla negra

que jugaba en una esqui na,
con otros ni ios que huyeron,.
i Huyeron | os asesi nos.

¢(QUién mato a la nifartegra?!
No fue Qgun, no fue Mandinga,
no fue el Giije, ni el Vodu

no fue un rayo, ni un hechi zo.

¢Qui én mato a la nifia negra?
Dicen que fue un "justiciero"
que le cobra el odio blanco
con un tiro en la cabeza

La nifia nuri 6 cantando
una canci 6n que era ronda,
en su boca tan pequefa
humedeci da de cant os.

La nifa negra no odi aba
era inocente y hernosa;
segaron cantos y juegos
con un tiro en |la cabeza

¢QUé juez puede atestiguar
quien mato a la nifia negra?
B asesino es un tigre

que se esconde en una selva

Los negros sabran un dia
rescatar |a sangre roja,
de la bella nifia negra

de trenzas color de tierra

iY no habran mas |inchadores
ni asesi nos que se cobren
tributos del odio blanco

con un tiro en la cabeza



YO HE VI STO MORIR A UN NEGRO

Nadi e puede saber cono se nmuere un negro
ni la noche panal sonbrio, ni el frio,
espada de hielo, ni el mar, tanbor |ejano:
pueden saber conb se muere un negro. ..

En un hospital de cal, en un hospital de Al buras
se le cerraban los ojos...

y las sabanas bl ancas, hel adas

gueman con hielo sus pies...

Yo le vi cerrar los ojos
al limte de la luz,
y eran sonbras que partian

en bandadas de aves negras a un escualido pais..

Yo le vi tieso e inndvi
cuando la muerte con su verodénica iroénica
con el rejon de su frio helaba su corazoén

Hacian corro |os am gos,
am gos eran muy pocos
para su rmuerte sin luz.

Nadi e sabe conpb se nuere un negro:
solo el que sabe conb se extingue un tanbor,
cono se apaga una |l anms,
cono se para un reloj.
"5, ("Inédito")

i

TRENO PARA SALVADOR

In menorian del Dr. Salvador Betervide, -
am go y conpafiero de estudi os, editor de
"La Vanguardi a" y eforzado |uchador de su
raza.

Te vi cuando ya no daban
nada por tu vida, nada*.
y evocabas al egres

canci ones de mari neros,
canci ones de brisa y sal.

Te enterranps una tarde

de bochornos y de dol or.
Sal vador fuera tu nonbre,
cono el Cristo, salvador.
El pobre era tu cliente

y el negro con sanba o son
iY se abrian las prisiones
cuando eras defensor!..

Y una brisa marinera

que sopl aba de babor, ,
de tus abuel os.lej anos

te trajo el ultino adi6s.

(I nédito)



ESTAMPA | NDI ANA

Al ilustre conpositor Xavier
Mont sal vadge, en Barcel ona,
sica de la "Canci 6n de cuna para dor-

mr a un negrito"

LI ego a Barcel ona
desde | a Espafiol a,

en una zumaca

| a negra Dom nga,

con un papagayo

mapa de col ores,

con una tanbora

que le dio Jacinto.

Ll ego a Barcel ona

con misica y gala,

y en el nuelle viejo
fue nuy cel ebrada.

Su anmo Perencejo

la conpro muy cara
por ser |a Doninga
del cofre antillano,
perla codici ada.

Con su guari-guari
triunfo en el guateque
Baila con prinores
benbe y catat unba,
borda maravill as,
prepara pasteles

nel cocha y natilla

y es en la cocina

una reina Conga.

La quieren .las guaguas,
manita la |l aman;
reina en todas partes
menos en la sal a.

No ne explico cono

I a negra Doni nga,
volvi 6 a |la Espafiol a
y ofrecié a la Virgen
aquel I a tanbora

gue le dio Jacinto (1 nédito)

MUSICA Y ACERO

(1964)



SOBRE 1IN MOTI VO DE VI EJA BALADA | NGLESA

Para pasar la ribera

de ni anor basta tu anor;

| evant enbs nuevo puente,

el viejo se derrunbo.

El puente viejo se ha hundido,
haci endo el nuevo ya estan:
Amor, por el puente nuevo
has de venirne a buscar

La vieja nadera cruje.

La misica de la sierra
convierte en polvo de ol vido
las huellas de tantos pasos.
Pasa el rio por debajo,
cantando |as horas va,
cQuanto tienpo, viejo rio,
cuanto tienpo rodaras?

Ya no sera de nmdera,

de hierro y piedra seré.
jAnor, en el puente nuevo
nos tenenbs que encontrarl

"Misica y acero" (1934)

PAI SAJE ESPI RI TUAL

Estoy dentro del al g,

mréandome en la luz y en la arnonia
mas todo est& vel ado

y todo esta perdido

cuando navega | a nel ancol i a.

Oh, barco de tristeza,

pirata de crespones enl utados,

que tienes la firmeza

de la dura madera

con que Durero trabaja sus grabados



Nadi e puede robarnme m sol edad

| as horas industriosas,

| os segundos ganados

al tienpo, lebrel que corre cuesta abajo.

M al pi ni sno cel este,

el atlético afan de las alturas,
donde el alnma se entrega

en inpetu gozoso

a contenplar no vistas hernopsuras.

Y el creacionisnp puro

de saber que en un verso ae conpone
toda la arquitectura

y la arnonia pareja

que en planos y vol unen se di spone.

Y el anor a |la urbe

donde el ruido camina por las calles
y el dinamb encendido

del corazén estall a,

afiorando el silencio de los valles.

(Misica y acero. 1934)

POEMETO

Rada de ol as crespas

y sal adas

es tu cuerpo:

tu alma, nada -

M alm
en su cal abozo esta aherrojada.
Luz en la sonbra encerrada.
T4 puedes reir,
yo no tengo la risa facil
ni |a nueca ensefiada,
ni estudiante, ni estudi ada.
Li mroneros y aronos
me refrescan
tu alma no ne da nada
jPara mi anmor sin pal abras,
tus pal abras sin anor!
(Misica y acero. 19

PAI SAJE DE CAWMPO

Entra una fragancia
de pasto npj ado,

bebo el paisaje por la ventanilla

del tren al ocado.

Vat e amargo cebado

al caer de la tarde:
el canpo esta call ado,
cal | ado y cobarde.

jQué espigada la era
con el trigo candeal.'’
Hay un honbre que canta
la pena y el nal.

Quej unbroso y sonbrio
Ilega el Ilanto.

iNo puede ser feliz
qui en pena tanto!

(Misica y Acero.

1934)
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ARTI GAS
A Jorge Manuel Haedo,
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a

viejo y entrafable am go

Era un puebl o

cami nando

cam nando,

por |as sendas mas dafiosas,

por | os mas estrechos vados.

Era un puebl o,

cam nando,

cami nando

de la gloria a la derrota.

Era un puebl o de baqueanos

gque arrastraba a la deriva a |as nujeres,
y a los nifios de nifez atornentada.

Y mar chaban cami nando |os anci anos,

| os que apenas cam naban..

Era un pueblo de a caballo, jineteando,
y en el lonb y en el anca de caball os

| os sol dados de la patria se horquetaban
Era un pueblo de carretas,!

de carretas avanzando,

y subidos en carretas

i ban negros, iban pardos e iban gauchos
Y los perros que seguian |las carretas,

y los gauchos y los negros y las chinas,
a un adusto acongoj ado aconpafiaban

gue después pondrian precio a su cabeza,
por leal y por altiva

O gul l oso, neditando, iba el héroe solitario.
Era un héroe de estatura gi gantesca,

a cada paso su figura se agrandaba,

su figura de caudillo proyectabase en la sonbra

Y aquel pueblo a donde iba?

Jlba acaso voluntario hacia el destierro
sin saber su derrotero o su derrota?

Se quedaron | os pobl ados sin vecinos,

sin ganados |as canpi ias se quedaron

se quedaron sin cosechas |os senbrados.

Y aquel, puebl o cam naba,

cam naba

sin saber adonde sus pasos |lo |l evaban



cam nando hacia la gloria arrull adora,

o caminando a la derrota sin deshonra, pero dura

Era un puebl o
tras un héroe,
cam nando

cam nando,

cam nando. . .

BOLI VAR BIENE BAJANDO. . .

Sobre un notivo en prosa del poeta
ecuatoriano Nel son Estupi idn Bass.

Bol i var vi ene baj ando
por nontafias y || anuras,
para caer comp un rayo
sobre el espafiol ufano

Conmo un alud se despefia,
cono un viento huracanado,
cono un vol can que arrojara
[lama y lava en |a pradera.

Bolivar! Su solo nonbre
ahuyenta a |os enem gos,
que abandonan |as ci udades,
| as al deas y pobl ados.

Bolivar.'" con terror exclanman,
Bol i var vi ene baj ando

por la loma y por el |lano
libertando a |os escl avos,

y a los indios |ibertando.

Desde Col onbia a Ecuador
Bol i var vi ene baj ando,

de Junin a Boyaca

Bol i var si gue asonbrando,
mas terrible en la derrota
mucho mas que victorioso
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H dra de nuchas cabezas
gue ni nguna espada corta,
y que, en canbio, se agiganta.

Ya |1ego Sindon Bolivar
Gitan en todos |os puebl os,
y mentras huyen espafiol es
Bolivar Ilega triunfando,
porque su nonbre es terror
gue solo se cura huyendo

i A cinco bellas nuchachas
Bol ivar va |ibertando

CANTO A BQOLi VAR

A M guel Acosta Sai gnes, en Caracas.

Eras grande en la cunbre y eras grande en el Il ano.
Si araste en el mar nunca fue en vano,

Ese fue tu mlagro, ese fue tu fracaso,

araste en el nmar cono en el Ilano

Martir sacrificado con espina y vinagre,

perdi ste a Rocinante en el cam no

"maj adero como Cristo y Don Quijote" (1),

jQé vale tu caballo a tu destino

Anerica era chica para tu ansia extrahumana;
hiciste caminar a la selva y hablar al Chinborazo,
| as anegadas sendas se abrian a tu hachazo;

se calmaban los ries y nontafias il esas

agachaban sus |onbs cono tardos canell os;

| os pajaros inclinaban sus doradas cabezas

y afilaban sus silbos al paso de las caball adas.
Todo se rendia cuando rotosos sol dados
atravesaron el Ande; era tuya la nieve,

era tuya la lluvia, era tuyo el terror

(?) BolXvan dijo: "Vo 60y un majadero como CnAAto y Don -
Quijote". Tal vez ponqué kmitvkca no &e comptiendtd ¢su evan-
gelio contha la WuxnXa. y la esclavitud, y en {javoi de la
Hbojvtad y la {jAateAnidad de, loi  pueblo*.



del crédulo Ilanero que a |la nontafia tene,

que nunca viera antes ni soflara janas.

La nmuerte se escondia en cada atajo,

y era cruel la viday era cruel el tajo.

Al espafiol no diste tregua al guna,

y era tu guerra torva la guerra de la muerte

y en un solo envido te jugaste la suerte.

¢QUé tenian tus manos de habil taunaturgo

que todo lo transfornaban?

(QUé tenian tus oj os afiebrados

que eran conmo la luna y eran conb |a noche,

y miraban lo que otros no m raban?

/Qué tenia tu cabeza con la nelena hirsuta,
que era cabeza de nmil agros,

y tu lengua, la lengua sin disputa?

cRecuerdas el terrempto de Caracas,

cuando tu pal abra hiri6 de nuerte

al espafol ufano de al haracas?

¢Recuerdas a Pichincha y Boyaca?

Eran los dias en que el sol brillaba esplendoroso
y muchachas hernosas arrastraban tu carro de Pacha
y cono briosos corceles, coronadas de flores
procl amaban los triunfos de tu reino inpetuoso
Tu grandeza es més grande con fracaso y 'dol ores.
Puerto Cabell o, Janmica, San Mateo,

traicion y asesinato, ingratitud y denuesto.
Donde te ocultas héroe entre |os héroes,
donde estd tu silencio, padre nuestro?

¢Temes hacer hablar al méarnol y a |os bronces?
Cuando se explota al indio y se desprecia al negro,
cuando venps al hanbre con el sudor nezcl ada,
habi anos desde tu marmol sin falsia

una sol a pal abra de esperanza

Tu que en parto brutal diste naciones

a la ingrata nmuchacha de percal es;

Tu a quien destinaron un pufial al eve

para que fueras martir de innortales,

gque escapaste a la muerte, no al desprecio

ni ala traiciony al nedo

Di esa pal abra de esperanza

que escuchara la Anerica indecisa,

y espera de |la lengua prefiada de m | agros

que hizo rodar peflascos y callar a la brisa

Publicado en "El UvUveAial" de Cafvacaé  VzmzueZa en
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CANTO A SAN MARTI N

Verdes; verdes valles

bl ancas, bl ancas cunbres,

riafiana de filosos pufial es de hiel o,
cant os rodados pulidos por |as aguas,
cantos que ruedan desde |a nontafia

y caen en las grietas y se nueren.
Monedas de piedra

ronpiendo la fiereza del torrente
Altas cumbres airosas,

desfil aderos cono troneras,

torres de nieve, aludes inplacables,
vol canes de penachos encendi dos,

cono al menas de fuego entre las rocas.
Por aqui paso6 el héroe,

deponed vuestro orgullo

o la dura fiereza.

San Martin es su nonbre,

no ol vidéi s este nonbre

no olvidéisa este santo de la gloria.
San Martin, el humlde,

pasé con su ejército de héroes.

| mprovi s6 sol dados,

pi di 6 banderas y estandartes,

hizo forjar espadas y clarines,

y cono Di os, sacando todo de |a nada,
cred con argentinos y chilenos

que en Mai pa y Chacabuco

al espafiol venci eron,

un torrente de fuego.

Indio y criollo que os dio la libertad,
venerad a este héroe de ejenplares laure
rezad una oraci 6n por su alma pura,

| evantad una estatua de pal abras,

de piedra o de granito,

para su pedestal de nmérnol es pentélicos.
Juntad piedra con piedra

cono él formd sol dados en Mendoza.
Venerad su infinita presencia.
Cunbres, nont afas,

val | es, honbres, condores,

Cabal gando su sonbra cruzé el Ande

y se perdid en la innensa eternidad.



ELEGIAS
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ELEG A A CLAUDE DEBUSSY

Tani ca de |ino,

rueca cel este.

Vaga tu musica

en el msterio

de los jardines.

Al as de angel es,

renos para llegar a la orilla

de | os nocturnos;

nubes,

fiestas,

si renas.

La arnonia nueve |as ruedas,

giran los astros

y tus nanos de seda

con los dedos en él teclado de |a mafiana
construyen di sonancias y arnonias.
Astr 6l ogo

de miradas fijas

en la trayectoria de las celestes misicas de las esferas,
mago de los reflejos en el agua,
surtidor de col ores,

nadador subnari no,

pez de al etas azul es

i Ohda refractada del sonido

i Ar abescos

en la tela del ensuefio.'

Ahora que estais en la sonbra,

en la isla afortunada,

donde las dul ces violas

evocan a Boucher.

Canta antorcha de misica

fundida en la violencia de la vida!

"Misica y acero" (1934)
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ELEG A A GARCI LASO DE LA VEGA
Para José Varall anos en el Per

Vall e de sonmbra que cobija al rio.
El Taj o humano, no aquel divino,
no de destierro, de égloga anorosa
con ninfas con aneguas de rocio.

Perdi 6 su Gal atea, Garcilaso

en un recodo del Abril florido,

ol vidando a Marte, su rabel sonoro
recordé a Elisa, la del pecho frio.

Mas que marnmol fue dura y nmas esquiva
que mari posa alada en bosque unbrio,
no connmovi 6 su entrafia la cantata

de misica de prados de verduras.

Fue de corriente en corriente cristalina
por sendas que apagaban su queji do,
buscando al hado adverso que tejiera

en telar de la nuerte a Gal atea

No hall 6 sino nenorias de al egrias,
la verde hierba que le fue gal ana,

el agua clara que cantdé sonora

l a canci 6n del anmbr correspondi do.

Ya el ganado no pace, ni se siente
el volar de las aves pl acenteras,
el trigo fue dafiado por |a avena
y el canpo es un erial sin nelodia.

En vano busca Garcilaso a Elisa,

la busca y le pregunta a la azucena,
al pajaro canoro, al nediodia

y todo es nudo a Su anhel oso |1l oro.

Ahora ya en el cielo se han unido
el pastor con su oveja reclanada,
en sol edad sonora y suave viento
El i sa desdefiosa y asonbrada

Ya no canta su rio, cristal suave
mudose el cielo y esta el Tajo airado,
ni frescura prodiga y el paisaje

de seda se entristece con el Ilanto
del agua en la nonétona corriente

hoy de sangre y de odi o destefii da

y CGarcilaso vuel ve en una nube,

pastor del cielo de la nelodia

de Marte con su casco y gesto anmargo
de noros y. al emanes enemi go.

PEQUENAS ELEG AS AL TI EMPO
1.

La mafiana se quedd prisionera

en la carcel del tienpo

El sol inpaciente

incendi 6 a |a mafana di af ana.

El mar sin prisa lame |la arena

con su lengua roja y sal ada.

i M desplonmo en el arbol del tienpo

sin saber hasta donde se quenman m s praderas!
iVelaré este silencio que es olvido

hasta que el silencio sea m olvido...

2.

LI egé el tienpo del oscuro pesar

sond |la dura canpana

quebrando el aire con pesado son.

i No sabenbs por qui én dobl an I as canpanas!
¢iSera por algun oscuro habitante del tienpo?
Vuel ven | os largos silencios

| a noche se hace mAs oscura,

y el sol no quiere amanecer
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3

Hoy vi cono se deshace el tienpo y el
en rigores extrenos.

M canto viene subiendo

entre duras rocas,

cono una ola que nunca se disipa.

4

En vano busco el escondido rescol do
del fuego que se apaga.

Son gem dos del viento nunca oidos.
Arpa nuda, m alnma

ya no vibra.

ol vi do

ELEG A A DIEGO LU S MARTI NEZ OLASCOAGA PEREYRA

Angel es de |uces y sedas

las fibras finas tejieron

en el telar de tu vida.

Se intercepto el &ngel negro
gue en todo nortal anida,

hi | ando, hilaba tu vida

en un telar invisible,

i nesperado, y cruel..

El cui dadoso cari fio

gue todos te prodi ganos,
la vigilancia paterna

no pudo esquivar el golpe
de la cunplidora fiel.

Con una sonrisa clara
que era luz en tu agonia,
ocultaste tu dol or.

Escuche de tu guitarra

las finas canci ones breves;
el prodigio de tus manos,
trasnparentes y encendi das
aquella tarde cordi al

iTu guitarra esta callada
mas yo escucho tu canci én!

(1 nédito)
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ELEG A DEL ARBOL CAI DO

Venci do héroe del verdor del canpo

| a mis sefiera cunbre, el mas alto prodigio.
G gante derribado por |a safia del honbre,
al huracéan violento no debes tu silencio.
M tiga, acaso, |a hecatonbe injusta,

el techo que cobija,

y el prodigado lefio en el hogar caliente.

Caido héroe extendido a lo largo del suelo,
caido y pisoteado

por el rayo verde de inquieta lagartija

gue nunca 0s6 subir hasta tus altas ranms.

i Qie maj estuoso encanto conservaban tus |ineas
y tus ramas sin nidos aforantes de cantos!

Tu funeral celebran |os pajaros pequefos

gue en bandadas se acogen a tu fibra en derrota
y cantan quejunbrosos |la postrera elegia

al gigante de ramas y de robusto tronco

que desafi 6 tornados y huracanados vientos

con alegria de nonte y fuerza de raices.

Duerne en paz viejo |efio de desafiante angusti a.

Nos nmuestras de | o humano |a inconstante presencia.
Las aguas torrenciales pudriran |a madera,

y en hunmus convertido, con sabor a trenmentina y nenta
desapareceras bajo el viento y el agua

venci do gl adi ador que |a grandeza inploras.

(1 nédito)
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EL COSMONAUTA

Para Ariel Callorda Verdaguer, ex-
di scipul o convertido en hermano a
través del tienpo, cuyo apellido ma
terno se vincula por descendencia
al gran poeta de "La Atlantida".

Li ega con un despreci o sobrehumano

a disputarle a Dios el infinito.
Surca el espacio y le es indiferente
la intocada belleza que contenpla.

Pequefio cono un grano de nostaza

se pierde entre las nubes y los astros,
cruzando rutas que ningan humano

ni sofiando |os suefios suefia acaso.

Col on de nubesj Al mirante abstracto
arrancando estrellas cono frutos,

a sostenerse juega en el espacio

con sentido esotérico y maldito.

Pret ende conectarnos con humanos.
Humanos mas dol i dos que nosotros,

de profundas heridas y pufial es,

de traiciones mas negras y delitos,

de pobrezas e injustos desnivel es?

iNo basta acaso el total fracaso

del honbre ante el misterio y la esperanza
del honmbre que invento |la bonba tréagica
del que en Hroshima practico el deporte
de ser indulgente con la nuerte!

i Cosnonauta!, si |legas a sentir |lo estelar
no cono vani dad de ser el Unico nortal

que puedes rozarte con |os astros,

sino cono experiencia de tu yo infinito,

pi ensa en un Sinbad argonauta del mundo

por mares y por islas inéditas o ignotas,
que recorre la ruta de sus suefios,

en el poeta adel antado de la Aurora,

que gal opa en Pegaso irresol uto.

Icaro que ve sus alas quebrantadas,
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pero que sube cada vez mas, cada vez nms,
mas alla de nontafias y gl aci ares,

mas alla de las rutas estel ares,

con su ansiedad y su angusti a,

astronauta perfecto, astro-poeta.

ROVANCI LLO

Que se van tus ojos
tras el nonte aquel
no quedo tu amado

prendido en la red.

Se quedan | as noches
tan solas sin el:

y tu ya no duernes

y el ladrén se fue.

Por nontes y Il anos
rondaba el pesar;
ya todos | o saben
no ha de retornar

Noches sin ventura,
di as de penar,

i Qe la vida tiene
prisiones de azari

Baj ando del nonte
te han visto Ilorar,
y tristes cantores
cantan tu cantar.

Inédito (1935)

LA HORA AVARGA

Vz ce CloHcIL amen
gaz Von nommn jLa

AWFRE CHENIER

Hoy estoy tan amargo, tan anargo
que apenas en m s |abios hay dul zura
para decir tu nonbre.

Tu nonbre tan extrafo, tan extrafo
cono un arabesco en una clpul a
de una pagoda i ndi a.

Pagoda india, hernética, cerrada
cono un tenplo vacio, sin inmAgenes,
un tenpl o abandonado.

Alli donde |os dioses sin cabeza
destruyo la netralla despi adada,
desde el avi6n certero.

Hoy estoy tan vacio, tan vacio
que no siento, ni pienso cono el fruto
de un arbol cal cinado.

Hoy estoy tan opaco, tan opaco
que ya nada me connueve
ni larisa roja de tu boca | oca.

N la canpana que en el aire suena,
ni la tonada del cantor |ejano
en un sueflo adverti da.

Hoy estoy tan amargo, tan anmargo
cono el renordi mento asesinado
en la carcel sonbria

I nedito
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SAETAS
1

No cam nes en | a nieve

No camines en |la |luvia,
No cam nes en el viento

pues creeré que eres un fantasna.

Agua del rio es m alnma
conpb el rio soy canbiante
nunca soy |la msma aguae

3

Dej a que se acerque a ni
la rosa conmo el poemm
tocar la rosa es ajarla
y al poema no tocarlo.

4

Qui ero expresar |o inefable,
qui ero buscar 1o inposible,
mas | as pal abras nme faltan
y en todo caso, ne sobran'

5

Reza una oracion el viento
entre los altos pinares,

y esta |lamando a nmitines
la capilla del pobladoe

6

La vida tiene sorpresas
tiene prisiones de azar,
y quedanos pri si oneros,

sin querer y sin pensar.
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Entre pinos y cipreses,
entre chopos y arrayanes,
qué nmonent os naes amar gos
viven | os desesperados!

8

i Manri que cono he sentido

tu el egia de diafanos oboes,

es un vertical grito de angustia
estreneci do ante |a noche oscural

9

Her mano Haml et no descanses

en denunciar al corrupto cortesano

Tu cerebro no era insano
tu locura era cordura.

10

El silencio nme invade
y me olvido del tienpo;

no conozco el pais que ne invita a la vida,

calendario y relojo no existen

para |l a eternidad de esta hora inprecisa

11,
Pasan péj aros vol ando
cono flechas en el cielo,

que arrojara habil arquero
gque nunca errara en el blanco.

12

Chopin, me encantan tus val ses
tus mazurcas y preludios;

pero tu gran Pol onesa

nme convierte al heroisno.

13

La vidala se va en sangre
y se quiebra entre |os dedos;
laraiz tiene en la tierra
y su angustia en el ol vido.

14

Eres perfume entre la brisa
y te desvaneces en |la niebla
etérea y lumnosa te inagino
poesia, duefia absoluta y di osa despi adada

15

El sonido de los violines se mezcla con las flautas
y los oboes entonan con el fagot sus notas;

y hay una arnonia tibia que se nota en las hojas

m entras el bosque ruge con un verde escarl ata.

\Vi (1976)

EL BARCO HUNDI DO

Su pesada nol e cruje sem hundida en el mar

Las chineneas sin huno se |evantan erguidas

sobre | os esconbros que cone l|la sal.

Los piratas se alzaron con todas |as nmderas

y quedo el esqueleto de hierro conb el de una ballena
abandonada en la orilla y arponeada en el mar...
La amarga sal narina desflora su pasado espl endor
El barco hundi do suefia con viajes que ya no realizara.
Ya no surcard los mares con silueta arrogante
desafiando los escollos y los huracanados vientos
gque no pudieron arrojarlo contra |os roquedal es.
Y yace ahora en nedi o del estuario

sal picado de agua y de vergilienza nari na.

Al verse ya inservible, ya viejo y paralitico

no puede nover el ancla, ni una sola cadena

para que sus calderas lo Ileven al destino

gque cunpliera antes con estudiada rutina.

Cunpl e nmuy bien su papel de barco fantasnma

y es un esquel eto abandonado a |as aves mari nas
que tiene por refugio sus hierros destartal ados

y la proa que aun conserva su esbeltez..

Inédito (1976)
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LA VI EJA CANCI ON

La vieja cancioén no tiene sentido.
Es cono una nmuda canpana de |uz,
que pende del aire cual flor invisible
que hubiera perdi do perfume y col or
La vieja cancion sélo suena en los viejos violines
pero conserva su antiguo vigor
La vieja cancion resuena en ms oidos
comb noérdi ca bal ada de misterio y anor.
Ya no puedo sentir el eco de sus fantasias
porque entre la bruma yo perdi do estoy..
La vieja canci6on habla de una doncella
que vive entre la niebla en castillo feudal
No vino el caballero a rescatarla nunca
y de esperarlo con el frio del castillo
murié de pulnmonia y no de anor
; (1976)

LA MAGA " "¢

Maga desl unbrada por el color del cielo.

La natural eza ya no responde a tus artes sutiles.

Has perdido el poder sobre las cosas y se te escapan
como un sol noribundo que fenece en el horizonte.

Tu bell eza ya no conoce el delicado encanto..

S6lo tu cabellera de' oro conpensa |la perdida inplacable
de 1o que era ayer la gracia de tu figura de ninfa.

El cielo de un verdor azulado y las estrellas ya no son
Y a la nuerte de tu magica ciencia /tus guias
un poco de ti morird conmo |la prinmavera nuere.

Inedito (1976)

La
no

LA RCSA

geonetria de la rosa
es violenta ni dura;

ella es perfecta y nadura
bajo la mrada de |a abeja.
La abeja es el cruel verdugo
gque con su aguijon la pica

si n saber

tiene una espina sangrante
y bajo el rojo deslunbrante

su

pudor oculta la rosa.

que tanbi én la rosa

Inédito (1976)

MJUNDO

A Carl os Sabat Ercasty, el poeta del

Lanpara giratoria de |la noche,
superavi 6n de estrellas.

Astronémica y pura
la luna se desnuda,
mentras el mundo gira,

y batall ones

de estrellas

cruzan por |os cam nos

para encender

Yo estoy despierto en nedio de todos nis anhel os

Soy el atono
el atono que

la guerra de |os astros.

gue piensa,
asci ende,

el éter renolineante
de los intersticios planetarios.

iLa danza nol

ecul ar enpi eza ahora,

en cuanto pase el telon de una nube!

mar y de

En todas-partes hay nensajes invisibles,

gque recogen

ant enas i gnoradas.
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i Miere un honbre
en el tienpo de hacer un gui fiol

Tienbla la tierra en |la China,
en Ceylan el té hierve hunmeante.

El Cotopaxi fuma su habano de |os dom ngos.

Ecuador es un rever bero.
New York estd a tres netros del cielo,
Toki o se desploma conbo un nazo de nai pes.

Pasan | os astros girando,
baila el tronbo de la tierra.

Misica y Acero (1934)
LA SELVA GSCURA

En nedio del camno de m vida
nme extravi é en una selva oscura
no tuve un Virgilio cono guia.

Era una selva tan Ilena de pavura
gque nme costo escalar la alta cunbre
que ne alejo del mar de su negrura.

El sol ilumnaba las colinas
que veia desde aquella' altura:
era el sol que disipa las neblinas.

Me acostunbré al aire de la altura
lejos del terror de las tres fieras
que exigian m sangre con usura.

El &guila me dio su bienvenida.
Por libre y tanmbi én por solitaria
la amé como mi ave preferida

Pero se fue vol ando a otra nont afia
y quede Proneteo en una roca,
sin vanagl oria de ninguna hazafia.
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Me perdi en la espesura y |a nontafia
y anduve a tientas conmp un ciego
que perdi 6 el Lazarillo y a su cafia.

Senti sed y hanbre de justicia
cuando vi bajar |a caravana
de | os desanparados en nmilicia.

Perplejo recorri m adol escencia
buscando al giin cam no ver dadero
y ne incliné primero por |la ciencia.

Busqué las formas y |as sensaci ones
y en el color bebi m s avatares.

ATé sin que ne amaran, penitente
pero no amé nunca conop amara Dante.



