LA POESIA NEGRA EN IBEROAMERICA -

MARTHA L. CANFIELD

La palabra nos viene hidmeda de los bosques,
y un- sol enérgico nos amanece enire las venas™,
Nicolds Guillén.

1 INTRODUCCION

Desde e] tercer decenio de este sxglo cierta modahdad poética
que se ha dado en llamar “poesia negra” ha cobrado auge e impor-
tancia en el panorama de la liferatura hispanoamericana. La publica-
cion de libros tales como Séngore Cosonge (1931) del cubano Nicolés
Guillén o Tuntin de pasa y griferia (1937) de! puertorriquefio Luis
Palés Matos ha atraido la atencion sobre ese tipo de poesia que recrea
el ritmo de las danzas negras y expresa €l sentir de esa raza, desterra-
da hasta enfonces de la literatura. Lamentable pero significativamente
tales publicaciones han interesado, hasta ahora, més al ptblico que.a
la critica, por lo gue hay un enorme vacio bibliografico sobre este
tépico. Exceptuando algunas antologias de poesia negra como la de
Ildefonso Pereda Valdés, la de Ramén Guirao o la de Emilio Balla-
gas, o algunos estudios muy sumarios sobre el tema, como -el que
Kace Arturo Torres-Rioseco en su Nueva Historia de la Gran Litera-
tura Ihercamericana o el de Angel Valbuena Prat en su “Prélogo™ a
Tuntin de pasa y griferia, no se encuentran en realidad documenta-
dos el origen, la evolucién y las caracteristicas de la poesfa negra en
nuestro eontinente, Este trabajo no prefende Ilenar satisfactoriamente
ese vacio, sino mas bien ser el comienzo, la introduccién, a un estudio
sistemdtico de este tema que, ewdentemente tiene una importancia
- que merece tal labor.

_ La poesia negra, comeo gueda dicho, pertenece, en Ia historia de
la literatura hispancamericana, al tercer decenio del siglo X3, v es
a los poetas méas relevantes de esta generacidn a quienes dedicamos
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este estudio. Pero creemos que nuestra literatura tiene una tradicién
y una historia con sus diversos condicionantes; no es una sucesién de
géneros importados caprichosamente o imitados de fuera. Por eso,
creemos que también la poesia negra tiene, dentro de la gran historia
de la literatura hispanoamericana, su tradicién y su historia. Ella no
surgié en un momento por generacién espontinea; se vino gestando
desde los comienzos del siglo pasado v ha ido evolucionando hasta
legar a ser lo que hoy es, motivada por los distintos fenémenos que
conmevieron el resto de las letras hispancamericanas y eh coherencia
con ellas. Al andlisis de tales origenes y de {al evolucién, estd desti-
nada la primera parte de este ensayo.

Para rastrear los precursores de la poesia negra y ubicarlos his-
téricamente hemos seguido la teoria de las generaciones literarias de
José Juan Arrom, utilizadas en su Esquema generacional de las le
tras hispanoamericanas, y que estd basada en la doctrina de Ortega y
Gasset.

Hemos tratado de encontrar representantes de la poesia negra en
todas las generaciones’ que se sucedieron desde 1804 v en algunos
casos hemos escogido poetas que, si no son memorableés por la calidad
de su creacidn, son importantes desde el punto de vista histérico como
eslabones de una cadena, que nos ensefia gue la poesia negra se ha
gestado y desarrollado en perfecta continuidad. En una investigacién
mas profunda, podran tal vez descubrirse otros poetas, que han pasa-
do desapercibidos para la critica, y podrin analizarse mas profunda-
mente los que ahora apenas podremos nombrar y ubzcar hlSt(}I‘ica-
mente

II. ORIGENES Y CARACTERIZACION DE LA POESIA NEGEA

La poesia negra nace del grito de dolor de una raza que, arran-
cada de su medio, su paisaje y su libertad en el Africa, fue esclaviza-
da en América, con la anuencia de las leyes primero v sin ella mas
tarde. La poesia negra nace de un doler con dos caras: la nostalgia
de la tierra perdida, la rebeldia contra la condmlon zmpuesta Nace
en cada cual con un mismo grito: .

“En el ojo profundo duermen palmeras exorbitantes,
y el grito se nos sale como una gota de oro virgen” (1).

Las primeras creaciones fueron, todavia no literarias sino mas
bien folcléricas, los cantos de trabajo, desesperados y desgarradores

(1) Guillén, Nicolas, Songoro Cosongo, Buenos Aires, Losada, 1963, p. 3.
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v los Negro Spirituals, cantos de la esperanza, En las plantaciones de
algodén, en los dias de esclavitud, nacieron espontineamente los
“cantos de trabajo” y su contenido se prolonga mas all4, en la escla-
vitud no legal sino econémica, lmpuesta por el terrateniente. En las
reiiniones religiosas campestres, en los “revivals”, nacieron esponté-
mente los “spirituals”, que luego pasaron a la Igles1a, al recinto sa-
grado, Repito adrede la expresién “nacieron espontineamente” para
marcar el cardcter folclérico de estas primeras creaciones.

Religion y esperanza fueron para el negro una misma cosa: su
sentimiento religioso nace de su esperanza de redencion. En el infier-
no de la tierra el negro suefia un paraiso de liberacidn. Mas tarde, el
negro abrid los ojos a un cristianismo desfigurado: descubre que los
sacerdotes crucificaron por segunda vez a Cristo, traficaron con El y
admitieron como legitima la esclavitud de sus desheredados hijos: con
un sentido de penetrante realismo dijeron en sus canciones rebeldes
antireligiosas: ‘ :

“Pero fueron la Biblia y Tesis
los que esclavizaron al negrol” (2),

La Biblia aparece en los cantos de los negros pero mterpretada
a su manera, como todas las ceremonias religiosas, El Paraifso esta
poblado ﬁnicamente' de negros (;Cémo pueden merecer el Paraiso los
blancos, explotadores crueles y despiadados?), y sus puertas son cus-
todiadas por un San Pedro, también negro. El Génesis, para ellos, es
una humorada. El poeta norteamericano James Waldon Johnson, en
su poema “The Creation (a negro sermén)”, recrea el genesm baio
la éptica del negro y éste pierde su sentido ceremonioso y trascen-
dental para volverse un juego simpético e irénico. En las composicio-
nes negras de este tipo suele encontrarse esa extrafia aleacién: el
humorismo negro y la sublimidad biblica (3). ‘

Hasta aqui, el folclore, Mas tarde el negro toma conciencia de su
creacién artistica, perfecciona sy téenica y escribe poemas que ya no
son la expresitn pura de su sentir sino la manifestacién de una vo-
luntad estética, ¥ no solamente el negro: el blanco, consustanciado
con el sentimiento y el habla negros, recrea formas y temas que an-
tes le eran ajenos. Desde entonces, ahora si, la poesia negra. .

Pero desde aquellos comienzos hasta Ia formacién de una verda»
dera escuela de poesia negra, pasan variag generaciones en la que

(2) Pereda Valdés, Ildefonso, Antologia de la poesia negra wmericone, Santiago
de Chile, Ed. Ercilla, 1938, p..7. - - )

(8) Pereda Valdés, Ildefonso, ap cit., p. 12.;
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ésta se va moldeando, formando y haciendo-en importancia, a traves
de creaciones todavia esporadzcas Son los {precursores

' La escuela de los poefas negros surge como una rama del mo-
dernimo segiin Torres-Rioseco ¥ como un brote del vanguardismo
seglin Arrom. Nosotros compartimos la opinién de Arrom, ya que si
hacemos una revisién de las fechas de nacimiento de los.poetfas-de
esta escuela, vemos que caen dentro de la generacién de 1824 (o sea
la generacién vanguardlsta) vy no dentro de la de 1894 (generacmn
modeérnista); el Gnico caso dudoso podma ser el -del cubano Jose Zia-
carias Tallet que por haber nacido en 1893 ‘esta preczsamente en el
11m1te entre ambas

‘Con este gmpo de poetas vanguardistas sé termina de formar v
en ellos culmina esta “poesia negra” que habia venido gestdndose
desde més de un siglo atris. Es esta una poesia ya no de negros (no
necesariamente}, sino sobre negros, con melodias negras’y compuesta
por gente tanto de raza africana como euro;pea

-

Los temas varian desde las evocaciones de Ios paisajes perdldos v
las costumbres prohibidas, hasta las satiras de la-sociedad blanca y
especialmente de los negros “renegados” que comienzan-a adaptarse
a esa sociedad y a fomar sus modos ¥ sus ideas. Tamb1en recrean can-
ciones de cuna, reproduciende la ternura de las palabras maternales;
los pregones de vendedores, que estan en la tradicién negra desde 1,os
tiempos de la Colonia cuando los negrifos anunciaban por las calles
lo. que vendian: agua, pasteles, carbén...; las danzas de origen afri-
cano; elegias y poemas sociales. Estos dlversos temas tienen ecomo
lazo de unién el ritmo que los hace aptos para la danza

La técnica poética que empiean se caractemza por abandonar el
principio silabico de la versificacién espafiola: los efectos musicales
se logran. fundamentalmente por medio -del r1tm0 realzado por re-
cursos tales como la aliteracion, el ‘paralelismo, 1a onomatopeya el rit-
mo m‘cerlor Y- la-constante repeticmn de caprlchosos sonldos vocahcos

, El tono que adoptan estos poemas es tan- varxado como sus temas
sensuaI en las danzas de origen africano, congas, candombes sornes;
grave y misterioso para temas litdrgicos, ‘ceremonias funeramas fan-
tasticas y luctuosas o encantos méagicos; sentlmental y conmovedor‘
para las canciones de cuna. (4) ’

(4) ’I‘on‘es—Rmseco, Arturo, Nueva sttam de I thea'atum fb@roamewccma,
Buenos Aires, Emece, 1960;. p. 132, SRR
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HI. LOS PRECURSORES

A. Generacion de 1804

Es ésta la generacién de los libertadores; en ella los poetas son
luchadores y-los politicos escriben poesfa. Buscan el camino de la Ii-
‘bertad americana y lo describen; inventan formulas para mejorar sus
paises y las riman. Andrés Bello cree que los pueblos deben reencon-
trarse con la tierra 'y escribe “La agricultura de la Zona Térrida”;
Bartolomé Hidalgo cree que hay que ensefiarle politica al pueblo y
escribe sus “Dialogos Patridticos”. Francisco Acufia de Figueroa ve
en los negros un ¢lemento palpitante y decisivo de 1a sociedad v hace
poesia ertando su lenguaje.

" En el pequefio panorama de su poesia, este poeta uruguayo nos
deja observar un fendmeno tipico en el gran panorama de la poe31a
'hlspanoamerlcana el paso de la poesfa blanca sobre temas negros a
la poesm que ya no se conforma con expresar al negro sino que tam-
bién quiere imitar su habla y copiar su ritmo. En efecto, en el diario
de Acufia de Figueroa se lee, bajo la fecha 4 de nov1embre de 1813

“En tanto se miraba .

- lg casa de los negros que brzllaba

" con hogueras y luces, v se ofa,
alld en sus campamentos,
de muisicas marciales la armonia;
y el rumor de sus gritos de alegria
. - -demostracién notorig
. de la nueva feliz de una vzctorm” (1)

La alegrla de los negros era la intuicién de que la Patria naciente
les trafa su libertad, y el poeta se solzdamza con su alegrxa y la ex-
presa. Lo hdce, sin embargo desde su posicién de espectador Iegos v
encima de los negros, ¥y con su Ienguage blanco y cast1zo

Afios mas tarde, en 1834, publica un poema fltulado “Canto pa-
iriético de los negros, ceiebrando la Ley de la Libertad de v1entres v
a la Constitucion”:

Comparielo di candombe
pita panzo e bebe chicha
yva le sijo que tiengemo
no se puede sé cativa

(1) Ayestarin, Laure, Ei folclo're muswal wmguayo, Editorial Arca Monbevz-
deo, 1967, p. 76 ‘ .
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Pol eso la Comundd, .

lo Casanche, lo Cabinda

lo Benguela, lo Manyolo

tulo canta, tulo grita. .. (2).

En este poema, bajo la forma popular del romance espanol (ver-

sos octosilabos con rima asonante en los pares), se observa ya la imi-
tacién del habla negra (pérdida de lda s final neutralizacién de la r
en I, que se transeriben fonéticamente suprimiendo Ia primera vy sus-
tituyendo la segunda, por 1, ete.) y la aparicion de un verso agudo
que luego sera lo predominanie en este tlpo de poemas -

B. Generaelon de 1834

Es esta la primera generacmn romantica cuyos hombres des-
pués de haber obtenido Ia independencia de Espafia, deben enfren—
tarse a las luchas intestinas que se desatan en casi todos los paises
americanos; deben afrontar el durc problema del caudillismo, de las
tiranfas y de las guerras civiles, Su tema central va a ser entonces el
de la libertad del hombre esclavizado por el despotismo, expresan .al
individuo que Iucha contra la fatalidad de una sociedad humillante y
destructora, De ahi a'la vision del negro como simbolo del individuo
explotado v més atin de la sociedad sufriente, no habia méas: que un
paso. Algunos escritores lo dieron.

En Cuba, ¢l tema adquirié la mayor envergadura, pues ‘alli todo
un grupo de escritores, desarroilé el tema del negro como. sfmbolo del
pueblo mantenido en la esclavitud. Estos son pues antecesores, no
solo de la “poesfa negra”, sino de su:momento maés alto: cuando el
poeta deja de sentir al negro como un grupo soc1a1 aislado’ (2 la ma-
nera de los Estados Unidos, por ejemplo), para verlo en' solidaridad
con toda la soeciedad sufmente como parte de un mismo proletaraado
desamparado, Son pues, el antecedente de la modalidad mas alta den-
tro de la poesm negra, la més profunda en su significacion humana,
la que mas tarde dird Guﬂlen -en: sus: Cantos para soldados Y sones
para tu;rlstas' ‘ Lo

No sé por qué piensas m

soldado, que odio yo,
si somos la misma cosa

OJ
td.

Tii eres pobre, lo soy yo;
soy de abajo, lo eres ti:

Jde donde has sacado 14,
seldado, que te odio yo? (3).

{2). Ayestarin, Lauyo, op. cit,, ». 81.- ‘
(3) Guillén, Nicolas, El son entero Losada Buenos Alres 1963, . 10
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_ De esta generacion cubana de 1834, tres poetas se destacan, pre-
.cursores de la poesia negra: Gabriel de la Concepcién Valdés. (1809-

"1844), José Jacinto Milanés (1814—1863) v Juan Clemente Zeneg (1332—
1871)

Queremas referirnos especxa}mente a Gabmel de la Concepcmn
Valdés, conocido mas popularmente con el seuddénimo de “Plcido”,
poeta mulato, de cardcter sobre todo intuitivo. De él, dice E, J. Va-
rona gque llega a intervalos a las cimas de la inspiracién. poética para

caer en séguida en lo trivial. Sirven como ejemplo dos :fragmentos que
' hemos escogido de su famoso poema “La flor de la cafia™:

Yo vi una .veguem
Zriguefia, tostada,
gite el sol envidioso
de sus lindas gracias,
o quizd bajando
de su esfera sacra

- prendado de-ella,
le quemé la cara.

El domingo antes

de Samana Santg

al salir de misa

le entregué una carta,
Y en ella unos versos
donde le ]umba
mientras existiera

sin doblez amarla {4).

El poemia estd compuesto sobre exasilabos v la rima, asonantada
en los pares, se mantiene siempre en a-a. Todo el tono del poema se
desarrolla dentro de los clisés del romanticismo sin lograr gran altura
poética (como se observa en el segundo fragmento citado), En cam-
bio, interesa marcar el sentimiento que inspira el primer fragmento:
el poeta siendo mulato, siente orgullo del ingrediente negro de su
raza y es, precisamente, ese “color” el que lo enamora y el que &
dignifica con una imagen Ilena de gracia.

- . Generacion de 1864

Es ésta la segunda generacién roméntica, Epoca muy fecunda, en
ella se suceden, y se dan a veces simulténeamente, una serie de “
mos” que denotan la riqueza y variedad de modes de expresion:
romanticismo, costumbrismo, criollismo, indigenismo, realismo, natu-

(4) Vitier, Cintio, Los grandes romdnticos. cubcmos Antologw, Editorial Lex,
Lz Habana, 1965, p. 82. vy Y
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ralismo, parnasismo, simbolismo y, como estd claro en esos antece-
dentes, modernismo, Pero lo més caracteristico de esta generacmn es
el deseo de expresar lo propio, lo tipico, que se agudiza con el entu-
siasmo por la libertad conquistada y el fin de la esclavitud. Este
sentimiento, en las zonas caribefias, tiene que conducir necesaria-

mente a un fortalecimiento de la poe31a negra, "porque alh lo propm
es lo negro. . , .

Un poeta se destaca entre todos por la calidad de su obra: Cam-
delario Obeso (1849-1884). Nacié en Mompés, un pequefio pueblo de
ia costa atlantica colombiana. Sus primeros estudios los hizo con su
familia, pero Iuego se trasladd a Bogota donde Ilevé una’ penosa vida
de sacrzﬁcms para poder hacer su carrera. Su primera pubhcacwn
fue una coleceidn de articulos literarios y.de poesfds con el titulo
Lecturas para ti, las cuales no interesan para el tema negro, aungue
se destacan por su firmeza y su lirismo. Su obra es, si no amplia, muy
variada: escribié Cantos populares de mi tierra; mas tarde una nove-
la, La familia Pigmalién; una comedia, Secundino el zapatero; tradujo
el Otelo de Shakespeare v algunas otras obras de menor imporfancia.
Se hizo conocido y querido en el ambiente 1nte1ectual de ‘Bogotd ¥
murié en junio de 1884. C

De su obra nos interesa especialmente Cantos popu]ares de mi
tierra, porque alli &1 logra expresar al negro en su nostalgia, en su
humor, en su dolor, y lo hace utilizando palabras del boga e inten-
tando una clave de transeripcién fonética. que él-mismo explica en la
introduccion al libro. La “Cancién del boga ausente” es uno de sus
poemas gque més se ha populamzado por. la fuerza de sugestmn v el
kchma poetmo : y . s R

o “‘Que mre que eta la noche
Cat "La noche qué trite eta T T T L e,
No hay en er cielo und-estrella =~ " T
Remd, remd. R

La negra re mi arma mia,
Mientra yo brego en la md,
Badigo en suré por ella,
;0ué hard? ;Oué hard?

Tar ve por su zambo amao .
Doriente sujpirard,

Do 0O tar ve ni mie recuerda. ., .
jLlord! ;Llorg!
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La jembras son como toro
Lo reta tierra e]graczci

Con acte se saca er peje

: Der ma; der mal. .

“Con acle se abranda er ]zerro
Se roma lo mapand. .
Cojtante y ficme laj penal
" iNo kay ma, ko hay mal. .

Qué ejcura que etd la noche,
La noche qué ejcura etd;
Asina ejeura e la ausencia
jBogd, bogd! (5). .

El poeta usa las formas del romance, aunque le introduce algu-
nas variaciones que nos ponen'ya en: camino de la poesia negra més
lograda de Guillén o Palés Matos: en primer lugar reduce el altimo
verso de cada estrofa a un qaentasﬂabo Iyego, los versos de la rima
son siempre agudos; v, sobre todo, el poeta reproduce el habla del
boga, con un esmerado cuidado en la transcripeidn fonética. Todo el
poema tiene el ritmo de Una cancibn negra y la problematica de la
raza estd mas sugerida que explicitada, en el dolor por el abandono
forzoso del hogar, para realizar un pesado traba;;o que se repite mo-
nétonamente noche a noche: “remé; rema”. El poeta ha ahondado maés
en el sentimiento del individuo que en la critica de una determinada
situacién social. Quizé por eso mismo, su, obra Iogra méas al‘aura poé-
tica v serd mas perdurable

D. Generacién de 18/94

Es la generacién modernista. La d1v1d1mos con Arrom en dos eta-
pas limitadas por €l afio 19091_La primera’ efapa se caracterlza por el
cultivo empefioso del lengudje y €l desdén de lo propio; es el auge
de las formas francesas, la'moda. de lo ex6tico, Ta afioranza de lo leja-
no en ¢l tiempo y en ‘el espacio; el-desprecio de lo americano: la con-
secuencia l6gica es la decadencia de la poesia negra. Simplemente no
se cultiva. La segunda etapa se caracte:ﬂza al contrario, por un re-
encuentro con 1o ‘nuestro americanc: En 1905 Dario piblica Cantos de
vida y esperanza y marca con €l el vuelco hacia 1o americano, Habrj,
en consecuencia, en las zonas.costeras. de América, donde Io propio,
lo tipico, va unido a lo negro, un reverdecer de la poesia negra. Claro
estd que ella se cifie ahora a las formas del modernismo. El tema
sera de protesta y aut’énticarggnte.g;ngricano; la forma, modernista.

(5) Obeso, Candelario, Cantos popidcwes ‘de- mi tiewd,- Biﬁiioteca Popular de
Cultura Colombiana, Begotd, 1950, p. 17.
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En el Uruguay, Pilar Barrios representa esta etapa de la poesia
negra, Nace en un pueblo del interior del pafs, en el departamento
de Rocha, en el afio de 1889. Siendo muy niflo, sus padres lo envian
a Montevideo para que sirva a una familia que se encargaria de en-
viarlo a la escuela, Alli conoce, vive, el conflicto de su raza deshere-
dada: muy pronto lo retiran de la escuela porque en la familia pien-
san que “para un negrito” ya es bastante lo que sabe, y él se educa
pricticamente solo, leyendo cuanto puede. Logra una considerable
formacion y se vincula al grupo de negros intelectuales del Uruguay;
con ellos colabora en la revista Nuestra raza, De su largo poema “som-
bras inquietantes” seleccionamos los siguientes versos:

JOué son esas sombras que hay en lontananza?
cLas fauces enormes de un monsiruo que avanza,
con los ojos lenos de voracidad?

JEl signo fatidico de algiin maleficio,
que ¢l orbe recorre como un indicio
de que ha de caer sobre la humanidad?

Crdzan el espacio extrafios tropeles (.. .)
Es un tropel trdgico que la brisa eleva (.. .)

Tratados, acuerdos, grandes conferencias,

a diario celebran las grandes potencias,

sin que de ello resulte nada eficaz,

porque a sus “derechos” cada cual se aferra,
y st ast es, Jquién dude que irdn a la guerra
por los mismos medios que buscan la paz?

Mientras la miseria reina soberana,

v de seres hambrientos una caravana
pasea por el mundo su desolacién,

talleres, estudios v laboratorios

hanse convertido en grandes emporios

de armas e implementos para destruccion!

. 2Es que lo pasado todavia no deanza? )
¢La masacre horrenda no dejé ensefianza (...

Y no es solo Europa ni el milenio Oriente.
"Las virgenes selvas de este continente ‘
hace va dos afios. tifiendose estén

con sangre preciosa de hombres hermanos
que, al igual que otrora Tirics y Troyanos,
hacia el exterminio dijérase van.
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(Quién podrd decirnos hacia donde vamos?
cDdnde liegaremos? JDonde despertamos?
Y a la grave crz,s'zs que trastorna el orbe,
- preocupacion mdxima que tode lo absorbe,
(quién vendrd a ponerle feliz solucion?

Mientras que sin tregua disparan- las horas,
jinete en las ondas, cabalgan sonoras

las notas del arpa de Bach ¢ de Liszt.

La uabeja trabaja, el zdngano holga. .. ‘

Y hay algo que acalla los cantos del Volga. . .
la voz del Vesubio. .. las risas del Rin... (6).

Como se ve, la forma poética es modernista; el poema esta cons-
truido sobre dodecasilabos, un verso que nunca usarian los culfores
de la poesia negra por ser demasiado largo; se prefiere el verso corto
v agudo que reproduzca el ritmo sincopado de las danzas. Pero el
tema si toca la problemaética negra y lo hace en solidaridad con to-
da clase sufriente americana, El poeta se duele de la “masacre ho-
rrenda” no de una raza —no habla de lo negro— sine de todo un
pueblo y clama por la liberacion de América toda, donde todos somos
“hombres hermanos”. Muy significativa es la Gltima estrofa del poe-
ma donde muy claramente su autor toma una actitud estética com-
prometida y critica la literatura que olvida la realidad; que Ia acalla
con cantos extrafios a lo nuestro, con exotismos ajenos y vacios: la voz
del Vesubio, las risas del Rin. Es evidente el rechazo por la forma
extranJerizante que habia adoptado el modernismo y el llamado ha-
cia lo nuestro; la reahdad americana.

IV. GENERACION DE 1924: LA POESIA NEGRA

Es en la generacién de 1924, en la generacién vanguardista, donde
la poesza negra llega a su culminacién. Trataremos de ubicar esta ge-
neracién en la situacién politica y literaria general del continente,

“A. Situacién politica

- En los treinta afios que van desde la generacion anterior de 1894 y

Ia presente, violentos acontecimientos politicos conmueven el continen-
te. En primer lugar la primera Guerra Mundial, que repercute légica-
“mente en el Continente americano. Luego la. Guerra Civil Espadiola,
que termina con el triunfo de Franco en 1939. Al mismo tiempo se

(6) " Pereda Valdés, Ildefonso, Antologia de la poesia negrd americans, Edito-
rial Ercilia, Santiago de Chile, 1988, p. 112.
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impone en Italia la dictadura de Mussolini y en Alemanis:la de Hitler.

Antes, Rusia habia conmovido a la opinién mundial con. la Revolu-
cion de 1817; el poder de Stalin cubre toda el- perzodo de esta
generacion, desde 1927 hasta 1953; Ia ideologia. marxista. se difunde
en América. Como eco de la convulsién mundial, los paises hispano-
americanos comienzan a sufrir también las dlctaduras Trupllo en
Santo Domingo, Somoza en N1caragua '

B. Situaeion literaria

Fn el mundo literario resurge el gusto por lo barroco, Dan la pauta
de ello publicaciones tales como Southern Baroque Art de Sitwell
(1924), que esta dedicada- espetialmente al Barroco de Espafid-yal de
México. Al mismo tiempo André Bretén publica su Manifeste du
surréalisme y Antonio Machado discute el concepto de “poesia pura”
expuesto por Valéry. Guillermo de Torre, uno de los jévenes valores
de esta generacion, da a conocer su Literaturas Eurepeas de Vanguar-
dia. Surgen simultdneamente numerosas revistas especializadas, ta-
les como Prea y Martin Fierro en la Argentma (1). :

Se promueve una polémica entre la poesia tradicional y el acen-
dramiento de lo popular. En Espafia, Garcia Lorca (1898-1936) ejem-
plariza una de las posiciones: en el Romancero Gitano utiliza el més
tradicional de los metros hispanicos para enaltecer une de Ios estratos
“espafioles mas bajos. En América, el proceso es simular: como el an-
daluz se vuelve hacia el gitanismo, los martinfierristag portefios crean
un nuevo criollismo (del que es buéﬁ'éj“emplo Jorge Luis Borges) v
en el Caribe se termina de formar la poesia negra. En su voluntad de
reencuentro con lo propio, lo auténtico; los poetas: caribefios, sin gi-
tanos ni gauchos recrean al negro :

En Europa ya se habla mmado la moda negmsta con antropoio-
gos y pintores como Frobenius, Cendrars Morand, Brague, Modigliani
y Pleasso. Un poco més tarde, la moda cunde en el Caribe cuando se
descubre el rico filon de femas foleldricos ¥ de ritmos musicales, que
pertenecen a una tradicibn comfn, sin distinciones raciazles. La poesia
negra se produce enionces por un regreso a lo native camo: reéaccidn
de postguerra contra el modernismo, con independencia dela influen-
cia francesa; que hasta esa fecha se habia venido eJermendo sobre las
letras hxspanoamencanas (2). ‘ :

(1) Arrom, JOSe Juan, Esquema generacional de las letras hzspdnéa&n%wams,
.. Enstgyo de un método, Bogots, Institute Caro y Cuervo, 1963, p 195

(2) Arrvom, José Juan, op. cit., p. 197 v
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A
La escuela de los “poetas negros”, como hemos dado en llamar a

los creadores de la “poes1a negra”, puede resuxmrse en los s1gu1ente~
nombres: S

Puerto Rico: Luis Palés Matos (1898-1059).
Santo Domingo: Manuel del Cabral (1907).-

Cuba: José Zacarias Tallet (1893).
Alejo Carpentier (1904).

- Marcelino Arozarena (1912). -
Ramén Gliirac (1908-1849).
Nicolas Guillén (1902).

Emilio Ballegas (1908-1954).

- Venezuela: Andrés Eloy Blanco (1887-1955).
Colombia: Jorge Artel (1905).

No nos eg posible analizar en el presente trabajo la obra de cada
‘uno de los poetas mencionados, por lo cual nos reduciremos a dos que
‘son, a nuestro parecer, los mds altos exponentes de 1a escuela: Nico-
188 Guillén y Luig Palés Matos. - :

C.. La poesia negra en los Estados 'Unidos'

- Antes de entrar en sus respectivas obras, queremos referirnos
‘brevemente a las caracteristicas de la poesia negra en los- Estados
Unidos, ya que ahi se produce el mismo fenémeno que en Hispano-
ameériéa ¢on diferencias circunstanciales. El smovimiento en los Esta-
dos Unidos comienza, igual que €n nuestros'paises, con la:llegada-de
los negros esclavos que expresan su dolor y su esperanza de redencién
en cantos espontineos, surgidos en los frabajos y en las reuniones
campestres. Mas tarde, descubren el valor poético de este tipo de ex-
presién, y comienzan a cultivarla con una intencién claramente esté-
tica, ademas del significado social. Entre los precursores estdn James
Corrothers (1869-1919) v Charles McKay (1883). Ellos. expresan dos
‘actitudes distintas frente a la problematica negra: Corrothers, la su-
_misién y el pacifismo; McKay, la rebelién de la raza. Dice Corrothers:

Ser negro en una época como ésta,
representa pedir perddn (3).

(3) Peredn Valdés, Ildefonso, Antologic de lo poesic negra americans, Edito-
rial Efcilla, Santiagoe de Chile, {938, p. 62. S
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En cambio para McEay:

Si hemos de perecer, que no sea como cerdos

acosados por la jauria.

Qué importa el sepulcro abierto?

Afrontemos valientemente la jauria cobaide y asesina,
derrotados, oprimidos, moribundos, pero combanentes (4).

En los poetas negros norteamericanos la situacidn ecoriémica de-
termina €] estado de alma de la raza; la expresmn del sufr:trmento es
una de las formas de traduccmn del guarismo econémico. En ellos,
el misticismo —que es igual a sufrimiento— ¥ la- economia son dos
aspectos del mismo fendmeno.

También en los Estados Unidos la poesia negra culmina hacia la
segunda década del siglo XX, Allf se destaca el poeta de Missouri,
Langston Hughes (1912), que canta el alma de su raza con la angus-
tia entrecruzada del mulato. En &l se juntan dos universos distintos
y aparentemente irreconciliables. Esta en su poesfa el fonde subsocial
de la lucha por la emancipacién del pueblo negro de América, que
anhela no igualarse con el blanco porque comprende que la imitacidn
de las costumbres de la burguesm blanca le son pergudlcmles Y aqui
hallamos 1a diferencia mas importante entre la poesia negra norte-
americana y la hispanoamericana: en los paises latinos el mestizaje
racial se produce ripidamente, no hay tendencia separafista, por
eso el conflicto va no serd el de la redencion del negro €ing la de un
proletariado que comprende. a negros, mulatos y blancos. De-ahi la
solidaridad del negro con los que, si no son sus hermanos de raza, lo
gon de condieibén social. Fso lo expresari muy b1en Nmolas Gullien
-COMo Veremos en segmda

V. NICOLAS GUILLEN o

Nicolads Guillén nace en ‘Camaguey, Cuba, ‘en el afio’ de 1912,
" A los 28 afios publicé su primer libro, Motivos de son, y én seguida se
hizo muy conocido y popular, Mas tarde serfa llamado “el poeta de la
Revolucién cubana”, Su poesfa tiene —dice Pereda Valdés— “el sa-
bor de un triste blue, en que anota la- desventura del negro o la picar-
dfa lozana, las sombras de la muerte en las llamaradas del alcohol, o

(4) Pereda Valdés, Ildefonso, op. <it., p. 68.
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la gracia del son” (1), Sin embargo, lo mas valioso de su poesia no es
tal vez el “color negro”, sino el “color cubano”, que descubre y explica
en el prélogo de Séngoro Cosongo: en ese “color cubano” Guillén bus--
ca lo nacional por encima de lo negro, la totalidad del pais' y no la
minoria de una raza. Lo negro esta en la poesia de Guillén y la define
en tanto es parte constifutiva y calificadora del Caribe, y gran porcién
de América Latina. Lo negro se torna popular, como lo indigena, co-
mo lo mestizo, casi también como lo blanco. De modo que, a diferencia
de los poetas negros norteamericanos, Guillén no. expresa el senti-
miento de una minoria o grupo, sino la conformacion, la voz de una
unidad nacional v popular. Mientras Langston Hughes aspira a una
integracién de la gente de color en el proletariado nacional, el cubano
eg va consecuencia v expresién de ese mestizaje (2).

Damos a continuacién una lista de sus publicaciones:

1930 — Motivos de son.

1931 -~ Séngoro Cosongo.

1934 -~ West Indies Ltd. ‘

1937 -~ Espafia, poema en cuatro angustias y una esperanza,
1987 — Canfos para soldados y sones para turistas.

1937 ~ EI son entero - '

1966 -~ La paloma de vuelo popular

1958 -~ Elegias,

A través de estas publicaciones de Guillén, se pueden d:stmguu
dos etapas marcadas por un cambio de su pensamzento por una ma-
duracion, entendida ésta mis en el hombre que en el poeta. La pri-
mera etapa, en efecto, que corresponde a sus primeros libros {Motivos
de son, Séngore Cosongo), es més racista y menos nacionalista, Se
caracteriza especialmente por el orgullo de su “color”, por el tono
humoristico y por la sitira de lo yangui. Reproducirernos tres poemas
como ejemplo de esta etapa: “Madrigal” de Séngore Cosongo “Mu-
lata” y “Ti no sabe inglé” de Motivos de son.

MADRIGAL

Tu vientre .s'abe mds que tu cabeza
y tanto como tus muslos
Esa
es la fuerte gracia negra
de tu cuerpo desnudo,
{1} Pereda Valdés, Ildefonso, Antologio de la poesta negra americana, Edito-
rial Ercilla, Santiago de Chile, 1938, p. 12.
{(2) Adoum, Jorge Enrique, Poesia del sigle XX, Casa de Ia Cultura. Ecua~
toriana, Quito, 1957, p. 128,
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Signo -de selva el tuyo,

con tus collares rojos,

tus brazaletes de oro curvo,

¥ ese caimdn oscuro -

nadando en el Zambeze de tus ojos (3).

Con nietro libre y rima asonante, el poe’ca expresa en 1enguage
depurado, pero con palabras que rememoran el mundo africano (sel-
va, collares, brazaletes, caiman, Zambeze), la gracia y la fuerza de su
raza. Lo hace ademds a través del personaje mas adecuado; la mu3er
porque ella es la raza, en ella esta 1a raza. -

MULATA

Ya yo me enteré, mulata,
mulata, ya sé que dice
gite yo tengo la narice
como nudo de corbata.

Y fiiate que ti
no ere tan adelantd,

porqgue tu boca e bien grande
vy tu pasa, colard,

Tanto tren con tu cuerpo,
fanto lren;

tanto tren con fu boca
tanto fren,

tanto fren con fus o;os
tanto tren. .

Si ti supiera, mulata,

la verdd; _

jque Yo con mi-negra tengo
v no le quiero pa mif (4).

Alternando versos de ocho, siete y cuatro silabas, y estableciendo
las rimas sobre versos agudos, ysando de Ia rexteraclon v repeticién
de frases y palabras y reproduciendo el hablado negro, ‘Guillén nos
da una muestra de la poesia negra més tipica, con el ritmo. sincopado
de una danza, el lenguaje popular y el humorisme . JOCOSO e irénmico
de la raza.

(8) Guillén, Nicolas, Séngom C'osongo Losada, Buenos Azres 1‘-’)63 P. 19
(4) Gmllen NlcoIas Motwos de son en op, ¢, p 41,
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TU.NO SABE INGLE

Con tanto inglé que tii sabia,
Vito Manuel, "
con tanto inglé, no sabe ahora
decir: ve.

La mericana te buca,

y tit le tiene que huir:

tu inglé era detrai guan,
detral guan y guan tu i ..

Vito Manuel, ti no sabe inglé,
tii no sabe inglé,
tii no sabe inglé.

No te namore mds nunca,
Vito Manuel,

si no sabe inglé,

i85t no sabe inglé! (5).

Nuevamente en metro libre y rima asonante y empleatido el re-
curso de la repeticién para dar el ritmo de la danza, Guillén hace
ahora burla de Io “mericano”, lo yanqui, y mas atn de los negros que
se sienten atraidos por ese mundo ajeno. Desfigura el inglés para
transeribirlo tal como lo pronuncian los caribefios y con ello logra-
otro rasgo de humor .y una fina ircnia, que cae no solamente sobre
los yanquls sino sobre los negros que quleren hablar “inglé”.

_ Pero mis tarde Guﬂlen comprendlo que esta poesia podia caer
en la. monotonia. Ya no se confentd con exterioridades poéticas y ni
siquiera con profundas interpretaciones del alma negra. Quiere ir mas
all4 del tipismo, mas alli de lo folclérico superficial. Entra entonces
en la segunda etapa de su poética, que se caracteriza por un profun-
do -sentimiento de solidaridad humana, més alld de las diferencias ra-
ciales o de las fronteras nacionales. Es la época de Cantos para solda-
dos y sones para turistas. Antes, sin embargo, en West Indies Litd,, ya
habia descubierto que ! negro del Caribe no se debe solamente al
Africa, sino también a Espafia: lo hispinico corre por sus venas y él
acepta ambas rajces, sin excluir mnguna y con orgullo de ellas,

Como ejemplo de esta segunda etapa repmduclremos algunos
fragmentos de 1a “Balada de los abuelos” de West Indies Ltd. y de “Mi
patria es dulce por fuera” de El son entero, y el poema “Soldado apren-
de a tirar” de Cantos para soldados y sones para turistas. -

(5) Guillén, Nicolds, op. eit., p. 47,
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BALADA DE LOS ABUELOS

Sombras que solo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.

Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera;

mi agbuelo blanco.

Dorn Federico me grita,
v Taita Facundo calla;
los dos en la noche suefian,

y andan, andan,
Yo los jurio.

——;Federico!
Facundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos
las fuertes cabezas alzan:
los dos del mismo tamafio,
bajo las estrellas altas;
los dos del mismo tamafio,
gritan, suefian, lloran, cantan,
Suefian, Horan, cantan.
Lloran, cantan.
[Cantan! (6).

Las dos grandes sangres vivientes en la isla, 1a africana y la es-
pafiola, estédn representadas en los dos abuelos: Facundo y Federico.
No hay uno mejor que otro: ambos son iguales, “los dos del mismeo
~ tamafio”, ambos sienten en forma idéntica, ambos “gritan, suefian, llo-
ran, cantan , en una gradacién expresiva que termina con el canto,
como una esperanza Los dos acompafian al poeta, al mulato, al cuba-
no. Y él con carifio y orgullo, los reconoce como las partes c:onstltutl-
vag de su ser: “Yo los 3unto”

MI PATRIA ES DULCE POR FUERA

M: patria es dulce por fuera,'
¥ muy amarga por dentro;
mi patria es dulce por fuera,
con su verde primavera,

con su verde primavera,

¥y un sol de hiel en el centro,

(6) Guillén, Nicolds, West Indies Lid., op. cit., p. 54,
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jQué cielo de awul callado

mira impasible tu duelo!

jQué cielo de azul callado,

ay, Cuba, el que Dios te ha dado,
ay, Cuba, el que Dios te ha dado,
con ser tan azul tu cielo!

Un pdjaro de madera
me trajo en su pico el canto;
un pdjaro de madera.

jAy, Cuba, si te dijera,

Yo gue te conozeo tanto, ‘
qgue es de sangre tu palmera,
que es de sangre tu palmera,
¥ que tu mar es de lanto!
Bajo tu risa ligera,

Yo que te conozco tanfo,
miro la sangre y el lanto,
bajo tu risa ligera.

Sangre y lanto,

bajo tu risa ligera;

sangre y llanto,

bajo tu risa ligera.

Sangre y Hanto.

Hoy yanqui, ayer espafiola,

si, sefior,

la tierra que nos toco,

siempre el pobre la encontré
" si hoy yanqui, ayer espariola,

jcomo no! ' ' o

jQué sola la tierra sola, -

la tierra que nos toco!

La mano que no se afloja
hay que estrecharla en seguida;
la mano que no se afloja,
china, negra, blanca o roja,
china, negra, blanca o roja,
con nuestra mano tendida.

Un marino americano,
bien,

en el restaurant del puerto,
bien,

un marine americano,

me quiso dar con la mano,
me quiso dar con la mano,
bien, =
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pero alli se quedé muerto

el marino americano

que en el restaurant del puerto

me quiso dar con la mano,

;bien! (1. o

Sobre octosilabos consonantados y con marcado uso de la repeti-

cién, ya no de palabras o frases, sino de versos enteros, ha’construido
Gmlien este poema y ha logrado dar en él el ser intimo del cubano.
Porque Cuba no es otra cosa que el nombre genérico del habitante
de la isla, blanco o negro, que con su risa “ligera”, con su alegria a
flor de piel, sus canciones y sus bailes, lleva en realidad en su inte-
rior la tragedia de un pueblo dominado, explotado. Por eso tiene “un
sol de hiel en el centro”; por eso, son de sangre sus palmeras. Y no
es ésta una tragedia c;rcunstam:lal anecdética, de 4n momento: ella
va unida a la historia del pueblo cubano desde sus omgenes “81 hoy
yanqui, ayer espafiola”. ‘ :

Sin embargo hay una fuerza extrafia, misteriosa y justiciera, que
vela por los hijos de Cuba. Guillén lo expresa maravillosamente en
el Gltimo fragmento del poema, con una sintaxis ‘entrecortada, reite-
rativa y sugerente, en esa muerte sobrenatural, sin v1olencm Pero ¢o-
mo un castigo, del americano. Guillén cree en eso, en que eI marino
americano quede muerto si levanta la mano contra un cubano. Pero
su intencién va més lejos: con la presentacién de ese hecho mégico
esti llamando a sus hermanos a la Revolucitn, Les da fe con €l ele-
mento maravilloso para que no se sientan’ refrenados o temerosos de
ia lucha. Y sus hermanos no son solamente Ios de-su raza, sino todos
aquellos que le tiendan una mano amiga, una “mano que no se afloja”,
no importa si su piel es “china, negra, blanca 6 roja”. °

SOLDADO, APRENDE A TIRAR

Soldado, aprende a tirar:

tit no me vayvas a herir,

que hay mucho que caminar,
;Desde abajo has de tirar,
si no me quieres herir!

Abajo estoy yo contigo,
soldado amigo, T :
Abgjo, codo con codo,

sobre el lodo. .

(7) Guillén, Nicolds, I son entero, Losada, Buenos Aires, 1963, p. 52.
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Para abajo, no,
gue alli estoy yo.

Soldado, aprende a tirar:
1t no me vayas a herir,
qgue hay mucho que caminar (8).

. Por si la solidaridad del negro y del mulato con todo el proleta-
riado no estuviera clara, Guillén dedica una serie de poemas a los
.soldados, en cuyas manos muriera su padre, El soldado es el enemigo
tradicional del rebelde, porque estd bajo 6rdenes del gobierno. Sin
embargo, precisamente por eso, el poeta mulato se solidariza también
‘con él: sabe que el soldado, en el fondo, es su amigo, porque son her-
manos de patria y miseria; el soldado es tan desdichado como él v
estd tan explotado como &l De ahi gue busque su complicidad:
“aprende a tirar” y “Desde abajo has de tirar/ si no me quieres he-
rir./ Abajo estoy yo contige”. Sabe que €l soldado lo entendera, por-
que ambos estin interesados en lo mismo: en su redencidn social.
Para ambos, y para ambos juntos, “hay mucho que caminar”. Es el
camino hacia la libertad, que deberin recorrer juntos: '

. -Ya nos veremos yo y i,

" juntos en la misma calle,
hombro con hombro, ti y yo,
sin odios ni yo ni ti.

Pero sabiendo ti v yo,
addénde vamos yo v ti (9),

A este mestizaje étnico de la poesia de Guillén, que junta san-
gres y sentimientos, se agrega otro: el verbal, de ritmos v sonidos. En
una ocasion dijo el propio Guillén, hablando de su poesia: “Se puede
hablar de una forma métrica caracteristica, mediante la cual ¢l viejo
romarnce; que es, con la décima, el mas ilustre vaso de las esencias
populares espafiolas, cobra nuevo vigor, inusitada frescura con los
ritmos negroides, especialmente el del “son” (10). Y hablando de la
importancia de la obra de renovacién lingliistica que ha hecho Gui-
11én con su poesia, dijo Juan Marinello: “Habia que expresar lo anti-
Hano en un lenguaje asequible a negros y blancos y en ¢! gue no se
nos escapase, por entre las duras mallas del castellano, el acento de
Africa con su variante americana, Nicolads Guillén dio con la dificil
expresion” (11).

(8} QGuilién, Nicolds, op. cit., p. 9,
(9) Guillén, Nieolds, op. cit., p. 11
(10)  Adoum, Jorge Enrique, op. cit., p. 231,
(11) - Adoum, Jorge Enrigue, op. cit., p. 252.



516

VI. LUIS PALES MATOS-

Luis Palés Matos naci6 en el afio de 1898 en la c1udad de Guaya-
ma, hacia el sudeste de la isla de Puerto. Rico. En ella pas6 su infancia
v su primera juventud, y ella-estd en el fondo de su obra. Se crid
Palés en un ambiente con dos peculiaridades muy marcadas que deja-
ron honda huella en su vida'y en su obra: la cultura y la pobreza. El
no hizo estudios formales mas alla de la estuela; sin embargo, com-
partié, desde nifio, lag retiniones con los intelectuales de la isla-que
celebraba su padre en su casa periddicamente y ‘asf se fue familiari-
zando con los escritores cldsicos y roménticos més importantes y tam-
bién con los que entonces estaban en voga. Asi éonocibé a Hugo, Retian,
Ossian; y mas tarde a Julio Verne, Hoffman, Stevenson, Gorki, Tam-
‘bién a Poe, Maeterlinek, Anatole France, I’ Annunzio. Y seguramente,
aungue él'no lo haya confesado, Baudelaare Valle-Inclan Herrera ¥
Reissig, Rubén Dario. ' '

Palés Matos constituye un caso de prodigio y precocidad intelec-
tual, Su primer libro, Azaleas, lo escribe a los catoree afios y lo pit-
blica dos afios més tarde. Sin embargo, su caracter irresoluto v su
temperamento abierto al cambio y a la bisqueda de nuevas formas
poéticas hace que, aun cuando nunca deJo de escnbir sé deriore afios
para reunir un grupo de poemas’y se decida a pubhcarlos I)amos a
continuacién la lista de sus obras pubhcadas S

1915 — Azaleas. Poesias.

1937 — Tuntin de pasa y grlﬁena

1952 — Litoral (Resefia de una vida mutli)
1857 — Poesia, 1‘315»1956

La poesia de Paies- Matos se caracteriza por la pluralidad de te-
mas v mndos de expresién. Sin embargo, a‘través de esa pluralidad,
él se mantiene fiel a si mismo y hay una unidad teméatica vy expresiva
que se conserva por encima de las variaciones de su obra. Se pueden
sehalar algunos de sus tépicos mas caracteristicos: el mundo pagaho-
~eristiano, a fravés de la visién “de lejanos y borrosos paises”; los ani-
males interiores, que son los animales de la naturaleza que habitan
sus suefios y con los cuales &l se identifica en un “panteismo frater-
nal”; el mundo de Guayama, con su naturaleza v su paisaje, sus-ani-
males caracteristicos, sus habitantes, el hombre de la tierra, el-jibaro
v la campesina la “jibara sensual”; el mar, asociado con el mundo
fantastico de la pirateria y con el sentimiento del misterio y de la
muerte; la mujer vy el amor, que varian desde-la mujer-madre ¥ el
amor feeundo hasta el amor pasajero y la mujer-aventura; lo seden-
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tario y lo mondtono, el tema de la vida vulgar, aparecen en aquella
parte de su poesfa que sigue la.corriente del prosaismo y la‘ironia
sentimentales del fin del modernismo, a la manera de Luis Carlos
Liépez o de Fernandez Moreno; el mundo nérdico aparece en su poe-
sia como objeto de creacién fantédstica, de igual forma como aparecen
el mundo antiguo y el pirayesco; la sombra y el misterio, el fema
:de la irrealidad o de'la sobrerrealidad esti en ¢l fonde de toda su
poesia y culmina en la-Gltima etapa de su creacidn, en 1a poesia pura.

Como se ve por esta enumeracidn, el tema negro es apenas una
parte de tan variada teméitica. Sin embargo este tema fue el que lo

hizo famogo y. popular vla mayoma de Ios ensayos criticos sobre Pales
‘.se refleren a el

- La zmportancra del tema negro en Palés se debe a dos razones: la
primera es que, dentro de su poematica, constituye una’ sintesis de
todos los demds temas; la segunda es que, deniro de la poematxca
‘hispanoamericana de la época, él realizé con altisima calidad un gé-
‘nero gque estaba en voga, ya desde 1930 con el 11br0 de Guzilen Moti-
vos de son, y aiin antes con publicaciones sueltas, como “Bailadora de
rumba” de Ramén Giiirao, en 1928 y Poemes des Antilles de A1e3o
Carpentxer en 1929,

Con esto no debe entencierse que Palés es'un contmuador de los
autores citados; al contrario, él es independiente de ellos: escribe sus
poemas y los -publica en @eriédicqs y revistas antes que ellos. S6lo que
cuando publica su libro, Tunttin de pasa y griferia, en 1937, y se hdce
conocer fuera de su isla, los otros ya eran populares.

Palés Matos comienza a cultivar el tema negro con un soneto de
su juventud que se llamdé “Danzarina africana”, en €l cual aludia a
elementos antillanos. Luego sigue desarrolléandolo y en 1926 se inicia
en él la “fase negra”, es decir, el pérfodo en que se dedi¢a exclusi-
vamente a este género:-La fase negra termina en 1937 al publicarse
Tuntin de pasa y grzfena y no vue!ve a repetlrse '

El poema que inicia 1a fase fue escrito eén- 1926 v pubhcadn en La
Democracia de San Juan, el 18 de marzo de 1826 con el titulo de
“Africa”, que luego se le cambid por €l de “Pueblo negro Aqui pinia
un Afmca irreal, que no le viene tanto de sus 1ecturas como del re-
cuerdo de Guayama y de su mfancza

La segunda poesia negra de esta - epoca es “Danza negra”, publi-
cada el 9 de octubre de 1926,y que luegose. hizo. muy popular, En ella,
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Africa estd reducida a nombres geograficos, a los animales y -al uso
de palabras africanas o pseudoafricanas.

En el afio de 1927, public6 dos poemas negros: “Danza cambal”
que mas tarde se llamé “Candombe” y “Kalahari”,

En 1929 publicé “Cancién festiva para ser lloréida?’ﬁ;'y todos 1os
demas poemas que componen €l libro, vieron la luz entre los afios de
1928 v 1837.

El caracter esencial de la poesia negra de Palés es que es irreal,
como el resto de su poesia. Los elementos de la realidad negra puerto-
rriquefia estdn fundidos con los elementos cultos de las fuentes litera-
rias que forman su vision irreal y poética del Africa remota. Muchas

palabras de origen africano que €1 usa son de uso frecuente en Puerto
Rico .y en Cuba, otras son inventadas. '

No hay en su poesia ideario de redencién social, a diferencia de.
la literatura negra de los Estados Unidos y Cuba (como hemos visto
en Guillén) y toda la literatura indigenista de México y. Sudameérica.
Si alguna vez hay un sentimiento politico es cuando se refiere al des-
tino de todo el pueblo de Puerto Rico. La razén de esto puede estar
en su misma concepeidn de la poesia: descarnada, pura, independiente
de toda realidad, comprometida solamente con su propia fantasia.

Como ejemplo de la poesia negra de Palés, réprqd_uciremos: “Dan-
za negra”, “Numen”, “Pueblo negro” vy “Kalahari”.

DANZA NEGRA

~Calabé y bambi.”
Bambi vy calabo. - C e
El Gran Cocoroco dice: “tri-cu-tu”.
- La Gran Cocoroca dice: “to-co-to”, S
- Es el sol de hierro que arde en Tombuctm;m P T
"Es la danzd negrd de Fernindo Poo. - . -
El cerdo en el fango gruiie: “pru-pru-pru .
El sapo en la charca suena: “cro-cro-cro®.
Calab6 'y bambii. -
Bambu y calabd.

Rompen los junjunes en ‘furiosa u..
Los gongos trepidan con profunda o,
Es la raza negra que ondulande va
en el ritmo gordo del marivandd,
Llegan los botucos a la fiesta ya. ..

- Danza gie te danza, la negra se da.
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Calabé v bambii.

Bambi v calabs. ST
El Gran Cocoroco dice: “tu-cu-itt”.
La Gran Cocoroca dice: *‘to-co-to”.

Pasan tierras rojas, islas de betin,. .

Huaiti, Martinica, Congo, Camertin, .. ... .
las papigmentosas Antillas del - ron'

¥ las patualesas islas del volcan, L
qgue en el grave son

del canto se dan.

Calabé v bambi.

Bambit vy calabé.

Es el sol de hierro que arde en Tombucti.
Es la danza negra de Fernando Poo.
El-glma africana que vibrando va

en el ritmo gordo del mariyandd.

Calabs vy bambit. e

Bambi y calabd,

£l Gran Cocoroco dice: “tu-cu Iu .
La Gran Cocoroca dice: “to-co-to” (1.

El poema, como se ve, estd armadg sobre un criterio. musical, tan-
to en la estructura tematica como en el ritmo. En efecto, los versos
agudos, la reiteracién y la repeticién de frases y versos, logran darle
el ritmo de danza. Pero ademas el desarrollo tematico sigue la estruc-
tura de una composmlon musical: przmero se da lo africano puro, sin
_ mezcla con ningiin elemento americano; luego se da lo afro-antillano:
la raza negra, el alma africana, estan en el baile jibaro del mariyan-
da; luego, un estribillo que se repzte ¥ se desarrolla; luego, otra vez
lo antillano, con la enumeracion de las islas y sus dlalectos (el papia-
mento y. el “patms”), y por fin una sintesis del poema donde se repi-
ten versos de. Ias estrofas antermres y el estnbxllo e :

) -,".'."'Jungla afﬂcana Tembandumba
. Manigua hamana - Macandal.

Al bravo ritmo del candombe
© . despierta el totem ancestral; =~
panterg, antilope, elefante
.. sierpe, hipopdtamp, caimdn.
U En ¢l silencio de la selva_ .
bate el tambor Sacramental _ _
(1} Palés Matos, Luis, Poesia 1915-1956 dec:ones de la Umvers:dad de Puer«
to Rico, San Juan, 1957 p. 2186, -
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¥ el negro baila poseido
de la gran bestia original.

Jungla africana - Tembandumba.
Manigua haitiona - Macandal.

Toda un atizo de fogatas,
bruja cazuela tropical,

cuece la noche mayombera
el negro nubo de Obatala.
Cuajos de sombra se derriten
sobre la llama roja v dan
un grillo y rana su sonido
de ardida fauna nocturnal,

Jungla africana - Tembandumba.
Manigua haitiana - Macandal.. -
Es la nigricia. Baila el negro
Baila el negro en la soledad,
Atravesando inmensidades,
sobre el candombe su alma va
al limbo oscuro donde impera .
la negra férmula esencial.

Dale su fuerza el hipopdtamo,
coraza brindale el caimdn, -
le da sigilo la serpiente,

el antilope agilidad, -

v el elefante poderoso, .
rompiendo selvas al pasar,

le abre camino hacia el profundo’
y eterno numen ancestral:

 Jungla afiicana - Tembandu.mba.'
Manigua haitiana «"Maca.ndql ).

Compuesto de eneasilabos y ‘con rima aguda y asonante en los
versos pares, nos da Palés en este poenia la sintesis de otro gran tema
suyo: El del “panteismo fraternal”®. En efecto, la danza se produce
cuando el ritme del tambor despierta al totem ancestral y éste posee
al negro, se apodera de su alma y el ya no puede dejar de bailar. Pero
ese totem ancestral del negro 1o 'es divino ni humano: es animal.
Compleja aleacién de pantera, antilope, elefante; sierpe, hipopdtamo,
caiméan. Cada uno de estos animales otorga al negro un don; la fuer-
za, €l sigilo, la agilidad. El elefante poderoso, que rompe. selvas al pa-
sar, le trae directamente el numen de la:raza. El negro y los animales
no son hermanos de selva sino una misma y sola’ cosa: derivan del
mismo ancestro y en esos animales halla el negro su ‘ser ‘esencial, que
se mamﬁesta en toda su plenltud en la danza

(2) Pales Matos, Lu;s, op clt vs p 226
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PUEBLO NEGRO .

Esta noche me obsede la remota

wision de un pueblo negro. .
~—Mussumba, Tombucti, Famfanganaw
es un pueblo de suefio,

tumbado alld en mis brunws interiores
a la sombra de claros cocoteros.

La luz rabiosa cae ,
en duros ocres sobre el campo extenso.
Humean, rojas de calor, lus piedras,

- ¥ la humedad del grbol corpulento

' evapora frescuras vegetales
en el agrio crisol del clima seco.

‘Pereza y laxitud, Los aguazales
cuajan un vaho amoniacal y dénso.
El compacto hipopétamo se hunde
en su caldo de lodo suculento,

v el elefante de marfil v grasa

rumia bajo el baobab su vago suefio.

Mds alld entre las palmeras

estd tendido el pueblo. .

~—Mussumba, Tombucti, Farafangana—
caserto irreal de pazzy suefio.

Alguien disuelve perezozamente

un canto monorritmico en el viento,
pilulado de tes que se aguietan

en balsas de diptongos sofiolientos

v de guturaciones alargadas

que dan un don de lejania al verso. .

Es lg negra que canta A

su sombria vida de animal doméstico:

la negra de las zonas soleadas

gue huele a tierra, a salvajina, a sexo. -
Es la negra que canta, '
"y su canto sensual se va extendiendo
como una clara atmosfera de dicha

bajo la sombra de los cocoteros, -

Al rumor de su canto

todo se va extinguiendo, -

vy solo queda en mi alma.. -
la u profunda del diptongo fiero,
en cuya curva maternal se esconde
la armonia prolifica del sexo (3).

(38) Palés, Matos, Luis, op. cit., p. 239.
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Alternando endecasilabos y heptasilabos y sobre una rima aso-
nante que se mantiene siempre en e-o, el poeta recrea un pueblo ne-
gro. Se ve aqui muy claro el cardcter de irrealidad que sella.la poesis
de Palés: el pueblo a que se refiere no es real; aunque pueda aplicar-
sele un nombre africano —Mussumba, Tombuctu, Farafanganam, él
no se levanta de un palsa]e extemor real sino de las-“brumas inte-
riores” del poeta; es una “visién”, es “un pueblo de suéfio” Claro que
las ensofiaciones de Palés tlenen que tener una motivacion, un esti-
mulo que provenga del exterior, de sus percepciones. Y, en- efecto, se
descubre el tropico antillano detris de este irdpico pseudo -africano
que él crea; se descubre el mundo de su Guayama y de su infancia.
Esté en el calor que hace humear las piedras; en la exhuberancia ve-
getal; en los animales; en la negra “que canta su sobria vida de ani-
mal doméstico”. No es ésta la salvaje habitarite de las selvas africanas,
sino la negra sometida, domestlcada tal vez la negra cnada gue le
prepard las comidas de su nifiez, : S :

KALAHARI
;Por qué ahora la palabra Kalahari?-

El dia es hermoso vy claro. En la qu bazlotean
COn agzl gracia, seres luminosos y alegres:”

el pdjaro, la brizna de hierba, las cantdridas,

v las moscas que en vuelo redondo ¥ embrmgado
rebotan contra el limpio cristal de wmi ventana.

A veces una nube blanca lo llena todo -

con su mole rolliza, hinchada; bombonesa

v en despliegue adiposo de infladura o
£5 COMmo Un zmporenre pavo real del cielo) -+

Por gué ahora la palabm‘Kalahari? -

Anoche estuve de fmncachela con Ios angos,

v derivamos hacia un lupanar absurdo , - -

alld por el sombrio distrito de-los muelles et

El agua tenebrosa ponta.un vaho crudo.: - -

de marisco, y el viento ondulaba premioso .

a través de los zufos pecuhares del puerto.

En el burdel refan estrepitosamente - . -

las mujeres de bocas pintadas. .-. Sin embargo
una, inmovil, callaba; callaba sonrezda, : ‘

v se dejaba hacer sonreida y.callada. .

Estaba ebria. Las cosas;sucedian. distantes. ‘-
Recuerdo que alguien dz]o —Camella, ur trago, un. z‘rago.

JPor qué ahora la palabra Kalthari?:.
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Esta mariana, hojeando un magazin de Cromos
ante un pem'llo de aguas con -cinta roja al cuello
estuve largo ttempo observando, observando. .
‘No sé por qué mi pensamiento a la derivg
forded en una bahia de claros cocoteros,

con monos, centenares de monos gie trenzaban
una desordenada cadena de cabriolas.

JPor qué ahora la palabra Kalahari?

Ha surgido de pronto, - znexplzcablemente -
. jKalahari! [Kalahari! ;Kalahari!

. ¢De ddnde habrd surgido esa palabra?
escondida como_un insecto en wii mémoria,
picada como una tnariposa disecada
en la caja de coledpieros de mi memona,
y ahora viva, insistiendo, revoloteando ciega
contra la luz ofuscadom del recuerdo?
;Kalahari! ;Kalahan ! iKalahari!

“\Por qué ahora la palabra Kalahari? (4).

El poema estd construido sobre una predominancia de alejandri-
nos, aungue se alternan endecasilabos, versos de doce v de trece sila-
bas. No tiene rima. Ei ritmo es sobre tode conceptual: estd en la idea
v en la distribucién de las partes. Consta de cuatro largas estrofas
separadas por el estribillo: “;Por qué ahora la palabra Kalahari?”,
que completa su sighificacién, Las tres primeras estrofas hablan de
cosas muy distintas: el cielo de Guayama con sus pajaros, insectos v
nubes v su ambiente de luz; un lupanar en el distrito de los muelles,
con su ambiente pesadillesco y lejano, de absurdos contrastes, como
ése, maravillosamente logrado, entre las risas estrepitosas de las bocas
pintadas y la mujer inmévil que “callaba sonreida”; un magazin de
cromos, donde una figura convencional, “un perrillo de aguas con cin-
ta roja al cuello”, le hace evocar al poeta una bahia de cocoteros con
centenares de monos. Y siempre, la palabra Kalahari, Tan irreal es
el mundo africano de Palés, y tan arraigado estd en lo intimo de su
ser, que cualguiera sea el objeto de su percepcién ,aungue no ex;sta
ninguna relacidon asociativa, &1 lo evoca.

Tal evocacién no tiene cagi forma; tampoeo tiene un lugar claro
dentro de su memoria; es una mariposa ciega revoloteando contra la
luz ofuscadora del recuerdo. Es solamente una palabra: Kalahari. Esa
palabra, sin embargo, le nace de adentro por que la lleva, si no en su

(4) Palés, Matos, Luis, op. cit., p. 181,
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sangre, en su pasado histdrico; la lleva en los ancestros de sy isla. ¥
.esa obsesién inconsciente € irrefrenable que le hace volver y volver
a Kalahari, no es més que una forma, que el poéta ha descubiérto, del
encuentro consigo mismo. '

VIL CONCLUSIONES

A manera de conclusién, diremos que, la drbita de esta poesaa
negra es, naturalmente, breve, Porlo que es popular en su concepcién
v en su tecmca v porque atn se ha desarrollado relativamente poco,
ella estd destinada principalmente a servir de base para experimentos
fufuros en una forma de arte mds intelectual, En combinacién con la
msica, por ejemplo, ha producido ya algunas 6peras de cierto mérito
como Porgy and Bess, Sin embargo, es p051ble que pronto agote su
vena y que la repeticién de motivos la lleve a la monotonia ~—tal come
preveia Guillén cuando rompidé con las reglas que se habia impuesto
v arnplié sus horizonfes filos6ficos—, Sea como séa, esta poesia de
inspiracion negra tendrd siempre la importancia y el vanr de un
producto genumamente americano.



