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1. El objetivo de este articulo es proponer una nueva lectura de un texto
largamente olvidado: La Malambrunada, de Francisco Acufia de Figueroa. Es ésta
una lectura a través de una perspectiva atenta a las implicancias ideoldgicas que
supone su insercién dentro de un especifico contexto histérico cultural. Para ello
tomaremos como hilo conductor la representacién de las im4genes femeninas en
este poema de Acufia de Figueroa.

La perspectivade analizar las im4genes de mujeres en la literatura uruguaya del
siglo pasadonos parece allamente reveladora de pardmetros ideolégicos sustanciales
para ¢l estudio de este periodo. Tal como se hace evidente a través de la fermental
y foucaultiana lectura de nuestra historia que hace José Pedro Barrin @, el proceso
de "disciplinamiento” que logra imponerse en nuestro pais a partir de la moderni-
zacién reconoce como elemento sustancial la importancia de la familia patriarcal
constituida en dispositivo de vigilancia social. La consolidacién de la familia
patriarcal como medio de control social fue fundamental para que el estado que
estaba siendo constituido pudiera consolidarse en el &mbito de lo privado. Uno de
los pilares fundamentales de esta ideologia patriarcal, donde losroles sexuales estdn
fuertemente jerarquizados, es justamente la mujer y su "virtud femenina", consti-
tuida en piedra angular del honor familiar.

Asi lo expresa José Pedro Barrén:

El hombre "civilizado” amaba, deseaba y temia a la mujer (y necesitaba,
entonces, dominarla), porque ella podia convertirse en un poder alterno
dentro de lafamilia y fuera de ella, en la vida polltica, votando, en la economla
poseyendo y compitiendo con él por los empleos, porque, esposa o amane,
conocia toda la intimidad de su duerio, desde el estado de sus finanzas hasta
sus debilidades y fracasos mds secretos, y era as{ el talon de Aquiles del
burgués seguro'y dominante, porque era ladnica garanila de la legitimidad de
sus hijos, de trascender el pater su muerte a través de la herencia; porque
resultaba potencialmente la gran disipadora de semen y dinero, arana
devoradora por un lado, objeto a embellecer con lujo por el otro, siempre
debilitante del marido; y por fin, porque sus lazos con la fecundidad y la
materia la tornaban irreductible al saber formal de esa época (la cultura
racionalista y positivista), la volvian misteriosa, un poder indescifrable y
peligroso (Barran, 1990: 157).
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disciplinamiento™ ™, (1837), es obvio que los esfuerzos del sector letrado en este
sentido ya comienzan a observarse aisladamente desde mucho antes. En rigor, si
bien lamodemizacién escl momentoen que el proyecto de "disciplinamiento” loéra
convertirse en hegemdnico, nos atrevemos a sugerir que, en realidad, todo el
extenso periodo que va desde la conquista y la colonizacién hasta la modemizacién
debe ser visto como un lentfsimo proceso de instancias contradictorias, donde "1
civilizado” trata de imponerse sobre "lo barbaro”.

2. La Malambrunada se publica en 1837 en el tercer y tiltimo tomo de Ey
Parnaso Oriental de Luciano Lira . Zum Felde califica a Lira despectivamente
como "un pardo algo letrado, que vino a ser asi el primer 'editor’ de libros habido
en el pais” @. La importancia de la antologia de Lira es innegable como muestra
representativa de lo que el sector letrado concebia como relevante en la poesia de
la época.

Tal como la mayoria de la literatura uruguaya del siglo XIX en el periodo
anterior a la modernizacién, la literatura de los tres tomos de EI Parnaso Oriental
es una literatura esencialmente de autoconsumo, es decir, escrita y leida por el
propio sector letrado, que ademas, es casi undnimemente masculino. La temética
predominante es la patridtica, sobre todo en el primer tomo. Este primer tomo
muestra un universo eminentemente masculino, donde los valores exaltados son los
de valentia, coraje, fuerza fisica, y donde se insiste en la creacién de un sentimiento
colectivo de cohesién que prefigura lo nacional. Las representaciones de la mujer
son relativamente escasas en este universo bélico, y cuando aparecen, son mujeres
a las que se les confiere un rol totalmente secundario, de ser débil y pasivo. La
valorizacién de lo femenino aparece, entonces, s6lo en relacién a su funcién-
homenaje al varén que vuelve de sus hazaiias patriéticas, o en relacién a su funcién
como madre custodia de la descendencia familiar. Por lo demas, fuera del universo
bélico, por ejemplo en la poesia amatoria, galante o elegiaca, predominan las
radicionales imigenes que asocian a las mujeres con la naturaleza y destacan su
belleza fisica. Estas imigenes retroalimentan muy claramente los pardmetros
patriarcales que nutrian la ideologia del proyecto de construccién del estado del
sector letrado ©,

Sin embargo, dentro de este contexto de El Parnaso Oriental donde lo que
predominan son las im4genes masculinas, hay una obra donde las protagonistas son
las mujeres: se trata de La Malambrunada de Francisco Acufia de Figueroa.

3. Los dos primeros cantos del "poema joco-serio La Malambrunada o La
conjuracién de las viejas contra las jévenes” aparecen publicados en el tercer tomo
de El Parnaso Orienial (Lira, 305-334). En esa misma edicién (Lira, 305) se
informaba que dicho poema constaba de cinco cantos: "El Proyecto”, "La reunién
de las Viejas”, "El alistamiento de las Jévenes™, "El congresoy la discusién” y "Los
himnosdeguaraylabatalla'.LmimoLirapmmete.enunanotadeleditor.la
publicacién de los otros tres cantos en caso de que se llegara a editar un cuarto
volumen, lo que finalmente no ocurrid.

De un modo esquemético, ¢l poema trata de la organizacion por parte de un
grupo de vicjas 8e una batalla contra ¢l bando de las jévenes para disputaries 1a
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Posesién de los hombres. las vicjas estdn presentadas como brujas mientras que las
Jévcn§ estén presentadas como ninfas. El personaje central es Malambruna, l{der
delas viejas, quien pretende obtener la victoria con laayuda de Satdn, aquien i.I:IVOCS
en_ un aquelarre. Por su parte, las jévenes ninfas desafiadas estdn lideradas por
Violante, 1a m4s bella, e inspiradas por Venus. Tras el combate, Malambruna muere
de un ga:rmtazo. triunfan las jévenes y bellas ninfas, y las viejas que huyen
despavoridas, se refugian en un pantano y son convertidas en ranas por Plutén. Este
es, grosso modo, el argumento del poema de Acufla de Figueroa.
Lacomplejidad del texto permite el acercamiento a través de miiltiples lecturas,
que pueden parecer, en primera instancia, hasta contradictorias cntre si. Efectiva-
mente, hay una primera lectura siguiendo el hilo y los procedimientos de la sdtira,
que propondria una versién miségina del texto. Pero una contextualizacién del
poema dentro de El Parnaso Oriental por un lado, y dentro de su proceso de

produccién y recepcién, por el otro, permite una lectura mucho mAs ampliamente
sugerente, como trataremos de demostrar.

4. LA LECTURA MISOGINA A TRAVES DE LA SATIRA

Comencemos por analizar algunos aspectos de los dos cantos editados en el
tercer tomo de El Parnaso Oriental bajo el tfiulo de "El Proyecto” y "La reunién de
las viejas”.

El primer canto s¢ compone de treinta y nueve oOctavas reales. Hay una
introduccion denominada "argumento” en la que sc expone el nicleo situacional de
lo que se desarrollard ea el canto:

Concibe Malambruna la alta idea

De la conspiracién del viejo bando;

Un enjambre de brujas la rodea

A las que arenga con furor infando;
Citan éstas las viejas de pelea

Que en brazos de Morfeo estdn roncando;
Salta un ratén; lo atrapa Cerberino;

Mas ella se arma, y sale en su pollino.

En las tres primeras octavas reales encontraremos una introducciéne invocacién
de estilo épico en la que se anuncia el asunto a tratar y su causa:

No el sangrienio combate de Lepanto,
Ni del Troyano el hérrido destino,

Ni del Griego Jasén la empresa canio,
Arrebatando el dureo Vellocino;

Mas las guerras, los odios y el espanto
Que vio el mundo en el bando femenino
Por los celos frenéticos y quejas

que alimentaban las tremendas Viejas.
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la octava siguiente se anuncia la derrota de las Viejas y el triunfo de "las bellas”.

El poema se construird sobre esta oposicién estructural viejas-j6venes que
constituirén los nicleos paradigmaticos basicos. En realidad esta contraposicién es
la que da susiento a la sitira que conforma el poema. La epopeya burlesca,
subgénero de la sitira al que pertenece La Malambrunada, funciona generalmente
en basc a opasiciones entre dos concepciones antitéticas simplificadas (lo antiguo
y lo moderno, lo bueno y lo malo), y a través de esta simplificacién es que explota
su poder expresivo.

El texto participa de los recursos mas utilizados en la sitira desde sus origenes
romanos a nuestros dias, y concentra toda su mordacidad en la caracterizacién de
los personajes femeninos de las viejas. Uno de estos recursos de la sitira es
justamenie, el envilecimiento de las personas u objetos exaltados mediante la
degradacion. En este caso el objeto estd constituido, como ya dijimos, por el bando
de las viejas y la degradacion se lleva a cabo a través, entre otros medios, de la
animalizacién, la asociacién con las brujas y lo maligno y Ia masculinizacién.

El awor aplica toda su maestria en la utilizacién de estos recursos al crear el
personaje de Malambruna.

4.1. ANIMALIZACION, MASCULINIZACION
Y ASOCIACION CON LO DIABOLICO

Las imdgenes que vinculan a Malambruna con el mundo animal son diversas:
“Haciendo rechinar cual fiero zorro/ 1as desiguales teclas o raigones,..." (octava 7,
canto 1), "maiilla con furor la gata arisca” (octava 12, canto 1), "torbos los ojos y
lafaz perruna” (octava 13, canto 1), "con la siniestra pata bate el suelo™ (octava 25,
canto 1). Por otro lado estd asociada su presencia a la de animales como el pollino
(octava 1, canto 1), los perros y lechuzas (octava 14, canto 1), el perro Cerberino,
la rata (octava 32, canto 1); o Jo monstruoso como el “monstruo odioso”, "mur-
ciélago y cabrén” (octava 16, canto 1). Las mismas brujas que 1a rodean son "brujas
medio mujer; medio serpientes,/ otras cara de chivo y pies de pato” (octava 17, canto
1); cuando vienen parecen "tristes bandadas de nocturnas grullas™ (octava 1, canto
2), "odas parecen ximios en dos patas” (octava 20, canto 2) .

En cuanto a la asociacion de las mujeres con brujas no se hace m4s que retomar
una vieja tradicién miségina que se arrastra desde el medioevo por lo menos. De este
modo La Malambrunada recogeria una doble tradicién mis6gina: por un lado la
asociacion de las mujeres con la brujeria ®, y por otro lado, la m4s antigua aﬁn._de
hacer a lamujer objeto de la sétira. Laescena del aquelarre en el canto I recoge varios
clementos de rituales salpdticos sacados por Acufa, segin €l mismo aclara, del
Diccionario Infernal de Collin de Plancy.
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En cuanto a la masculinizacién de las viei i i
; : Jas, ésta es bien evidente a través de
multitud de im4genes. Tomemos Por ejemplo la descripcién de Carcamona:

La primera que llega es Carcamona
Vieja robusta, armada de ung tranca,
Desabrochado el pecho, y por valona

De pias guarnecida una carlanca;

Un verso bacanal canta o pregona

Con ronco acento que del pecho arranca,
Y entre ramos de parra y de tabaco

Por blasén del arnés tiene al dios Baco.

La masculinizacién y la animalizacién como formas de degradacién son,
entonces, la constante en el bando de las viejas.

5. DISTINTAS VERSIONES DE "UN POEMA INFERNAL"

Sin embargo, a pesar de la evidente tradici6n misdgina que recoge La Ma-
lambrunada, hay varias circunstancias relacionadas con su produccién y, en
especial, su recepcion, que iluminan otros aspectos y que nos permiten una lectura
diferente. A través de esta lectura, La Malambrunada podria ser vista como un
emblema o simbolo de uno de los tantos enfrentamientos entre la sensibilidad
barbara que el "disciplinamiento” queria abatir, y la sensibilidad "civilizada" que
el sector letrado lograria finalmente imponer durante la modemizacién.

Gustavo Gallinal ® rastrea las distintas versiones de La Malambrunada y
descubre que Acuiia hizo en total cinco versiones diferentes del poema. La primera,
de 1829, es una versién manuscrita de un poema épico titulado La conspiracidn de
las Viejas contra las J6venes y se compone de un canto y 67 octavas reales. Esta
versién describe la lucha de un bando de viejas contra uno de jévenes y en ella
figuran con nombre y apellidos mujeres de la sociedad montevideana de la época.

La segunda versién es La Malambrunada, versién trunca de E! Parnaso
Oriental de 1837, que consta sélo de dos cantos éditos. Aquf se introduce el
personaje central y también el elemento fantistico y diab6lico de los aquelarres.

El tercer lugar lo ocupa La Carlinada o el triunfo de las doncellas, compuesta
de 79 octavas reales y una cancién guerrera, donde el bando triunfante estd
integrado por jévenes de la ciudad de San Carlos. Gallinal encuentra una variante
de esta obra denominada La conspiracién de las viejas y el triunfo de las jévenes,
fechada en enero de 1829, compuesta de 75 octavas y dividida en tres cantos: "El
levantamiento de las viejas"; "El armamento de las jévenes”; "La Batalla y el triunfo
de las jévenes”. También aqui aparecen con nombre y apellido las damas de la
sociedad carolina.

Por iltimo, apunta Gallinal que "La Malambrunada, con su titulo y versién
definitivos, en tres cantos, salié a luz {ntegramente recién en el Mosaico Poético de
1857" (Gallinal, X VI). Esta versién iltima dista mucho, tanto en aspectos formales
como de contenido, de lo que apuntaba ser la versién original.
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posibles razones de las sucesivas modificaciones que Acufia realiza a su obra,

En realidad la recepcidn de la primera versién de La Malambrunada fye
francamente polémica. Ciertamente Acufia era ya, de suyo, una figura controver.
tida, en especial por sus actitudes e ¢l plano politico. Pero La Malambrunadg fue
la causa de no pocos ataques desaforados. Bartolomé Mitre, quien fue uno de sus
principales acusados, considera a este "infemal poema”, un compendio de lacausa
mds indocente de la Inquisicidn, a Acufia como un "pigmeo, coplista y plagiario”,
que escribid su obra con estilo soez y poco decente (Gallinal, X). Gustavo Gallinal
recrea todas las vicisitudes de esta complicada polémica, que evidentemente debe
haber conmocionado a la aldea en su momento.

La hucila de la impresién negativa que causé este poema ha persistido ain en
nuestro siglo, y se ha reflejado o en una ausencia de critica o en una critica reticente,
El propio Gallinal, si bien lo elogia, califica esta pieza de "anacronismo literario”
y agrega que "¢l poema estd marcado por cierto sello de vulgaridad, o, si se prefiere,
de insensibilidad humana y moral” (Gallinal, XXVIII). Zum Felde por su parte, al
tempo de condenar las modificaciones que Acuflaefectud ala version de El Parnaso
Oriental, opina que 1 originalidad del poema consiste "en que esta lucha mujeril
aparece vinculada con los bandos de las generaciones literarias entonces en pugna”
(Zum Felde, 102). Una mujer, Sara Bolloh, opina que el poema "tiene un fondo de
vulgaridad que le quita mérito™ .

Nuestra lectura sugiere que las causas de este rechazo pueden ser indagadas al
insertar csia pieza en su contexto "natural”, es decir, el resto de las composiciones
de El Parnaso Orienial. Como dijimos, las representaciones femeninas en el
universo bélico del primer tomo de Lira son escasas; las imigenes predominantes
que aparecen en los otros lomos son imégenes de la mujer como un ser pasivo, débil,
dependiente del varén, dulcemente bella. Es evidente que Acuila, sin embargo,
concentra ioda su energiaen ladescripcion de las imagenes del bando de Malambruna,
imagenes, como dijimos, asociadas con la animalizacién, la masculinizacién y lo
diabélico, y por lo tanto francamente opuestas a las imigenes femeninas predo-
minantes en El Parnaso. De algiin modo Acufia presenta, en las imigenes de las
viejas, la antitesis a la idealizacion del modelo de mujer anhelado, por eso estas
imégenes se presentan como abiertamente transgresoras, COmo un ataque directo 2
uno de los pilares esenciales del modelo de sociedad "civilizado™.

6. LA TRANSGRESION AL PROYECTO CIVILIZADO

uplimaauansgrwimwlexlodemmseda,enmes,aniveldesu
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mujer como sujeto activo de deseo sexual. Efectivamente, las viejas se lanzan a la
lacha bajo el grito de ";Gazar o morir!”. A la representacién del deseo sexual
debemos agregar las miiltiples alusiones sexuales de distinto tipo que connotan
diversas imdgenes del poema: cuernos, flautas, espadas, lunas, aparecen una y oira
vez.
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Se puede ciertamente alegar, y con razén, que el caricter i
mh.cmmc al género satirico, que en eso basa su efec:). y también ze :rrleE‘lle::rt:a::
Oriental hay otras breves composiciones satfricas. Pero lo cierto es que ninguna
causé el escindalo que estas im4genes grotescas, animalizadas, degradadas y
dcgradantcs de La Malambrunada causaron, porque ninguna ataca'ba de modo tan
insistente y n_lordaz uno de los pilares del "disciplinamiento™: la imagen de la mujer
como ser pasivamente bello. La recepcién negativa del poema muestra que la sitira
no llega a producir su efecto: no provoca la risa, sino la cdlera. En otras palabras
los lectores de la época no quieren refr con estas imagenes. '
En este poema, como lo seflala acertadamente Zum Felde, Acufia "estd més cerca
del Siglo de Oro Espafiol que del clasicismo académico posterior, entroncando, por
suconcepcién y su simbolismo, con la literatura del Renacimiento”. Gallinal lo asocia
con Rabelais, y hasta Acufiaha sido llamado "el Quevedo oriental”. Estasasociaciones
y la propia lectura del texto nos permiten relacionarlo desde el punto de vista de su
contenido con fuentes de la cultura popular, donde la risa juega un papel fundamental.
Sin embargo en este caso, la risa es excluida como la gran irreverente.

6.1. LA AMENAZA DE LA DESINTEGRACION

Ya dijimos cémo el rechazo a La Malambrunada pudo haberse basado en su
caricter transgresor a través de la violaci6n del tabi temdtico de presentar a la mujer
como sujeto activo de deseo sexual, y por alli de "atacar” directamente modelos de
mujer que se buscaban imponer.

Pero més alld de lo que atafie directamente a la mujer, el texto se presenta como
amenazador en la medida en que a través de la fuerza de la sitira presenta un
universo altamente desintegrado, un mundo donde la unidad aparece destruida,
donde la confusién reina, un mundo donde han sido demolidas las fronteras que
delimitan y estructuran. No hay limite entre lo humano y lo diab6lico, entre lo
humano y lo animal, entre lo femenino y lo masculino. ;Qué otra cosa sugiere sino
el tratamiento de mujeres como brujas, su animalizacién, su masculinizaci¢n?
Incluso el dnico hombre presentado estd femineizado.

Un semi-viejo endeble y desgrefiado
Rostro afligido y facha hermafrodita,
Es el solo varén que se ha enrolado
Y venir con las viejas solicita;

Por favor de las brujas sefalado

Y porque cierto apodo lo acredila,
Se da el encargo a sus conatos fieles
De fijar los decretos y carteles.
(octava 21, segunda parte)

Este mundo de confusidn, de falta de fronteras distintivas, de inversién, se da
también a nivel de distintas im4genes que mezclan lo inferior con lo superior, como
en la descripcion primera de Malambruna.
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La ropa en el desorden y presieza
En sus trémulas manos se trabuca,
Ya lleva el escarpin a la cabeza,
Ya ensaya en una pierna la peluca.
(octava 9, primera parte)

Por otro lado las imigenes de las mujeres-viejas-brujas no son imigenes
unitarias, integradas, sino por el contrario desintegradas, pintadas en base 3 |5
hipérbole y exageracién de dos o tres rasgos fisicos que se convierten ep
caricaturescos. Tomemos por ejemplo la descripcién de una de las viejas, Arcisona:

Mas al fin, cuando apenas perezosa

Los sonolientos pdrpados levanta,
Apdyase en su lanza poderosa

Que hace cimbrar la enorme marimanta,
Las quijadas desplega vagarosa
enseAando el eséfago y gargara,

Y antes que juegue el diablo alguna treta
Se hace dos garabatos en la geta.
(octava 12, parte 1)

También aparecen imigenes de desdoblamiento en el poema, como cuando
Malambruna se apresta furiosa a encontrarse con las dem4s viejas.

Tal se lanza con bdrbara locura

A la sombra fugaz, la vieja vizca,

Cual viendo en un espejo su figura
Maiilla con furor la gata arizca;

Los fosforicos ojos con bavura

Le brillan, y la arana y la mordizca;
Pensando en la ilusién que la arrebata
Que en el terso cristal hay otra gata.
(octava 9, 1)

Animalizacién de lo humano, diabolizacién de 1a mujer, masculinizacién de lo
femenino, feminizacién de lo masculino, confusién entre el mundo inferior del
"bajo vientre” y el superior del "intelecto”, desintegracién, desdoblamiento, en
definitiva: destruccién de la identidad como unidad.

6.2. EL SIGNFICADO DE LA TRANSGRESION
EN LAS IMAGENES DE MUJERES

En una sociedad que queria definir los géneros de un modo fuertemente
jerarquizado y opuesto, no existia lugar para la burla, la turbacién de lo confuso, por
lo tanto se reacciona a través de la censura. Es que el poema de Acufia es una clara
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también puede ser identificada, en este
de "disciplinamiento™ querfa abolir,
Es par eso que creemos

Acufia es transgresor al punto de burlarse de lo mismo que se mistificaba como valor
supremo en E! Parnaso Orienal: el universo bélico-masculino de las luchas
independentistas. ;Qué es La Malambrunada sino una parodia de la épica? Su poema
ataca, entonces, las bases mismas del modelo patriarcal y del sector letrado que habia
llevado a cabo la independencia: su ideal femenino de la mujer frégil, etérea y
descxualizada, y su ideal masculino de vargn guerrero y cantor de gestas patriticas.

7. ALEGORIA Y LECTURA ELUSIVA:
EL TRIUNFO DEL "DISCIPLINAMIENTO"

Finalmente, si aceptamos considerar a La Malambrunada como un simbolo de
la lucha entre la cultura bdrbara y la civilizada, es obvio que tanto desde el punio
de vista de su escritura como de su lectura, triunfé en el poema la cultura del
disciplinamiento.

En efecto, a la luz de los hechos descritos anteriormente, constatamos queentre
el proceso de recepcion de la obra y el de su creacidn, hay un doble movimiento
complementario de censura y autocensura.

Desde el punto de vista de su creacién, el autor se mucve hacia una progresiva
autocensura que incluye distintos pasos.

La imagen mi4s clara de esta autocensura esid en la ultima versién de La Ma-
lambrunada, 1a del Mosaico Poético ". Alll vemos claramente que ¢l poeta se ha
hecho eco de las censuras anteriores, y sus modificaciones tratan de complacer al
publico que lo habia criticado. En primer lugar, Acufla suprime los nombres de
mujeres de la época que aparecfan en las primeras versiones. Por otro lado,
abandona el monopolio de la octava real e incorpora y alterna metros libres, al gusto
de la estética romantica que empezaba a imponerse. Esta modificacion, como
veremos mis adelante, es significativa porque contribuye a favorecer la lectura de
la obra como una alegoria de las disputas entre cldsicos y romdnticos.

Efectivamente, en las versiones tltimas, Acufia siembra en su obra distintos
elementos tendientes a promover su lectura en clave de alegorias polfticas o
literarias, elementos éstos que estaban ausentes en las primeras versiones. Asf las
viejas hablan de los tiempos de Zeballos, de su deseo de hacer "una revolucién/ que
a las ninfas estermine./ y el sol mafiana ilumine/ la nueva restauracién” (p. 246).
Curtamona, aliada de Malambruna, por su parte declara:
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Mas no es el bien comiin lo que en su mente
La compele a mezclarse en tal diablura,
Que también ha aprendido de los hombres
De unién, ley, e igualdad los vanos nombres.
(- 254)

Por otro lado los propdsitos de las viejas empiezan a situarse en un plano
claramente pollftico:

Rejir el tesoro
Pretende Caifana,
Zandiota la Aduana
Intenia obtener.
Contratos y abastos
Medita GarduAa,

Y todas las una
Esperan meter.

No pocas aspiran

Al mando guerrero
Las viejas empero
Del vulgo cerril,

Cual mdquinas ciegas
Su causa defienden
Sin ver que propenden
A un yugo mds vil.

(p. 259)

Los ejemplos en este sentido se multiplican, la mayaria en octosflabos, es decir que
fueron escritos en la ltima versién, y todo para concluir en el cardcter despdtico y ambicioso
de Malambruna que comprende "que es fAcil dominar a una Asamblea” (p. 266).

En cuanto a la conversién del poema en una alegorfa de la lucha entre cldsicos
y roméinticos, Acufla fue, si se puede, aiin mas directo. Siembra el texto dc
expresiones que aluden de distintos modos a emblemas o referentes de cada uno de
los bandos, y por si aalgin lector desprevenido se le podfa pasar por alto, lamayoria
de estas expresiones est4 impresa en bastardilla. Asf, por ejemplo, el discurso de
Malambruna a las viejas parodia el lenguaje de los romanticos:

"Capitanas, les dice, estas legiones

Que un talismdn satdnico convoca,

A una alta empresa a dirigir me obligo,
Nuestro es el porvenir!. .., basiante os digo!

“Santa es nuestra misién; de ensuenos de oro
Surje etérea visién, con blanda risa,



“LA MALAMBRUNADA": UNA SATIRA SOBRE LAS MUJERES

Maldicién y anatema! ya insomoro
Ruge el volcdn, y el caos se divisa®.
®. 263)
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similares a las imégenes de las mujeres angelicales, puras y frigiles del resso do El
Parnaso Oriental, suficientemente contrapucstas a las malvadas vicjas.

Triunfoentonces del "disciplinamiento” en el creador, quien termina asumiendo
la sutocensura y cambiando su versién ariginal. Triunfo del “disciplinamionto” sia
duda también en su recepcion, ya que lo que ha persistido desde entoncos hasta
ahora, ha sido, en el mejor de los casos, una lectura elusiva que evita o soslays un
quiedhwwdelphmmthldcnm.dnﬂndnumplmw
Elmododeemdcmquerecibidhpﬂmvusiﬁlh:e.pccl«ﬂo.mfamna
rechazo “bérbara”: ¢l ataque, el insulwo; el que ha persistido hasta ¢l momento ha
sido la versidn “civilizada": el olvido.
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Biblictecs Anigas; Coleccida Cléaucos Uruguayos val. 161, 1981), edicitn facsimilar, prélogo
de Gestavo Gallinal.
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Renscimiento. Si bien asistimos al surgimiento de la Gencia, al nacimiento de un nuevo
bumanismo, xmbién nos enfrentamos con un perfodo de profundos enfrentamientos polfticos
ynﬁgimm,lmmdlchhlmdmpopdnuydehuhninlﬁdad,ag Para
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necesarnio desviar y al mismo tiempo canalizar las inquictudes y fervores de las masas en un
chivo emisario. La mujer, por su posicién de inferioridad y victima. La quemna de brujas viene
.mu{,moﬂum.dbﬂedeliglmdeminginhyfllocnci._yh
condensacién del intento de conjuracién de los hombres frente al ambiguo sentimienio de
atraccifin y repulsién, de destumbramiento y hostilidad que ha despertado por siempre 1a mujer.
Gallinal, Gustavo. “Elaboracién y fuentes de La Malambrunada™, prélogo a: Lina: 1981, v.
xxm

Bolloh, Sara. Literanera uruguaya (1807-1965) (Montevideo: Libreria Nacional de A. Barreiro
y Ramos, 1965) 22.

Acufis de Figueroa, Francisco. Masaico poético (Mantevideo, 1957). Todas las citas siguientes
san de esta versidn.





