PROLOGO

En la advertencia preliminar ‘A los lectores del
Diario Iistérico del Sitio de Montevideo’”, deja el
autor, don Francisco Acufia de Figueroa, expresa
constancia sobre las modificaciones que introdigo
en la primera redaccién de la obra, y dice: ‘‘Mis
correceiones en efte particular han sido bien lige-
ras; s6lo he suprimide o templado la acritud de al.
gunas frases o reflexiones Impregnadas del tinte
dominante de la época’’, que serian de animadver-
sidn a los patriotas. El aserto del poeta no es exacto;
los retoques fueron muchos, y los cambios suponc-
mos gtue de singular Importancia.

" En lo atinente a la contemporaneidad del relato
¢on los hechos narrados, consignd en su *‘ Libro para
apuntes varias curiosidades, y recordar la memoria’’,
que existe manuscrito en la Biblioteca Nacional,
unas notas que llevan el siguiente encabezamiento:
““Varias apuntaciones o recuerdos para afiadir en
el ‘‘Diario poético del sitio de Montevideo' en los
lugares gue en &l convengan; ¥ que iran alli sefiala-
dos con un signo respectivo. ete.’’. Pasada la lucha
guerrera Aeuifla seguia agregando lo conveniente a
su narracidn. La investigaeién histérica podrid ras.
trear en los varios originales existentes del **Diario
del sitio’” aquellos pasajes gque el autor no tuvo re-
paros en sefialar como anadidos, pero ni con una
seleccidn de tales pasajes podra diferenciarse y fi-
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jarse lo que supo en les dias de la lucha de los
datos ne recogié mis tarde entre quienes fueron
combatientes, los que hurgd en la “‘Gaceta de Bue-
nos Aives”’, fuente principal en su eserito en lo re-
ferente a aguellos sucesos o circunstancias que se
ilesarrollaban en el campo de los sitiadores —asi
lo testimonian las notas de Acufia—, y cuanto acaso
tomd de la consulta de docwmentos y otras fuentes
después de la derrota hispanica, Nuestro propdsito
ey apuntar gue contrariamente a lo afirmado por
¢l poeta en la prosa precedente a sus centones de
versos, trabajé en su obra muchos afios después de
los sucesos narrados, yue muy buena o la mayor
parte de los versos conovidos fueron escritos a pos.
teriori, v que es posible diferenciar algunos frag-
mentos retocados de la primera redaccidn de otros
después en ella inferidos. !

Que fue labor de una treintena de afios el arveglo
del “Diario Histérico'™ gueda de manifiesto en mu-
chog lugares de sus motas jlustrativas en prosa,
gue tan pronto aparecen <on los verbos en presente,
porque acaso fueron eseritas en el momento de la
vergificacién, como lag llevan en pretérito, por ser
posteriores, ¢ claramente tienen una fecha que
publican son de log afios 1840, 41 & 42, Tia redaceidén
dle las notas no aseguran que igual procedimiento se
haxa seguido con los versos, pero segiin veremos el
poeta log trabajd larga, pacientemente, ¥ con agu-
zada atencion para disimular las enmiendas o afa-
diduras, v hasta para trastocar muchos pasajes que

1 Pese a ia puntillosidad de Acufin, ¢neontramos que en la
materia de sus empefios, en poesfa, atribuyd equivocada.
mente a Euseblo Valdenegre la Marcha Orlental que compuso
Bartolomé Hlidalgo en el afio 1811,
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dejarian de resalto sus veleidosas opiniones poli.
ticas, que en tal medio sblo su versatilidad fue
eonstante.

La informacién de Aeufia parece insogpechable
en cuanto a su exaetitud, y asi lo ha afirmado con
toda autoridad, y comprobado con ejemplos nues-
tro historidgrafo profesor Ariosto Fernandez; el
poeta-cronista con insistencia pone de manifiesto
Ia justeza de sus datos, como para cONVencerios
de la sinceridad y desinterés de su posieién du-
rante la pasada contienda, vomo para llevar al ani-
mo del lector la seguridad de gue tan veraces co-
mo las noticias sobre los sucesos son los datos refe-
rentes a su rectitud cindadana.

El prélogo galeato del ““Diario Histérico. co-
mienza diciendo: ‘‘Esta obra escrita en presencia
¥ en la actualidad misma de los sucesos...’’ In-
sistamos en afirmar que en sus paginas abundan
los detalles que contravienen tal afirmacién. Son
numerosos  los que acnsan la inexactitud de lo
transeripto, como la anotacidn que lleva el roman-
ce de la pag. 335 del tomo IL: ‘Il autor estaba
en aquel dia mmy agitado, como puede concebirse,
v pudo habérsele pasado por alto alguno de los
pormenores; posteriormente no ha hallado doen-
mentos de aquella época que le puedan ilustrar’’.

La llamada de la pag. 48 del tomo I lleva la
aclaracidn de ser nota escrita en 1812, con lo cual
expresa la singularidad de pertenecer al momenta
del sitio, En 1a pag. 337 del tomo IT dice: *‘Leyen-
do posteriormente el seflor Vedia esta obra en su
primitive original...’’. donde descubre que ha-
bria no correcciones, sino diferencias importantes
entre la primera leccion del ‘‘Diario Histérico'’
v las posteriores.
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Cierta prolijtdad como de inventarieo procura
disimular las supercherias con gue Acufia desvir-
twd sus pasadas opiniones; tornadizo y acomodati-
cio, dejé manifiestas en las partes del crounicén que
contrahizo, sus deseos de congraciarse con aquellos
hombres que politicamente eneumbraba una prés.
pera fortuna después de alcanzada la independen-
¢ia del Urugnay.

Tan claras afirmaciones las antoriza el ‘*Diario’’
al presentar pasajes escritos en ciertas estrofag o
metros que por el afio 1814 no eran conocidos, o
que alganos poetas habian compuesto por via de
cnsaye, v recién divnlgados afios mas tarde. Aun.
que hasta mmestros dias no se habia reparado en
ello, ¥a cn otro trabajo observainos que nuestro poe-
ta tuvo sus ingeniosidades, al aderczar agrada-
bles combinaciones en estrofas y metros, pero apa-
recenn escritas después del Diurio del Sifio, ¥ no
eneontrd ritmos mmuevos, sino gue introdujo pies
guchrados cn loy metros conoeidos, y unid estrofas
gue yuxtapuestas forman otras més amplias y de
agradable efecto. De ahi no pasd su inventiva,

Il decasilabo de himno aparece en Europa en
log albores del romanticismo, en aquel periodo de
férvido entusiasmo de los pueblos que iban a las
luchas guerreras, ¥ enardecian sus entusiasmos,
v exaltaban sus pasiones con el son de eantvs mar-
viales. La primera composicién de elerto valor es-
crita en tales decasilabos gque aparece en el parna-
50 espafiol es un romanee agndo en 6, dividido en
tandas de a ocho versos, el Canto guerrero de los
esturianos compuesto por don Gaspar Melchor de
Jovellanos en el afio 1508,

La adecnacién del decasilabo a la octava italia-
na data de 1823, ¥ fue obra de don Juan Bautis-
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ta de Arriaza, el primero que escribié en ese me-
tro mas de una poesia. Kl usarlo en cstrofas de
dos cuartetas en que los versos impares son libres
v los pares o asonantes o consvnantes agudos, co-
mo lag de nuestro ‘‘Himno Oriental’’, vino mis
tarde, y antes lo encontramos en escritores ame-
ricanos que espaioles. Hemos formado para la per-
tinente eomprobacién de nuestros asertos un cua-
dro sobre la aparicién de este metro, su empleo
en estrofas diversas y en distintos géneros,
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APARICION DEL DECASILABO EN ESPANA

Afio Autor Composicién Clasificacién Forma Observaciones
1782 Iriarie, Tomas de Tabulas literarias. “La avu-{ Fdbula Cuartetas abba con rimas
tarda”- graves.
1798 Cienfueges, N. Alvarez de|"La pastorcilla enamorada”. | Amatoria |Octavas becAbeeA. Son dos octavas puestas unz al principio y otra al final
de una silvp.
1808 Jovellancs, Gaspar Melchor|“Canto guerrero de los astu-| Himno Romance en 6, dividido en
de rianos™. esirofas de ocho wversos.
1811 Somoza, José “Himno finebre a un hombyre| Himno Cuartetos abba, usados por|Tomamos la fcha que da el titulo de la poesia, aunque
de bien muerto en 1811". Iriarte. pudo ser dompuesta posteriormente.
1812 Befia, Cristébal de “Memoria del 2 de maye de; Himno Octavas bebAcdd A, La misma obsgrvacién respecto a la fecha que la puesta
1808", al himno dé Somoza.
1812 Arriaza, Juan Bautista de|“Entrada en Cddiz de] Duque| Himno Cuartetas consonantes bA
de Ciudad Rodrigo”. : bA.
1814 " » " " |“A1 regreso del Rey Fernan-| Himno Cuartetas consonantes bA
| o : baA.
1814 Anénimo “La tertulia patriéticay de Za-| Himno Romance en 6 como el de
ragaoza al Rey Constitucio- Jovellahos.
nal",
|
US O DEL DECASILABDZO EN DIVERSAS POESIAS POR AUTIORES DE NOTA
No tienen Maury, Juan M, “La ramilletera ciega”. Amatoria {Cuartetas consonantes b.A
fecha ni ‘ ba,
puede Reinoso, Félix José “Himno en loor de San Isi-| Himno Sextinas bbAcc A,
conjeturarse dora",
Solis, Dionisio “Parg la calenda”. JHimno Cuartetas hbb A. Termina-|Son 5 cuartetad en ar dentro de un villancico.
cion aguda igual en todas
las estrofas.
Lista, Alberto “E1 premio’. Amatoria | Octavas becAdeeA. La lprimeradedicién de las peesias de Lisfa es de 1822,
. la segunda de 1827
" ” “La ausente”, Amatoria Octavas beccAdeeA.
Arjona, Manuel Ma. de ‘Lz justa fortuma’. Jt:gggco Romance en a _ e dividide|Soen 4 estrofay| épico-liricas al final de una composicién:
ab: en cuartetas. polimeétrica.
” " "o “A la Santisima Virgen”. Himno Romance en e - &, Son 4 versos jniciales ¥y 8 finales de una composicidn
religioso polimétrieg,
" ar PR “Ta concordia”. Cantata Octavag becAdeeA. Es una octava pl fin de una compcsicién polimétrica.
» 1 ) T “Cordeoba generosa". Himno OCtaVaS bccA,deeA Coro repetido tIfES veces en un himno.
» " noon “Himno sacro™. | Himno Estrcfas de 4 decasilabos, 4|Carece de ri uniforme. Cambia de asomancla cada 4
| hexasilabos, 4 decasilabos VErsos.
ascnantes.
Sénchez Barbero, Francisco|“Marcha de nuestro ejércitol Himno Cuartelas bAbA. Sclo el coro ey decasilabo, los sclos son octavillas hexa-

contra los franceses”.
“Cantatas I y III",

Satl. Melodrama sacro.

Sextinag bbAccA.
Cuartetas b AL A,

Sextinas bc:Abce A,

Cuartetas b AL A,
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sitabas.

Compaosicicnes polimétricas- En la I hay dos sextinas y en
la III una ‘_ext'ina ¥ una cuarteta.

Emplea sexling¢ y cuartelas en las partes compuestas para
canto. Algunas son himnos.



USO DEL

DECASILABO

EN HIMNOS POPULARES

ESPANOLES

EL

DECASILABO EN EL

asonante en 4.

RIO DE LA P

LAT

Afio Autor Composicion Clasificacion Formse Observaciones
" Todos estos Alcald Galiano, Anfonio y|"Cancidén patriética”. De la| Himno Romanee en &, dividido en|El coro| 1o forman dos pareados hexagilabos ¥ un decasi-
himnos San Miguel, Evaristo gioria guerreros ilusires, cuartetas, labg agudeo libre.
' ete.
deben ser
. del periodo Anonimo “Al ciudadano Riego”. jOnh| Himno Romance en 6, dividido en
' constitu- gran Riego, gue impdvido octavas al mode de Jove-
1 ) y
cional, alzaste, etc. lNanaos.
1320 - 1823. Andnimo “Himna de la Milicia Nacio-| Himno Ccros, bAbA, solog besd
nal de Cabalieria de Ma- deeA.
drid".
Anonimo “Himno de la Milicia Nadio-| Himno Coro, cuarteta asonante. So-
nal de Hueda”, los, dos cuartetas ascnan-
tes, ¥ todas rimas agudas.
Andnimo Himno de Landabura. Himno Coro y solog, cuartetas aso-
nantes agudas.
Anonimo “Al invicto General Mina”, Himno El coro es una cuarteta, y|(Este hitono, al que pusc musica Carnicer, tuvo dos letras,
los solos dos yuxtapuestas la primera de lcs autores citades, que principia: Li-
rimadas en 6 o en A. berfad, libertad sacrosanta. La segunda de autor des-
conpcido que dice: Avanzad, avanzad compafieros, etc.
Arbau v Altés “Himno de la Milicia Nacio-| Himnpo Cuartetas en wvarios asonan-
nal”. tes agudos,
Andnimo “Al restablecimienfc de la| Himno Coro, una cuarteta, y los so-
Constitucidn™. los octavas con el mismo

A

1813

1821

1811 - 1372

1811

Lépez y Planes, Vicentie

Anénimo

Anonimo

Andnimo

Andnimo

Andénimo

Hidalgo, Bartolomé

“Marcha patridtica’.

“Marchag mexicana™.

“Cancién patridtica del ejér-
¢ito libertador, a los. pe-
ruanos”, !

“Cancion”, (Buenos Aireg! tu
gloria elevemcs, ete.

“Himno patridtice”. Parg los

jovenes argentinos”.

“Cancion”, Principia: Giana-
dinos, la Pola no existe.

“Marcha oriental”. Principia:
Orientales, la patria peli-
gra,

Himno

Himno

Himno

Himno

Himno

Cancion

Himno

Cuartetas epn asopantes agu-
dos dispuestas como octa-
vas.

Romance en 6 al modo de
Jovellangs,

Cuartetas asonantes agudas,
que en los solos van de a
dos.

Qctavag bccAbee A, El co-
ro es mediag octava-

Cuartetas con asonantes agu-
des bAcA. El ecoro una
estrofa, fos soles dos.

Romance en A. No esta divia
dido en coro ¥ soclos.

Cuartetas consonantes agu-
das b.AcA. El coro, una
estrcfa, los solos. dos. Ri-

Incluso

Incluso

Incluso

fue

Incluso
Po;
M.

Incluso

man los verscg pares.
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en “La Lirg Argentina”. Es el actual “Himno

Argentino”.

en “La Lira Argentina”. DBuenos Aires, 1824,

en ‘La Lira -Argentina™.

Incluso len *“La Lira Argentina”, Lleva una nota que
dice: “Se canta en las escuelas de musica de los
nifigs”,

Incluso 'en “La Lirg Argentina”. Ccnsta en una nota que

publicado en Cadiz.

por Estanislao Z. Zeballos en su “Cancionero
ilar rioplatense”. Estd entre los papeles de Juan
Futiérrez.

en el “Parnaso Oriental”, de Luciano Lira.




Afio Autor Composicién Clasificacinn Forma Observaciones
Hidalgo, Bartolomé Himno oriental Himno Cuarietas consonantes agu-|Fue el primer|himng de la Repyblica Oriental. Estd en el
. das, Riman los wversos pa- “Parnasc (Priental”. de Lira,
res. El coro, una cuarieta,
. los solos dos:
1818 Vera v Pintado, Bernardo de|“Cancién Nacicnal Chilena”.| Himno Cuartetas en asonantes agu-|Publicado en {La Gaceta Ministerial de Chile”, el 35 de
! dos. E] solo, una cuarteta, setiembre fle 1812
leg cores, dos.
Vera y Pintado, Bernardo de|‘Aniversario de la instalacién| Himno Romance en 6. Dos estrofas
del Nuevy Gobierno™, el 18 d= a ocho versos,
de setiembre de 1812.
1825 Varela, Juan Cruz “Cancién guerrera’. Himno Cclavas becAdeeA Inciuso en ¢l {‘Farnase Oriental” de Lira- El autor aspiro
a que fuera e] himno de la Repiblica Oriental del
Uruguay.
1825 Acufiy de TFiguerca, Fran-|“Cancién HNamada de lcs 337.| Himno Cuartetas en asonantes agu-[Durante algunps afos fue el cantc nacional del Uruguay.
cisco dos, El coro, una csirofa,
los solos, dcs.
1832 Echeverria, Esteban Amatoria |Cuartetas bAbA y sextinas|Esta poesia d¢ “Los Consuelos” es la primera que cono-

“El ¥ ella”. Composicién po-
limétrica, ‘

bbAccA.
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cemos de

un autor rioplatense en que el decasilabo

se usara en una amatoria.




'PROLOGOD

Como puede verse los primeros ensayos en de-
casilabos de himno en nuestra lengna aparecen so-
litarios por el 1800, y la primera composicion de
fuste, el ‘*Canto guerrero de los asturianos’’, de
Jovellanos, en 1808. Varios himnos de Arriaza, So-
moza, Befa, coinciden con los dias del sitio de
Moentevideo de 1812, Después en Espafia gc da una
verdadera balumba de canciones eseritas en malos
versos en ese metro, por lo general de sujetos sin
jerarguia literaria, y muochos aparecen andnimos.
Bn nuestro medio amanece con Bartolomé Hidal-
go en 1811, en su ““‘Marcha Oriental’’, le sigue el
argentino Vera y Pintado que en 1812 eseribe el
Iimno gne comienza: Ya de Chile los genios tlus-
tres / Le preparan lo senda de honor: en 1813 lo
emplea Liopez y Planes en la “*Marcha Patridtica’’,
actual **Himno Argentino’’, ¥ hubieron de trans-
cwrrir muchos aflos para pasar a ser metro comtn
en la linea platense.

Lia octava decasilaba rimada a la italiana, la
que no aparece en Hspafia hasta usarla Arriaza
en 1823, ¥ en el Plata hasta Juan Cruz Varela en
1825, se encuentra ya en las primeras paginas del
““Diarie Historieo”’, en los relatos del Martes 20
v Miéreoles 21 de octubre de 1812,

MARTES 20

Del Cerrito en la eumbre este dia

Con sus tropas Rondean se presenta;
Que el Gobierno Argentino ya intenta
BEstrecharnos en sitio formal.

De dragones la triple falanje,

A la vista su linea dilata,

Y wna salva inaugura y aecata

La bandera del pueblo rival.
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MIERCOLES 21

Como fiera acosada que huyendo
En su apure revuelve repente,
Y al bramido que arroja fuerte
Sorprendido se asusta el lebrel,
De esta suerte los fieros dragones

. Perseguidos 4 un bosque siguieron.
Alli paran... y el grito gue dieron
De los nuestrog contiene el tropel.

Estas estrofas hubieron de ser compuestas 25 6
30 afios después del sitio.

Hay otro detalle comprobatorio de gue fucron
escritas mmucho tiempo después de la fecha que el
antor les adjudicara. Los primeros poetas que en
nuestra tierri usaron ese metro solicron conside-
rarlo no uma unidad, sino somo formado por dos
hemistiquios, el inieial tetrasilabo, ¥ el siguiente
hexasilabo, éste con un acento auxiliar a veces en
la primera o tercera silabas, en lugar de la segunda,
¢ sin tal acento. Asi lo median Hidalzo, Villade-
mores v otros que figuran en el ‘‘Parnaso Orien-
tal’’ de Lueiano Lira.? Eusebio Valdenegro, ver-
gificador de anquel tiempo, Ins publicd separando
con nn guidn el primer miembro del segundo. Hse
mado de componerlos no fuie ma pecwdiaridad Tu-
garefia ni tacha de copleros; asi los conecibierom

2 ¥ mercladas — al undoso Plata. Carlos G. Villademaotos,
"El Parnaso Oriental, Cancidén”, tomo 1 pdg, 185, edicion del
Instituto Histérico ¥ Geogréfico del Uruguay. Del dios gran-

de — la benilgna mano. Viliademoros, op. cit, tomo III,
pag. 12, Las cenizas de las almas libres, Al gran Salto —
fuéronse a esconder. Bartolomé Hidalgo *“Marcha Oriental”,
op, cit.,, tomo I, pdg. 9. Tiernos hijos — gratas compafieras
subyugarncs -— quiere Portugal. B, Hidaleo, "“Himnog Orlen-
tal”, op. mt tomo T pdgz. 4% De la “Marche wmexXicana"
inclusa en “La Lira Argentina son. estos versos: Ha ires

siglos — que pisé la arena, Inmolaros — por su duraclon,
Encmigos de la usurpacion,
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en: otros paises atnericanos, ¥ no faltan e;|emplo>,
de autores espafoles, :
Proviene esa irregularidad, a nuestro entender,
de las composiciones poético-musicales, eomo log
villancicos religiosos ¥ profanos, y las chanzonetas
de bailes y entremeses de raigambre galaica, don-
de el decasilabo se combina con otros metros como
cl endecasilabo de gaita, bordones gue tienen como
obligatorio ¢l golpe fuerte en cuarta, y en general
lo lleva en voz aguda. Asi se presenta en letras
para canto de cnfo hlspa,no en el siglo de oro. Ts-
ta fue una corriente castiza. De distinta cepa pro-
dede el decasilabo de himnoe —traido de la poesia
italiea—, que no adinite esas variaciones én el yit-
mo, por desagradables en la lectura; nuestros poe-
tas no los diferenciaron y mezelaron a la unidad
musieal al gusto erudito de Italia la diversidad
acentual a la antlgua espailola v popular,

Tues bien, por wuchos afios el oido de A(’una,
soli6 pecar en el uso de los acentos; toleraba el de-
cagilabo como metro compuesto. En 1825, en la
““Mareha de los 3377 eseribid estos versos:

Mayor iriunfo — logra en Sarandi.
81 ambiciosos — déspota un dia
Orientales... — jLibertad o Tumba!
Y ellos elaman — {Tumba ¢ Libertad!
Tu adorada — Libertad costd..

A vosotros — debe su existir,

(““El Parnaso Oriental”’
Tomo I, pam, 128-30)

Tales versos 11190‘0 fueron modificados o supri-
midos con las estroidh a gue pertenecian al colec-
cionar el autor sus obras, pero se conservan en las’
publieaciones periodisticas de la época y .on la- re-
copilacion de Lira (pag127 del tomo I)-.
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En las estrofas de himno del *‘Diario Histdrico™’
no hay una mala acentuacién, v ello corrobora
nuestro aserto de gue lag compuso con muchos
afios de posterioridad al hecho narrado. Todavia
en 1839 en “‘La Trompeta Oriental’ Acufia suelta
versos e este jaces.

Ademis en el “‘Diarie’’ suele introducir varia-
ciones al intercalar pies gnebrados como otro que
empled en versos publicados después de aleanzar
su tardio perfeccionamicnto en el empleo de ese
ritmo.

También sirvve a nuestro propdsito el nso que ¢l
poeta hizo del dodecasilabo anfibraguico. El do.
decasilabo en nuestra poesia — salvo algnna eom.
posicion forjada en fabla como la de don Leandro
Fernindez de Moratin en obsequio del Principe de
la Paz— aparece con Arridza, gquien sin duda des-
pués de 1814 eseribid su ““Himuo de los guardias
de la real persona al Rey, nuestro sefior, su coro-
nel, en su augusto dia’’. Los versos de Arriaza se
componen de dos hemistiyuios, va anfibraguiens,
ya troqueos, eomo mas tarde los hizo Espronceda,
y en nuestros dias primeranente Salvador Rueda
vy Inego Rubén Dario, quienes lo perfeccionaron v
dieron singularisima elegancia y soltura. Acuna los
compone de ajustada cadencia anfibraca, la que
tuvo tanta fama, que reind como sola en esa medida
¥ que foe lograda por nn proceso de perfecciona-
miento ¥ regularizacidn de la forma inicial, ¥ ani-
ca tenida por buena y eunltivada por los rominti-
08 a partlr aproximadamente del afio 1835, Acu-
fia conserva la cstructura estrofica ideada por
Arriaza, o sea cnartetox rimados por consonantes
agudos el segundo y cuarto versos y graves el pri-
mero y ol teveero, que a veees guedan sueltos, co-
mo et los euartetos endeeasilabos que el citado
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poeta hispano creé en su elegia ‘“El 2 de mayo de
1808"°. Cuando log versos Impares son consonan-
tes, Acufia suele dividir cada dodecasilabo por sus
hemistiquios, v formar octavas de arte menor, al
modo de Zorrilla®, y con ellas aparece inoportu-
namente mezelada alguna estrofa en que sélo se
mien por rimas aguduas el euarto y dltimo versos,
de ¢ne nnestro autor pudo encontrar ejemplos en
las dperas, cantatas e himnos de los imitadores cas-
tellanos del abate Metastagio, como Sénchez Bar-
bero, Arjona, Lista, ¥ algin otro.

En esta regién rioplatense Esteban Hceheverria
rimé en esas estrofas dos poesias posteriores a ‘* Lios
Consuelos’ . 4 Pero Aenfia no teje como el argen-
tino una serie de estrofas homogéneas, sino gue in.
tereala algunas sucltas, tal como se encuentra en
el modelo italico ¥ sus imitadores. El hecho de pro-
ponerse como dechados a los autores gue citamos
puede levantar la sospecha de una juvenil imita-
citn de ellos, pero desvanece tal conjetura el no en-
contrar minguna de csas estrofas en sns  pocsias
recogidas en la ““Guirnalda Poética’ de Lira, que
abarca un lapso que va desde 1807 hasta 1837, ¥

3 Alguna vez leimos, no recordando ddénde que esa inno-
vacidn de Zo:rrilla, el hacer de cada alejandrino y hasta de
carda dodecasflabo dos versos, tuvo su orlgen en que & don
Jost los editores de su tlempo le pagaban las obras a tanto
por verso, ¥ en esa divisién encontrd un facll modo de du-
plicar el valor monsetario de sus composiclones escritus en
tales metros. Las fechas gue hemos podido consultar nos
muestran gque posiblemente fue Zorrilla el innovador, pero
acasce junte con la utilidad pecunlaria hayan side parte en
elle la p_eceptiva cliasica que no admitia versos mayores
que el de 12 silabas {al partir en dog el alejandrino se ce-
nifa a la poética), v las dificultades gque desde el punio de
vigta tlpografico suele ofrecer la composleibn en versos muy
largZos para encajarla en las columnag periodisticas dificul-
tades gue se oprillaban 8l partirlos poniendo cada hemisti-
qulo en una linea.

4 Ambas composiciones se titulan ‘‘Estrofas para canto',
ambas fueron escrltas en el ano 1847, ¥ figuran en las pagil-
nas 235 y MP, “Poesias varias™ en las “QObras Completas’ de
Esteban Echeverria, tomo III, Buenos Aires, 1871
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en esa antelogia aparece Acufia en la plenitud de
st talento, ya autor de sus mas afamadas eomposi-
ciones, de “‘La Madre Africana’’, ‘‘La BEscarlati-
na’’, **El himno del sol”’. el primer “‘Himno Orien-
tal’’ que compuso, las traducciones del ©Carmen
Seenlar”, del *‘Super Flimina”, y ‘“‘La Malam-
brunada’’, ¥ varias toraidas. Muestran alli, en lo
atinente a versificacion, algunas leves inmovaecio-
nes, cono las endechas por él ereadas. En vez de
usar ¢n esta elase de compogiciones el romance
hexasilabo o este metro con rimas perfectas, que asi
lo antorizahan los clasicos, las compuso cn estrofas
de diez v seis versos en lus cuales a nna octavilla
heptasilaba sigue otra pentasilaba, que Temata con
una palahra repetida —de gque pudo encontrar
uina mitestra en el welad, velad, estribillo de 1a Cain-
cign que Alvarer de Cienfuegos ineluyd en su no-
vela Gonzalo de Cérdoba—, v repetidos estan los
Ultinos cnatro versos, conto en lag letras para can-
to, duplieacién que solié eliminar al disponer sus
obras para legarlas a la posteridad.

Bl ‘“‘Parnase Oriental o Guirnalda Toética™
muestra en eudl épnea Aceufia cobra aficion a la po-
limetrin. —forma predominante en su “‘Diario His-
torico’’—, que le cayd tan en pracia gue polimé-
trica volvido en su  forma definitiva a La Malam-
brunade —en las primeras redacciones sélo inji-
ri6é entre las octavas reales algunos himmos hexa-
silabicos-—, y varias toraidas originalmente también
eseritas .en octavas reales. La primera polimetria
la tenté en la oda ““Al 25 de mayo’’, en la forma
que fue repradueida en la pag. 141 del tomo 11 de
la **Ghuirnalda Poética’’, donde Heva un introito en
gilva para epntonar ¢l “Himno del sol’” o al sol, 3

5 “El Himno del Sol'”. o al Sol {en ambas formas fue ti-
tulado) abos mas tarde Figueroa lo modificd, y es una de
las eemposiciones incluldas por don Marcelino Menéndez y
Pelayo en su ‘‘Antologia de poetas hispanoamericanos’.
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gque tanta satisfaceién dio al autor, quien tiempo
después lo recordaba en un escrito donde mentaba
lisonjéros coneeptos de sn admirador y amigo Juan
Cruz Varela, que ‘“daria la mejor de todas sus pro-
duceiones por una sola estrofa del Himno al sol’’.

La forma antedicha, un himno precedido de un
exordio en silva, la innovd Arriaza, que tantisinma
influencia tuve en la obra de Figueroa, y a esto se
limitan las variantes métricas en sug composiciones
de los tomos T 3 IT de la citada recopilacion de Lu-
ciano Lira, que datan de los anos 1834 y 1835 respec-
tivamente, pero en el 111, aparecido en 1837, pu-
blica el ““Patagorrillo’’ v reimprinie Ia ‘“Toraida de
Aleluya’ v la ““Toraida rabona’’, dadas a la pren-
sa a comirmnzos del mismo aino, hechas en octavas
reales, ¥ en las gue al reimprimirlas introduce ver-
daderos cambios de medidas al zusto romantico.
Puede aseverarse, pues, que en el aflo 1836 Acuila
de Figueroa principia a eseribir polimetrias como
estaban en boga por entonees en Europa, que en esto
se adelantd, aungue empleando tematica diversa,
a los rioplatenses alimnos de la nueva escuela
poética.

.No fueron los poetas del neoclasicisme italico, que
tan hondo iflujo tuvieron en la poesia castellana,
ni otros gque solieron aderezar sus poemas ¢omNo
maosaicos de piezas de diversos metros, como Grego-
rio Franecisco de Salas y el italiano traduetor hiblico
Evasio Leone, guienes influyeron en esa modifica-
c¢idn forinal coincidente con los nilevos rumbos que
por entonces tuviera Figueroa.

En el.Dierio del sitio se encuentran estructuras
poéticas mas modernas que las recogidas en el ‘‘Par-
nago Oriental”’. ; Puede suponerse que Acuiia, tan
cnmplido cultor de 1a forma, tan aficionado a los
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versng rifinicos, que le facilitd a Lira algunas pagi-
nas inéditas para ineluirlas en una obra a que su
nembre ¥ sus poesias acreditaban como incentivo de
la euriosidad, y en consecitencia cran medio de apa-
rejar suscripeiones y ventas, no habia de inserir en
aquella antologia algunas composiviones eoncecebidas
e navedosos versos, cuando tan raras oportunidades
se le ofrecian de salvarlos del olvido?

Mis podemes agregar. Lo sextilla octasilaba de
pic quebarado con los versos largos pareados, que
tanto usdé nuestro eronista, como en este pasaje:

C'uanto més padecimicntos,
Mis el pueblo muestra alientos,
Rin ceder;
Que anngue remedio no aguarda,
Ningln hombre se acobarda,
N1 mujer. ..
{Tomo I, pig. 144)

Aparece en liempos modernos, en 108 poetas ro-
manticos, ¥ acaso ¢l primere on rimarlos como los
componia Acuila fue Espronceda en 1a ¢ Serenata’
eserita en 1828, diez ¥ seis aiios después de la fecha
que llevan en el “*Diario del sitio”’, También pre-
senta la estrofa bermnudisia, asi llamada porque la
cred Salvador Bermidez de Clastro en el afio 1836,
v en el rimado eronicdén se encnentran como escritas
en el aflo 1813

Ml seiscientos cowpletos uniformes

Unu laneba contraria condnela

Cerea de la Colonia, ¥ este dia

Prisionera en el puerto se ve entrar.

Liegando anoche al muarn un enemigo,

Que las zanjas y sombras protegieron,

Atrevidos insultos se le oyeron

Al gobierno y al puehlo prodigar.
{Tomo 1, pag. 173-74)
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La versién que eomo del primer original prineipid
a publicar ¢l contralimirante Miguel liobo, no era la
redaceidn primitiva, porque en la entrega inivial,
imica que hemos visto —de que se custodiaba un
ejemplar en la Biblioteca Nacional, que figurd en
la exposicion de obras de Acuita de Figueroa en
1941, y hoy se da por desaparecido—, se hallahan
partes compuestas en log metros que dan pie 4 nnes.
tras dedueciones,

Obsérvese ademas que esas formas que nos resulta
imposible aceptar se encontraran en la redaccion
originaria, estin empleadas en contar hechos de
patricios americanos y celebrar sus hazafias. Bn
octavas de himnos se refiere la llegada de Rondeau
a poner sitto a la plaza de Montevideo:

Del Cerrito en la cumbre este dia
Con sus tropas Rondean se presentsa;
Que el gobierno argentino ya intenta
Estrecharnos en sitio formal,
De dragones la triple falange,
A la vista su linea dilata,
Y una salva inaungura y acata
La bandera del pucblo rival,

(Tomo I, pig. 393

En cnartetas dodecasilabas ispuestas como octa-
vas, al modo zorrillesco, festeja a Joaquin Subrez:

El hijo de Sudrez,
Pudiente hacendado,
Del bando patriota
Ardiente oficial,

Sin fruto invadirlos
Ya habia intentado,
Pues fue repelida
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Hn fuerza oriental.
Mas hora éste mismo,
Con hombres cuarenta,
Un stibito asalto
De nuevo les da.. . :
{Tomo T, pigs. 92.93)
HEn estrofas dodecasilabas clogia a José Eugenio
Culta: ' C

En fuerte guerrilla repele a los nmestros

De Culta temible la hueste oriental,

Que oculto en un bosque cargd con noventa

Guerreros de lanza, pistola y puial.
‘ (Tomo 1, pag. 29). .

Eu versos del mismo jaez celebra a Tavalleja, de
quien reproduce con fidelidad la forma tajante cn
que segin la tradicidn se expresaba en sus arrebatos

Tl joven soberbio que ayer desafiaba
A invictos guerrrros del bando legal,
Hoy torna de nuevo, y algunos afirman
Ser un Lavaelleje teniente oriental. . .
i Cobardes gallegos! con clega osadia
Gritaba...; y gollegos no habia en la
o [faccién
Y dando carveras [que venga! repite,
Quien quiera conmigo probar su latdn,
{ Tomo T, pag. 151)

El referir asaltos y degiiellos que, aprovechando
la falta de vigilaneia en la eampaila cometian los
charriias, le da ocasién para enaltecer a Artigas en
vetavas de himno:

Lios salvajes charrias que al campo
En cuadrillas del sitio se ansentan,
Y bandidos dispersos, presentan
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Feos cnadros de sangre y furor.
La vicleneia, ¢l pillaje ¥ la muerte,
Ejercitan con barbara safla,

Y doguiera la triste campaifia

Es un caos de-ruina 3 horror.

Es en vano que Artigas, ansente,
Refrenar el desorden qlusmra
{Tomo I, pag. 2‘70}

. En esos metros no celebrd a los realistas +p1.1:es.
al vefaceionar la obra nada le intercsaba. bienqguis-
tarse con los despoeseidos del poder gobernante—,
¥ por parte alguna aparecen las rimas en que debid
clogiar a Vigodet ¥ a los jofeq, monarguicos a guienes
servian él y su padlc como empleados publleos
: Cnal de los defensores, incluso el esforzado Chain,
merece alabanzas eqmpamblos a las zalemas. que
eéndilga a log rebeldes; siempre llamados patriotas
¥ nunea ecomo un mondrguico debid nombrarlos?
Rélo Oribe, a quien tan . hiperbélicamente halagd
enande ocupaba la presidencia de la repiiblica como
denigré al perderla, merccee el tan .njusto como
rencorosoe sanbenito de aventurero. Es logico su-
poner que se lo vistié o durante o despues de-la
Guerra Grande. Ademéas, para el criterio rigide de
nn servidor del rey, cuantos militaban en la causa
de la independencia, espafioles o. espailoles ame-
ricanos, eran traidores a la patria, y aunque eon
prudente cautela Aeunfia, para disimular la super-
cheria de ser la eseritura definitiva posterior a la
fecha que lleva, traté en las notas y en los versos
de ocupar una posicién de juez desapasionado que
reeonocia rasgos nobles en los hombres de ambas
parcialidades, queda de resalfo. que eso fue ur(hdo
a posteriori. . S
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De elogios a los -defensores de HEspafia, a que
servian él v los de su familia, restan algunos ves-
tigios em ¢l decursp del velato, donde solamente se
destaca ¢l romance endevasilabo en que lamentd Ia
muerte Je su heroico hermano Clandio. Es ldgico su-
poner gue e] poeta hubo de celebrar en igual forma
a4 log hérocs de su causa en aguel momento, mas
luego, trastornada la sitnacién politica elimind las
loas a tos vencidos y tejio nuevas a log venvedores,
¥ no en los melros que conoeia en el tiempo de la
lucha, sino en los mas novedosos y que aeaso mis
gratos sonaran a los ofdos de los leetores al tiempo
de trabajar la reconstruceién del peema. La forma
moderna delata la sapercheria. 8

81 tenemns presente como procedid el autor con
s “‘Malambrunada’ y con **La toraida - oema
enn emhbrion’’, ¢émo corrigié las octavas reales de

6 Acufia de Figueroa. como puede verse en el detenido
estudic biogrifico puesto por el dector Gustavo Gallinal
al frente del “Nuevo Mosalco Poético'’ publicado en la “'Bi-
bllotecs Rodé', sufrid Intimas contrarledades y pablicas atren-
tag por sus Inconsscuenclas politicas. Su cargo de censor de
teairos lo enzarzd en una agria polémica con gentes poco
recomendables, entre las que flguraban un tal Bernabé Gue.
rrere Torres y oiro tal Manuel Martinez, farandulero tru-
chim@dn con humos de poeta, que cuando la Defensa cometio
una traleién para medrar junic a Rosas, ¥y don Juan Manuel
le recompensd le bellaqueria entregdndole a la mazorca, An-
duve mezclado en cBe cardumen de fruhanes Bartolomé Mi-
tre Joven de 16 afios (Bartolitomé, segun Acufia) quien ser-
via de pantalla al truhanear de los saltimbanguis ¥ yulen o
pesar de las pruebas de talento gue ya entonces daba pro-
cedléd sin discrecion alguna,

Aungue agquellas aectitudes han encontrado hoy en sus deu-
dos entendidos ecmentarigias gue lag han Justificado vy has-
ta enaltecido, ecreemos que no pueden ser juzgadas mas quo
como_verros en la conducta de un nifio mal aconsejado por
extranos, ¥ falio de respeto hacia Acufia, que por lo menos
deblé merecerle el gue el ilustrado peets le dispensaba. y
tamblén hacia don Ambrosio Mitre. de gulen llevaba el ape-
llide hombre aprecladisime por la sociedad montevideana,
del que no aceptd la prudente intervenclén,

En aguellas disputas Aculta de Figueroa no se mordié la
lengua, perc hubo de veér impresas amarges acusaciones,
en el fondo verdadero, dichas con extremada groseria por
gente Indigna y por un Joven inexperiente que 10 habrd te-
nido por una travesura.
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ambus composiciones, cémo las refundid y eneajo
entre ellags trozos en otros metros, es lidito conjetu-
rar en cudles partes la redaceidn primitiva  del
“‘Diario Historico’ sflo fue retocada y en cudles
remudada.

Ei “*Exordio Preliminar™, la ‘‘Invocacion’’ y
muchos fragmentos, a veces tan breves que no pa-
san de cuatro versos, estan compuestos en romanee
endecasilabo en 7 - o, salpicados de trozos en diversos
mefros con rimas perfectas o inperfeetas. Al inieiar
el cronicén, los sucesos del mes de noviembre estian
relatados en romance heroice en ¢ -0, interrum-
pido por fragmentos escritos en variadas for-
mas. Y contados por pasajes en rimas y estrofas
diversas, un romance endecasilabo en ¢-o refie-
re los sucesos del mes de diciembre, otro en ¢-a
los de enero, ¥ en i-a los de febrero, en e-¢ los
de marzo, en a-¢ los de abril, ¢en ¢.¢ los de ma-
¥o, en a-6 los de junio, y asi hasta el fin dJde
Ja ohra, excepto el relato de maye de 1814, donde
Hegan hasta el dia 5 los fragmentos con la rima en
¢-¢ y desde el 8 hasta ¢l fin contintia en ¢ -e. Es
casi seguro yue Aenfia siguid la manera clisiea y
el ejemplo de los buenos poetas de su tiempo, e hizo
su primer *'Diario Histérieo’ en romance heroico,
como Moratin ‘‘Lia toma de Granada’’, Garcia de
la Huerta ** Al bombardeo de Argel’’, Vaca de Guz-
man ‘“*Granada rendida’, ete.

Imposible nos es suponer gue la redaceion primi-
tiva ofreciera variaviones en la forma —como enn
cautela estampd el autor en la portada—, ¥ si al-
gunas hubo pudieron ser el relato de la batalla del
Corrite, 7 troze el mis extenso gue se presenta com-

7 Acaso también las octavas del relato del dia lunes 23 de
pgesto de 1813, La Importanela del acontecimiento que re-

iere punde haber movido al poeta a delar la ficil asonan-
¢la ¥ hacer crdnlca en forma mads gallazda.
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puesto en una estrofa dada, y ésta la octava real,
la sonante consagrada en el clagicismo a csta clase
de poesia, y algo de lo relatado en romance octosi-
labo, yue asi nos lo hace conjeturar la prosaica lla-
neza propia de una plhima bisofia gue desluee mu-
chos, pasajes en versos de ese jaez. Unieas libertades
que pudo tomarse el autor, respetuoso como se mos-
traba de la preceptiva corriente, el mezelar las
formas autorlzadas para poemas eomo el suyo gne
cantos heroicos o épieos pomposamente solieran nom.-
brarlos.

"En las estrofas de Ia bataila-del Cerrito la musa
de nuestro rimador se elevd, no mucho, pero si hasta
werto nivel nunca mag aleanzado en lo restante del
relato. Como Aeniia versifivaba sin mayor esfuerzo,
al eaeribiv en formas sencillas como el romanee es
en lag compogieiones serias frecnentemente desleido,
y en las festivas recargadoe hasta ahogar en un ex-
ceso de ingeniosidades la soltura que Teguicre
el vevdadero graeejo, la que no le faltaba euando
se Imponia las vortapisas de la rima rica, la estrofa
regular v hasta el estribillo. Kl esfuerzo de tener
que eefiirse a nmormas severas le obligaba a no ser
tan abundoso, ¥ en la octava real, gue manejaba con
maestria, aleanzaba felices aciertos. El relato de
1a cha (el Cerrito, tenido por nn trozo bueno del
peema, libre de los progaicos romances v de las oc-
tavillas que lo afean, lo restante debe haber fornwado
la redaccion primaria.

"Obsérvese en ‘‘Lia inundacion del Maciel”’. ® don-
de mucho suena a erdnica en verso, cdmo languidece
o se anima el numen del poeta segiin la forma que

8 Fue publicada memorando e! primer aniversarlo de Ia
caldstrofe en el niumero 382 de “El Nacional'. de fecha 4
de marzo de 1840. v en Feo. Acufin de Figueroa, “Obrags Com-
ple.lta_';lB lgoesias DJVEI‘SS.S” Temeo I, Piginas 42-40, Montevl.
deo, 9 X .
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emplea, y acorde ¢on ella toma distintas modalida-
des que ya lo. acercan al romanticismo, ya v méis
tuertemente al neoclasivisme, o le prestan eierta ele-
ganeia aprendida en la frecuencia de los clésicos,

Tales cambios ponen en evidencia que en el fondo
Avcufia carecia de orientaciéon; la pluma cobedecia
a mandatos de la voluntad; sus impulsos afectivos,
que no fueren intensos, al amoldarlos al pulero len-
guaje habitual v al gesto pertinente a las cortesa-
miag, dominados desmayaban hasta quedar el poeta
camo falto de sentimiento. Eseribia, gque asi puds
decir un romintico, sin imspiracién.

fomo lo imponian las normas de la nneva escuela,
cads una de las cinco partes en que se divide este
poentita lleva uu titule. Las dos primeras estan es-
critas en cuartetos dodecasilabos, estrofa puesta cn
uso desde 1835 en las leyendas de templarios, de que
se¢ tuvo por dechado la de Patricio de la Escosura
titulada **El bulto cubierto de negro capuz’’,

Al comienzo, en F‘El ocaso del sol’, traza nna
descolorida pintura de nuestra naturaleza, a gue
sélo la mencién del sabia ¥ de un gigante de enorme
fignura, el sauce llorén, le dan palidos tintes de
uruguaya, pues por Io <demas nada le presta color
Iocal. La versificacidn es sonovra y elegante, eomo
también en la segunda parte. *‘El ejéreito”’, donde
el autor recurre al expediemte de lo patético, lo
tétrico ¥ lo misterioso, igual gnue cualquier vate me-
lenudo de aguellas calendas. Emplea con acierto la
onomatopeya de estos bordones: :

Metalico el eampo retiembla sonoro
. Batido del trote que suena a compds.

Y en valles y montes retumba agaorero
De truenos lejanos el sordo rumor,
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Los toques a la moda romantica no son de muy
huen gusto, aungue mas aceptables que muchos ad-
mirados de los jovenes eseritores de entonees. Acuila
compone buenos versos a la roméantica, pero sin
romantivismo, y, por qué no decirlo, sin poesia.

En la parte tereera, ‘‘El e¢ampamento’’, zurce
netavillas octosilabas, la estrofa introducida por los
neocldsicos. Acufla, arrendajo aqui de los poetas
de pelnea ¥ decir almibarado del siglo XVIIL, toma
la compostura de ellos, ¥ con eircunloquios del pas-
tor blasigiine menciona nuestro medio rural ¥ nues-
tras cosas camperas. Bl campamento es alvjamicnto
swareinl; el arroye en que muchos milicianos pere-
cieron ahogados, prepara fries {umbes de cristal;
la soldadesea euando vivaquea, de rojas plumas fi-
gura - aen movedizo jarding las marafias son verge-
tes -de fabulosas driadus - florceienie camaring; el
asado ex eampestre eena; yuien hace un maneador
a s briddn prepora < grillos de trenzada piel, y asi
hasta gue la tropa duerme sobre el apero de montar,
cuando los militares girreos - sor su maullido colchdn.
Todo muy pulero, muy al gusto de la escuela en
que cl poeta ge habia formado, con similes inadecuna-
dos, con alambicamientos ae hoy tenemes por ri-
dicudos.

Enla enarta parte, “*Los dos hermanos”, tamhbién
en vetavillag, no hace mas que tejer coplas, finas
coplas de lus gue eomponia sin esfuerzo. PPero arriba
al final del canto, el diestro rimador eseribe octavas
reates, la Qificil estrofa de los poemas épicos, ¥ un
soplo de aire sano le solevanta; parece ser el aire
americano gque alentara a Ias musas de Ercilla v
Ofia, de Balbnena v Ojeda. Desecha las sugestiones
de novelerias al uso 'y las plantillag de eseuela ; ven-
ce bizarramente las dificultadaes de c¢jecucion; las
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reminiscencias ¢lasicas surgen espontaneas —no co-
mo los fililies de un vestido pomposo— palpitantes,
con algo de coloy poético, y el rimador de la prece-
dente copleria, duefio y sefior del léxico y de la
rima, de octava en octava avanza seguro, sin feas
caidas, con felices aciertos.

Similares diferencias ofrecen algunas de sus com-
posiciones festivas. En las toraidas, en las cartas
familiares, solia expresarse como en ninguna ofra
forma al eseribir octavas, y sélo en octavas debid
estar originariamente relatada la ‘‘Batalla del Ce-
rrito’’, narracion que después desartienlod trasvasan-
do a otros metros el contenido de aquellas que dese-
chara por malas, agregando fragmentos de diversa
musicalidad, come hizo eon *‘La Malambrunada'. ®

Diferencias estilisticas también ayudan a diferen-
ciar en el Diario Histérico partes que se conservan
méis o menos fieles a la primera redaccion de otras
que foeron modificadas, o refundidas, o agregadas
al refundirlo.

T.a obra de Acufia —ya lo dijimos en otra opor-
tunidad— e¢s una obra mny limpia de las novatadas
del escritor ineipiente, porque toda fue alibada por
la plnma diestra del versificador emlto, dueiio del
arte de Ia composicién.

9 Tenemos el convencimiento de gue en la redaccién po-
limétrica de “La Malambrunada'’, ademéas de una Inguletud
natural en Acufia de Figueroa que lo movia a retocar ¥ re-
hacer sus versos. influyd en la cuarta ¥y ultima modifica-
elén ¢inica integramente conocida), la controversia gue sos-
tuve en 1837, va menclonade en nota anterior. En aquella
disputa se tomné “La Malambrunalda” —aue asi se titulaba
entonces—— ¥y se la puso como dechado de concuplscencia.
El autor se Drocurd espaldas en otros poemas satiricos, pe-
ro lag acusaciones debleron hacerle mella ¥ al modiflear
el escrito en Dparte toreié la primera intenclén para darle
otre cariz literario, ¥ al Injerirle las referenclas al pleito
de clislcos ¥ romantlcas, solo consiguié desfigurarle con
aditam!rntos que no lo expurgaton de lo criticado por pe-
caminose y 10 deslucieron con inoportunas aluslones.
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Dentro del prosaismo de los versos del croniedn,
defecto en mucha parte originado por la naturaleza
del tema, y que a él no se ocultd, se advierten dis-
tintogs procedimientos formales; En lag partes que
fueron de la primitiva redaceiim aparece vagi como
nuica gala poética el empleo de las comparaciones
usadas a la manera clasica, en la forma caracteris-
tica de la epopeya y del poema épico:

Cual rafaga del viento que impetuoso
Secas hojas, v aristas por doguiera
Arrastra, y en desorden polvoroso
Lius impulsa, revuelve, y aglomera;
Cural de un cerro desciende correntoso
K1 torrente que inunda la pradera,
Y en turbillones de espumosa plata
Los arboles y chozas arrebata,
Asi la divisidu corriendo avanza
Sobre aquellos ctiopes confundidos. . .
{Tome I, pag. 115)

Cual safinda leona ¢nue mirando
En riesgo a sns eachorres, corre altiva,
Cruzande por la zelva en pos del tigre
Que devorar a aquellos pretendia,
Y lanzando rogidoes terrorosoes,
Le acomete enn furia vengativa,
Liberta a sus hijnelos, vy aun persigne
Al temible raptor einbravecida,
Asl parten los nucstros. ..

(Tomo I, phgs. 158.59)

* Hsos largos rodeos que da el autor, ese recrcarse
en los detalles de las comparaeiones se aminora en
los pasajes que vemos refundidos o nuevos, donde
poeo las emplea ¥ sin la araplitud e importanecia que
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antes‘les diera. Estas comparaciones primeras tie-
nen por finalidad eseribir una tirada de versos;
luego las coneibe mis breves, y al objetivar o adje-
tivar pone de relieve lo pertinente a la aceidn
poemitica, que no queda agobiada por la pompa
retdrica de los similes, 19
El empleo de hipérbaton en forma violenta con-
traria al buen gusto, como aquel
El tren volante y el de Lorea enerpo;
{Tomo 11, pag. 200}

de la primera versidn, luego casi lo elimina. En lo
refaccionado el hipérbaton aparece con freecuencia,
pero oportunc y elegante.

¥l lenguaje ofrece diferencias. En la parte an-
tigua es cuidado, de una sobricdad que da cierta
entonaeion noble al inevitable y rastrero prosalsmo
'\ éase un paane tomado al azar:

MARTES 2
[de marzo de 1813]
{Una bala hubo de mataer a Chain)

Jugdse a carnaval por la maflana,

Y hasta la noche con furvor grosero,
Quedando por memoria en estos dias
Cuatro desnarigados y seis tuertos.
Cerca ya de la linea, por la playa,
Veniase un pasado; pero siendo

Por contraria patrulla perseguido,

Fue a nuestra vista derribado y muerto,

10 Tas adjetivaciones virgilianas de esta estrofa. desorden
polvoroso, turbillenes de espumosan plata, es evidente aque
no fueron encajadas en la opetava por el blsono eronista
del afio 1814.
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A Chain una bala en 1a guerrilla
La veste le perfora y el chaleco,
Mas la cartera de papeles llena
Ifue eseudo milagroso de su pecho.

En luso bergantin a Rio Grande

Iloy envia el cabildo tres mil pesos,

Para entregarse a Lagos, que alli activo,

Cumestibles acopia para el pueblo.
(Tomo I, pag. 178)

En la misma forma, una prosa rimada con cierta
cntonacion noble, se muesiran muchos fragmentos,
pero en los que el autor aderezd en romance octosi-
labo suele tener un tono de habla casera, y no son
capaces a mantener la dignidad gue al relato hubie-
sen prestado el ritmo del endecasilabo ¥ algunos
primores de lenguaje. En otros pasajes romanceados
el eseritoT experiente desceha la influencia del pri--
mer eserito y concibe fragmentos de mejor calidad
literaria:

JUEVES 16
[de octubre de 1812)]

{Ejercicios ecuestres de la division de Culfa)

Al favor del telescopio,

Iloy haeia el Cerro hemos visto
Dos grupos de los contrarios
Evalucionando activos.

El sable o lanza vibrando,
Ya se entreveran, ya al vivo
De asalto y cargas figuran
Lios embates y los giros.
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Ardientes brutos cabalgan,
Rayos de animado brio,
Que a merced de leve rienda
Hacen parar de improviso,

Unos al suelto caballo
Lanzan de bolas de tire,

Y en veloz carrera el bruto
Cac preso en doblados grillos.

Otros la zanja acometen

De carrera y atrevidos;
Clavando al hijar la espuela
SQalvan ¢l foso de un brineo.
En sn variado armamento,
En sns campestres vestidos,
Muestran ser aquellos bravos
Ovieniales, no argentinos.

Y no en esto desmerceen:
Que en fatigas y peligros,
Suele ser en el soldado
IMermosura el desalifio.
(Tomo I, pags. 35 y 36)

Este romance muestra en el estilo tal similitud
con la tercera parte del poema Lo tnundacidn del
Maciel, publicado en 1840 gue parece indudable
fueron escritos en la misma época,

Ciertos extremos de influencta roméntica que pe-
netran en el estilo de Acenfla a partir del afio eua-
renta, no aparecen en el ‘‘Diario’’.

Los versos antes trangeriptos son de una pluma
muy avezada en el manejo del romance; aqui tene.
mos al poeta en su plenitud, en el dominio del 1éxico
v aquellas formas indirectas de expresién caracteris-
ticas del siglo XVIII, que &l adquirio eon el decurso

[ XXXIX ]



PROLOGO

del tiempo, ¥ que no se encuentra en los restos del
fue fue ensayo juvenil. Muy lejanas estin del humil-
de relato endecasilabo estas pomposas sonoras,

Los primores de lenguaje, los alambicamientos
que gastd en zalemas cortesanas, zalemas en que fue
ducho vonando ostentaba sus puntas v collares de
poeta aulico en las esferas oficiales, se muestran en
diversos pasajes. Véase estos hexasilabos de la pin-
tura de tuna noche de panico.

El muro y reecinto
Lanzando cien fruenos
Contestan, y en torno
Relucen sus fuegos,
Lios nifios, las ninfas,
Los febles enfermos,
He ven pavoridos
Saltar de sus lechos.

{Tomo II, pag. 317)

No menor acicalamiento y compostura se encuen.
tran en las estrofas descriptivas de una escena gue
pretende ser patética:

AlH el esposo amado

Abraza a la consorte; aqui extenuado

Por afanes prolijos,

Abraza un padre a sus guerreros hijos

RQue al anciano regalan

Nutritivas ofrendas;

Alld en dulees contiendas

Los amantes exhalan,

Y alternando confianzas y reeelos

Dicense amores, o se piden celos,
{(Tomo II, pig. 307)

Agul el rebusco diecinchista no vfrece en palabras
¥ perifrasis tanto como en el tono, en la sintaxis, en
el aire mirlado. Qué lejos también estin estas ama-
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fiadas filigranas de obrante orifice experto, de los
simples relatos en romance trazados enando la mano
ain insegura del artista hacia vibrar el metal del
idioma, pretendiende arraucar a la prosa casera
sonoridades de epopeya,

En resumen: en lo atinente a la forma el *‘Diario
histérico’’ del sitio en su primera redaccidén, hoy
deseonocida, hubo de ser una sucesion de romances
heroicos que variaban de asonaneia en la relaecién
de cada mes —salvo una excepeidn ya indicada-—,
e interrumpida por algunas octavas reales, y acasgo
fragmentos en el metro del romancero.

En lo relativo al fondo tenemos por segure que
cunando se refiere a lo material del relato, encuen-
tros ¥y movimientos en ambos eampos, sucesos tri-
viales y datos de inventario, lo dicho por Acuiia de
Figueroa es digno de cerédito, porque la lectura de
la obra ¥ sus notas ponen de manifiesto que proce.
di6é con encomiable prolijidad en procura de exae-
titud. Tan verdadero fue en lo histdrico poryne
pretendid vestir de severa dignidad las inconsecuen-
cias de su actuacién pitblica, agnel frecuente variar
on sus opiniones, aguel juzear a los hombres de
fuste y los principales sucesos politicos no segln
convieciones fundamentales sino por circunstaneias
personales del momento, En su obra se encuentran
rastros que manifiestan eémo él conoeid su propia
debilidad, ¥y quiso disimnlarla, a veces justificarla,
lo gque c¢laro se advierte en su Jhario histérico, pero
minca pudo vencerla, Su ingenio encontré un medio
propicio en los faustos mundanos v en la paz del
rabinete de estudio, nunea en el medio donde le
toed actunar, ¥y que acaso en buena parte malogrd
las cuahdades de su ingenio nacido pma Tegorijo
de las musas.

Roger Basagoda
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