


ESTHER DE CACERES 

Esther de Caceres se inicia en la poesia ba jo el 
signo del "Cantico Espiritual" de San Juan de la 
Cruz, uno de cuyos versos sirve de titulo a su pri­
mer libro, "Las insulas extrafias" aparecido en 
1929. Una profunda misteriosa afinidad la une al 
mistico espaiiol a traves de toda su obra lirica. La 
poesia religiosa alcanza asi en ella, en todo el am­
bito de la literatura hispanoamericana, su tono m.is 
puro y transparente. Sohre sus versos leves -por la 
levedad de su ingravidez-, tendidos en vuelo de 
ala angelica hacia el cielo del extasis, se oye una 
musica de arpas invisibles y altas. 

Escribe preferentemente poemas breves, hechos de 
palabras simples que buscan la limpidez del des­
pojamiento terreno y logran una musicalidad un 
tanto vaga pero delicada y palpitante, semejantes a 
oraciones que, apartandose de toda forma directa, 
liturgica, hablan un lenguaje de transfiguraciones 
simb6licas. Es el suyo un canto un poco como a 
la sordina. Sus canciones se componen casi siempre 
de pocas notas, muy puras, formando un tema que 
se repite en ritornelo o al modo de letania. Tienen 
tambien algo del procedimiento de la fuga. 

Ha logrado llegar en el verso a una simplicidad 
verdaderamente franciscana, en el campo del asce­
tismo estetico, hermano del otro, devocional. Se ha 
despojado de todo barroquismo, buscando lograr 
esa humilde desnudez con que el alma debe acer­
carse a su Dios. Casi obvio es decir que prescinde 
de toda frase conceptual en su plano religioso; y de 
toda teologia. 

Todos sus Iibros son brcviarios de devoci6n U­
rica que hablan lenguaje de imagenes, en una se­
cuencia que, a veces, pudiera parecer un tanto mo-

n6tona -como el canto gregoriano, aunque no tan 
grave-, o las cabezas que aman la riqueza y el 
canto multiple. Comparativamente a la poesia en 
general, su lenguaje parece pobre; pero esa pobreza 
es la del sayal, bajo cuya renuncia viven el ardor 
y la luz, de una espiritualidad intensa. 

A "Las insulas extrafias" han proseguido "Can­
ci6n" (1931), "Libro de la soledad" (1933), "Cruz 
y extasis de la Pasion" (1937), "El alma y el an­
gel" (1938), "Espejo sin muerte", "Mar en el 
mar", "Concierto de amor", "Paso de la noche", 
"Cantos del destierro" y otros, sucediendose has­
ta 1965, fecha editorial de "Tiempo y abismo". La 
mayor parte de estas colecciones de poemas son 
breves, de pocas composiciones, las composiciones 
de pocas estrofas, las estrofas de pocas palabras. El 
conjunto, sin embargo, no es poco. 

Todos forman como un coro unanime, una coro­
na de lealtad en torno a una misma actitud cons­
tante de adoraci6n y de alabanza. Y no hay entre 
ellos mas diferencia notable, dentro de su unidad 
estilistica, que la de una concentraci6n y una 
transparencia siempre mayores en el tono y en la 
palabra. 

Sin embargo, en sus ultimos libros, tiende a un 
enriquecimiento y una complejidad mayores en el 
lenguaje, lo cual la aparta, en cierto modo de la 
Hnea caracteristica original de su verso anterior, 
acercandola al campo intelectual y poniendola en 
peligroso trance de ser mas literaria. Creemos que 
au autentica expresi6n -y su mayor acierto- es­
tan en aquella manera simple. Y aunque el habito 
no hace al monje, el mistico esta mejor vestido de 
sayal que de purpura. Bien que la purpura sea 
cardenalicia, los cardenales son jerarcas, pero no 
mfsticos (valga rara excepci6n ... ) . 



Esther de Caceres evolucion6 del marxismo que 
profesaba en su primera juventud estudiantil, al 
catolicismo profundo. De los conversos es el reino 
de la Gracia. Intelectualmente, profesa luego el neo· 
tomismo maritaineano, filosofia que concilia el iz­
quierdismo con la Iglesia, asi como la raz6n con la 
Fe. Pero su amplitud mental comprende asimismo 
las razones de otras actitudcs filos6ficas distintas 
(aunque no opuestas o, en cuanto lo son). As£, por 
ejemplo, es fervorosa adepta del pensamiento de 
Vaz Ferreira, a quien tiene por maestro y de quien 
ha sido amiga devota, citandole en todas sus con­
ferencias. Porque es tambien una conferencista de 
actividad continua, en materias de humanidades, 
desplegando una laboc didactica muy seria. El pro­
fesorado de literatura y el ejercicio de su docto­
rado en medicina ban absorbido gran parte de su 
tiempo. Todo lo cual no ha enturbiado la transpa· 
rencia y la luminosidad de su canto. Sabe dar a 
Dios y al Cesar lo que Ies corresponde. 

JUAN CUNHA 

Juan Cunha es una de las figuras de la poesfa 
uruguaya, mas valiosa en si misma y, a la vez, mas 
desconcertante. "El pajaro que vino de la noche", 
su libro inicial de 1929, y aparecido a poco de 
llegar a la Capital, muy joven aun, desde sus pa· 
gos campestres de Florida, era la revelaci6n de un 
gran temperamento Hrico, que aunaba una sen· 
sibilidad muy fina a una facultad de rica imagi· 
naci6n creadora. En "Guardian oscuro" y "3 cua­
dernos de poesia", publicados juntamente en el 
37, tras un raro silencio, muy largo para la in· 
quietud de sus ai'ios, aquellas cualidades, ya mas 
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quc excepcionalmente promisoras de aquel primer 
libro, reaparecen mucho mas desenvueltas, mas 
depuradas, mas seguras, sin perder sus caracteres 
propios, pero acrisolados por la reflexi6n, la dis· 
ciplina, la vida. Le singularizaba un aliento hon­
do, dramatico, de un fondo esencialmente roman· 
tico, pero expresandose en estilo excento de toda 
elocuencia ret6rica, hablando un lenguaje concen· 
trado en el simbolismo de la imagen, distinto a la 
poesfa de tendencia deshumanizada que cundfa en 
ese tiempo. Era, precisamente lo que hada falta 
en nuestra poesfa. 

Mas, a partir de "Cuademo de nubes", publi­
cado siete aiios despues (otro raro silencio), su 
figura empieza a problematizarse, -y a problema· 
tizamos-, por el proteismo de su producci6n. En 
cada uno de sus muchos libros y cuademos que 
van apareciendo en sucesi6n mas frecuente, se nos 
tica. Nada romantica; cerebral ante todo (da con­
presenta con un espiritu y un estilo distintos, has· 
ta el punto de que se dirfa ser otro poeta en cada 
aparici6n. Asf, en "6 sonetos humanos" (1938), 
"En pie de arpa" (1950), "Sueiio y retomo de 
un campesino" (1951), "Variaci6n de Rosamfa" 
(1952), "Cancionero de Pena y Luna", "Triple 
tentativa", "Hombre entre luz y sombra", "Nino 
solo", "Del amor sobre la tierra", "A solicitud de 
Ios pajaros", "Sermones sobre el terreno", "Guar­
dia sin relevo", "Tierra perdida", "La sortija del 
olvido", "Humano canto", etc. (hasta los dfas ac· 
tuales de esta edici6n), su transformaci6n es cons· 
tante. 

~Cua.I de estos poetas es el autentico? Todos, se­
guramente, pues el poeta parece responder, no a 
una .norma programatica, sino a distintos estados 
de conciencia Hrica, y de estetica fonnal de una 
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