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ENRIQUE AMORIM, CUENTISTA

~ En once volimenes (*) que se escalonan entre
1923 y 1960, recogi6 Enrique Amorim sus cuentos,
a veces junto a sus novelines o sus apuntaciones del
natural. Pero esta apreciable cantidad de material
no agota su produccién: a su muerte dejé en diarios
y revistas, especialmente argentinos, suficientes
cuentos como para componer dos o tres voliimenes
mas, . T Lo :
Aunque Amorim es més conocido por sus.nove-
las de ambientes regionales —Tangarupd, La carre-
ta, El paisano Aguilar, Corral abierto, etc— y aun-
que fue uno de los apologistas Itcidos del género, se
puede afirmar que el cuento fue el secreto sostén
de su obra creadora. Por varias razones: desde lue-
g0 por la frecuentacién asidua a lo largo de toda
una vida creadora; porque sus condiciones de breve-
dad y concentracién se prestaban a la peculiar velo-
cidad del autor, a su disposicién para bocetar rapi-
damente una situacién o ‘un-personaje a partir de
algunos datos de la realidad; porque su concepceidon
del ritmo narrativo tendia a la sucesién de frag-
mentos independientes, autosuficientes, que se em-~
parentan con las formas cuentisticas, porque - su
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stilo gustaba descansar sobre estructuras tradicio-

- nales —el modelo cuentistico de los realistas curo-

peos de fines del XIX— para su expansién segura en
el tratamiento de una materia nacional y americana.

Algunas de sus mejores novelas —Laq carretq es
el tipico ejemplo— nacen directamente de la inci-
tacién de un cuento cuyas posibilidades de desarro-

* llo y complementacién bajo forma novelesca entreve

la perfeccién del modelo originario (v. gr. “Las qui-
tanderas”). Otras, como Corral abierto, logran sus
momentos mas felices en las acufiaciones de esce-
nas marginales o en situaciones narrativamente au-
tonomas. Otras en fin, como Lq desembocadura, co-
mienzan a codiciar los érdenes mas breves, entre el
cuento y la “nouvelle”, y se siente que una vez con-
cluida la inspiracién primera de la que surgen las
cincuenta paginas iniciales, a punto ya de acceder a
un desarrollo novelesco, el autor se retrae de su
creacién. ‘

Los mismos temas y los mismos recursos lite-
rarios se encuentran tanto en lIas novelas como en
los cuentos, no habiendo diferencia de mundo o de
sistema de composicién entre ambos géneros. Por
eso los asuntos fantasticos, los escenarios urbanos,
las tramas de complejo analisis psicolégico, convi-
ven con los planteos sociales, Jos ambientes de cam-
po, el retrato de tipos humanos primarios. De igual
mmcedo, aparece la arquitectura realista del relato en
tercera persona junto a la composicién en varios
planos que admite 1a participacion del autor —co-
mentando, explicando, entrometiéndose— en histo-
rias que le cuentan o bresencia. De estg pluralidad,
que refleja bign» las distintas partes de I3 vida y del

después, pero cuya redaccién no disminuye en nada

’

6

afin al gran venero del realismo hispanoamericano—
lo méas permanente de un punto de vista artistico son"
sus relatos de tipo realista y de ambiente rural. Le
pasaba lo que a Eduardo Acevedo Diaz, y del mismo
modo que éste fracasaba en Brenda o Minés, mien-
tras alcanzaba su plenitud en Ismael o El combate
de la tapera, Amorim fracasa en Temas de. amor 0
en Eva Burgos, para en cambio conseguir su mejor
dimensién en La carreta o en sus cuentos,

Probablemente la posibilidad de abarcar con su
mirada existencias cercanas y a la vez distantes de
su modo de vida; la actitud secretamente admira-
tiva hacia los tipes recios y entercs del ambiente
rural; una sensibilidad enamorada de la aspereza del
vivir campesino; una cosmovisién que adquiriria en
sus ultimos afios formas politicas militantes; una
destreza evidente para trasuntar, en accién, un uni-
verso concreto y sabroso; una intima confianza en
la permanencia, variedad y riqueza del realismo, del
que cuando se alejé lo hizo timidamente para re-
tornar pronto, todo eso podria explicar su plenitud
creadora en el relato intenso, realista, de ambiente
campero.

Su primer likro de cuentos, Amorim (1923), es.
un repaso de posibilidades narrativas. Alli estan los
maestros de la época, las distintas lineas creadoras,
y todavia no esta Enrique Amorim, a pesar del or-
gulloso titulo. Pero cuando en la lectura de este pri-
mer volumen se llega a “Las quitanderas” se descu--
bre un acento, una reciedumbre del contar, un uni-
Verso en que se ayuntan erotismo, ardientes almas v
clara diagnosis social, que descubren la existencia
del autor nuevo y original. Los maestros Acevedo
Diaz, Javier de Viana, Horacio Quiroga, podrian ha-
ber descubierto alli al continuador. Por eso toda
antologia de cuentos de Amorim debe comenzar por
éste que luego pasé a ser un capitulo de La carreta
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y: cﬁya:excelencia le permitié al. critico Ricardo
. Latcham detectar la presencia del escritor de garra.
_El presunto continuador de los maestros que
‘aparecia en el afio 1923, luego dg un volumen’ d.e
poemas, haria sin embargo experiencias psicoldgi-
cas y sociales distintas: descubriria Yy gozaria ’de la
nueva ciudad multitudinaria, Ya en su provisién de
sucesos y paisajes urbanos como en sus ritmos en-
trechocados que se reencuentran también en e] es-
tilo de los cuentos camperos; haria una experiencia
que los antepasados ilustres ignoraron, la de las
clases sociales en pugna, la de los motivos verdade-
ros de la miseria y la expoliacién de los habitantes
del campo y los rancherios; reexaminaria con una
Optica acuciosa el tema de las pasiones, los proce-
s0s casi incemprensibles del erotismo y la atraccién
turbulenta de los sexos. Pero a la vez continuaria

dar relieve 4spero a sus personajes.

Lo nutrido y variado de la produccién literaria
de Enrique Amorim tiene su contrapartida en lo des-
parejo y desacorde de ella. Pocos autores en la li-
teratura uruguaya mas necesitados de antologias
que rescaten lo que para un seleccionador, o quizas

textos desconocidog solo publicados en diarios, los
que entendimos mejores cuentos, eligiendo siempre
dentro de aquella zona que le fye mas propicia: la
correspondiente g tipos y escenarios camperos. Esta
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S€ encuentran audaces exploraciones del tipo de “El
precio de la virtud” (Temas de amor). Pero no sé-
lo se consigue de esta manera tocar algunos de sus
mejores cuentos, sino que se dota al volumen anto-
logico de una homogeneidad reveladora de la co-
rriente creadora més profunda del autor.

Asimismo hemos preferido siempre el cuento
que més se aproxima al modelo tradicional, no por
inclinacién personal a SUs - procedimientos, sino
porque en ese molde conseguia Amorim plasmar con
certeza su concepeién del mundo y su intuicién mas
alta de los valores literarios. Sélo lamentamos que
las dimensiones del volimen no nos permitan agre-
gar relatos extensos como “Farias y Miranda, aves-
truceros” o “E] mayoral” que completarian esta ri-
ca érbita de una literatura voluntariosa y muchas
veces triunfante en los még dificiles empefios pro-
puestos.

Angel Rama

: Amorim, Montevideo, Pegaso,
1923, 169 bp.; Tangarupd, Buenos Aires, Los Nuevos,
1925, 110 pp.; Horizontes y bocacalles, Buenos Aires, El
Inca, 1926, 139 pp.; Trdfico, Buenos Aires, Latina, 1927,

Viau, 1937, 137 Pp.; Historias de amor, Santiago, Ercilla,
1938, 105 pp.; Después del temporal, Buenos Aires, Quet-
zal, 1953, 169 pp.; Los pdjaros Y los hombres, Montevi.
deo, Galeria Libertad, 1960, 160 pp.; Temas de amor,
Buenos Aires, Amigos del Libro Argentino, 1960, 93 pp.
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'“QLHTANDERAS”U)

Sr. D. Martiniano Leguizamén.- En el ndmero de “La Nacién de los Domin-
gos” correspondiente a Ja fecha del 25 del corriente mes, responde usted a ungy
consulta que le hiciera un lector de mi relato “Las quitanderas”, de mj libro “A.
morim”, recientemente aparecido. » ‘

* Para usted, Y para todas aquellas personas que orientan el estudio del folklo-
re rioplantense -creo m4s prudente clasificarlo de rioplantense
solamente, - voy a aclarar algunos puntos alrededor del vocablo que motive sy
enjundioso articulo de respuesta.

Enprimer término, ubica usted, errneamente, la accién de mj cuento en la Pro.
vincia argentina de Corrientes.

Sibien en el relato es personaje central un nativo de esa regidn, el asunto ie.
ne por teatro el Norte uruguayo, cercanfas de la frontera del By
dio, ]a tierra argentina. Este dato sirve para orientar a) curioso lector a quien ha
honrado usted contestando, Noes, Sr. Leguizamén “mera fantasia de cuentista”

el calificativo que doy a esas ambulantes de Ia campafia. La fantasfa no estg eq
el titulo precisamente. .

6, por cier-

t0- en mi biisqueda afanosa: “La moza quitante”, dice ¢l diccionario, recogien-

do un pérrafo de “La picara Justina”.

Ahora bien: comprendo que esto no nos sirve de mucho, pues seria el caso de
formar el vocablo “quitadora”, y no “quitandera”, para estar en buena relacién
con la gramfticacastellana. Sin embargo, no estaria mal que achacdsemos al ca-

pricho ~encubridor de falias- 1a formacién del calificativo,

Creo con usted que el verdadero origen de 1a palabra se hallaen e} folklore bra-
silefio. Y, colocando en su debido lugar la accién de mi relato -vale decir, en el
Uruguay, ynoen Corrientes, - se explica con sobrada claridad 1a nominacidn de
“quitanderas” que daban las gentes del Norte uruguayo (las que hoy hablan un
idioma que no es nj espaflol ni portugués, sino una mezcla curiosfsima de ambos
idiomas) a esa clase especial de “mu jeres de ojos deshonestos”.

Su confesién de haber oidg alguna vez la palabra de marras pone en salvo mi
veracidad, y no coloca mi calificativo bajo la proteccién imprecisa de una capri-
chosa fantasia de escritor.

Of, en boca de pobladores de} Norte uruguayo, la voz “quitanderas”, y, gracias
aunanciano, supe de sus vidas némades. Si Ja fantasia del escritor Ja trama te-

;‘M
- 114~

i minme monmiabn st

asil, y rio por me.

ji6, la existencia de las vagabundas no es producto exclu_sivo dela imag_inacién.
Y que sirvan estos datos para seffalar la influencia que ejerce sobre. la vida cam-
pesina del Uruguay la poblacién de Rio Grande del Sur, con Ias.légxcas transfor-
maciones inevitables que sufren los vocablos del folklore brasilefio al traspasar
la frontera, .

Sibien Granadano lo registra en su “Vocabulario”, ni Segovia entre sus argen-
tinismos, Amaral, en “O dialecto Caipira”, si lo registra. Esas vendedoras queél
nos presenta no lo eran solamente de “rapadura™ y “ticholo”. En sus tiendas se
encubrian actos perseguidos y condenados, que hacfan la gloria de los noctdm-
bulos. Y, no seria raro que, perseguidas en épocas pasadas, hiciesen m4s tarde
su vagabundaje de vivanderas deshonestas. . o _

Quiero con estos datos contribuir modestamente en la Investigacién que abrid
la curiosidad del lector de La Plata.

De usted atento y seguro servidor.

Enrique M. Amorlm

(1) De “La Nacién” del domingo 1° de Diciembre de 1923 y “Las Quintanderas”,
Editorial Latina — 1/2/24,
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BRENDA V.DE LOPEZ

TRANSCRIPCIONES Y EXTRACTOS
DE SU IMPORTANTE OBRA

ENRIQUE AMORIM: PANORAMA
LEXICOGRAFICO DE LA CARRETA

El Hombre y el Medio

Con realismo veraz logra penetrar esas vidas Y se asoma a la desolacién del
hombre que sufre. Es una prosa enraizada en lo popular, transparente, anotativa,
de una persona como Amorim, que se complace en andar y conocer los caminos
¥ pueblos del norte uruguayo. Amorim nos muestra conductas humanas en un
medio y época determinadas, sin hacer reflexiones, dejando al lector en libertad
de interpretar las situaciones. Estilo Y tema armonizan fntimamente; nos mues-
tra las costumbres variadas y el sabor tipico del habitante de Ia campaiia refle-
jando la época de soledad y aislamiento, casi de barbarie. Amorim ausculta al
hombre de suraza, fijoen un paisaje familiar y este conocimiento le permite cre-
ar tipos humanos diversos, ricos en insinuantes matices: se adentra en sus mise-
rias y pasiones. Va fundiendo las ideas con tanta habilidad que logra pasar de un
tono a otro en las diversas gradaciones con absoluta destreza. Emplea Ia palabra
exactay cada frase en la oportuna circunstancia. De ahf larelevancia de las cua-
lidades de su prosa; claridad, objetividad, naturalidad, originalidad. Condillac

decfa que la “naturalidad es el arte convertido en habito”,

Parece a primera vista no ser necesaria la recurrencia a ciertos aspectos de la
ficci6n y sin embargo ella es el elemento primordial que le da vida y cataliza Jas
esencias primitivas poniendo en juego los elementos determinantes del accienar
instintivo humano.

Incesantes apeleucias, convierten en simbolo la soledad del hombre, principal-
mente por la escasa presencia de la mujer en el medio.

El 4mbito geografico se exticnde desde el Depto. de Salto hasta las proximi-
dades con el Brasil y se sefialan lugares conocidos y ubicables. Al sur del Rio A-
rapey, Saucedo, antigua zona que pertenecié a los padres de Amorim ydelaque
éste conocialos mdsintimos vericuctos, Mds al norte, inmensas extensiones Jjun-
to al arroyo Tangarupa, donde el autor pas6 temporadas de vacaciones perte-
necieron a los abuelos de Amorim, Se destacan adem4s otras poblaciones: Ta-

T ——
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cuaras, Cabellos, Masoller, Tres Cruces, Belén, Itapebi, Paso' (Z;entl.enwr(;oq, uass
: i i6n - uiz4s tiempo atré
aci rmente otras en la regién -donde q
como han nacido posterio tras en _
hubo poblacién- como Valentin, Biassini, Allende (ésta ya en el Depto. de Ar
tigas). . _ ' -
ge t)rata de pueblos que dieron vida a esta regidn nortefia y que actualmente al
) i ros.
gunos han cambiado de nombre, al tiempo que se ha'n .formado 1(‘)t (‘)s _—
La civilizacién ha alterado su aspecto y es otra la visidn que ofrecen al pu
a veces, de no reconocerlos. o N
Las s:ar'das por donde transitaban pesadamente las carretas, algin sulky o ji
SO A € as 0 caminos.
nete, han dado paso a carreter. ' ’ eun,
z Histéricamente es diffcil fijar la fechaciertaen que l.a garrem;omex;;c(ﬁi L\ctllxul
Funci ica: su aparici S gt acontecimiento digno de destacs
plir s ¢n espectfica; su aparicidn es un ac ‘ A
D e et i i *Cid novclaen el siglo X1X.
istoria patriz rim ubica la acciénde sun gloX
en nuestra historia patria. Amo novel : .
“La Carreta” ¢s genuino documento que nos habla desde lejos con mcontenible
- Te - . .
acento, de una época de revoluciones y de luchas idealistas.

METODOLOGIA

El autor asume el habla de los personajes y pone en juego diversos niveles de
habla. o . . . _
Estos niveles no escapan al conocedor del idioma nacional; las alteraciones fos
né1icas morfolégicas, sinticticas que sufre el idioma en boca de 101 ﬁ)ersonadi :
de un n,ivel determinado y la seméntica mudable en el Fxcmpo, establecen p
tos de contacto de ciertos vocablos modemos con arcaicos. e,
Hemos seleccionado y catalogado los vocablos y cxprcsul)fm;,; propias [ el "
: i i ¢ ticamente los a-
i in . te estudio. Se han ordenado alfa : ‘
dio campesino pararealizares . : e losa
icani i fsmos, expresiones fronterizas y ,
mericanismos, uruguayismos, arca » @ . 1 stanas,
i 1 erstici Se deja constancia de algunas op
aremias, creencias y supersticiones. Se de i "
Sertidas por {uentes autorizadas, comentaristas y estgdlo'sos de lla lengl(x) r. -
En el correr de la lectura vamos encontrando americanismos (la mayor p. .
de origen indfgena) rioplatensismos (muchos de origen mdfgena), u;ugu.?rzs.
mos, expresiones fronterizas (uruguayo-brasilefias), ciertas voces extranjeras:
. .. alianismos.
anglicismos, galicismos, italianism o ' _
Dgestacarcmos en primer término el hablar indigena, que pudo m(;dxttxcar o szz
tituir a la lexicologia espafiola. El quechuaen P_eru, propag.ado por los txincas Eyl o
pafioles a lo largo de los Andes desde Colombia hasta Chile y Argen (\;a.con "
mara en Bolivia y Perd. El guarani hablado en Parag};ay y emp;rc;m; opa e
i he en el sur de Chile y parte de la Pam -
tupi del Brasil. El araucano o mapuc : _
elx)nina Hemos tratado en esta bisqueda, los vocablos que encierran una nom‘én
gm y original por su empleo. Se han escogido uno o dos fragmentos que contie-
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nen dicho vocablo, aunque haya sido empleado varias veces por el autor, Se vap

seleccionando Ias acepciones que importan de acuerdo con el propGsito del au-
tor.

Como se ha seftalado, son frecuentes en el habla del campesino el uso de me.

tétesis, aféresis, epeéntesis, paragoge, contracciones, efc., que se registran opor-
tunamente.

Sesigue laprimera edicién de “La Carreta”. Buenos Aires, Ed. Losada, 1957

URUGUAYISMOS, AMERICANISMOS,
RIOPLATENSISMOS

Acollarar
Unir dos animales sobre todos yeguarizos, por la “collera”, es decir por el pes-
cuezo para que anden juntos Y IO s¢ extravien,

Achurar
Quitar de 1a res las achuras.

Ande
Arcaismo por ;dénde?

Ansina
De ese modo, de esa suerte, asf.

Adbnde
Arcafsmo por adénde.

Asigan
Arcaismo por seguin, con arreglo a.

Bichear
Espiar, observar a escondidas.

Bichoco-ca

chgse del cat?allo que por debilidad o vejez no puede apenas moverse. Por ex-
tension se aplica a las personas que se encuentran en esta condicidn,

Break

Ar_lglicismo. Coche con cuatro ruedas tirado por caballos paraeltransporte de pa-
sajeros. ‘
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Canejo
Interjeccion vulgar y nistica, denota enojo, contrariedad jcaramba!

Carpa
Del quechua ‘carpa, toldo, enramada.

Carpera

Carpera. f. Prostituta ambulante que en grupo recortia la campafia, instal4ndo-
se en carpas, Iejos de las poblaciones.

En las carpas se expendian bebidas y se jugaba. Se le Hamaba también quitan-
deras, por darse el nombre de quitandas a las carpas.

Caxassa
f. Aguardiente de melaza.

Chala
Hoja que envuelve la mazorca del maiz yacsté verde, ya seca y la hoja misma

0 paja de la planta.

Changa
Retribuci6n que se recibe por un pequedio servicio; propina.

Chapalear
Chapalear chapotear, sonar el agua batida por las manos y los pies.

Charuto
Charuto (voz port.) m. Cigarro de hoja de tamafio chico, brasilefio.

Chasque
Chasqui (voz quechua) m. Indio que sirve de correo.

Dicharachero
Propenso a prodigar dichos agudos y oportunocs.

Facén
Cuchillo grande de punta afilada; arma y utensilio habitual de trabajo del gau-

cho y del paisano.

Falluto
Falso, hipScrita.
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Farina
Harina gruesa obtcnida del rallado y molienda de la rafz de la mandioca.

Fogén
Sitio adecuado en las cocinas para hacer fuego y guisar. Reunién de paisanos o
soldados en torno al fuego.

Guacho-a
Dicese de 1a cria que ha perdido su madre.

Guasca
Guasca, tira o Tonja de cuero, “soga”, “l4tigo”.

Guri
Del guarani nguri, chiquillo, pequetiuelo.

Jarana .
Diversidn bulliciosa; burla honesta, chanza.

Linyera

Se llama linyera a todo peén de campo, especialmente de las quintas y chacras,
que acepta ocupaciones de corta duracién o al “cruzacampos” que lleva consi-
8o todos sus haberes.

Lonja

Cuero descarnado con pelo o sin €l Del cuero de yeguarizo se saca la “lonja de
potro”, sin pelo “lonjeada”, de la que se cortan tientos, para coser, hacer boto-
nes, etc.

Magras
Flaco o enjuto con poca o ninguna grosura.

Marlo
Espiga y en particular tronco que queda de la mazorca, después de des granado
el mafz.

Mate
Calabaza hueca para tomar hierba mate,

Matungo
Caballo o yegua inservibles por vicjos o muy trabajados.

Naide
Arcafsmo por nadie.

Nengiin
Arcafsmo por ningin.

Paica
Mujer de vida airada; mujer facil y divertida.

Palenque
Estacada para atar animales. Poste fuertemente clavado en tierca donde se suje-
ta el potro para “palanquearlo” y “ensillarlo”.

Peludo
Quedar un vehiculo en un “peludo”. m. Atascadero de un vehiculo en una zan-
Ja, barreal, etc. del que no se puede salir sin agua.

Petiso
Bajo, de poca estatura. Caballo de escasa alzada.

Pilcha
Prenda del apero o de vestir del paisano.

Pucha
Interjeccién que denota sorpresa o disgusto.

Pucho
s. Punta de cigarro ya utilizado. Es palabra oriunda del quichua. Puchu, resto.

Quitandera

En el Brasil Ildmanse “quitandeiras” ¥y scguramente vinieron aguf; fo cierto eg
que las quitanderas eran m4s comunes en ¢l N. de 1a Repiblica y sobre todo cer-
cade la frontera con el Bras, Quitandera es Ia mu jer que va de un lado a otro, re-
corriendo lugares donde se hacen reuniones, ya de carreras, de taba o de naipes
¥ s¢ ocupan de cebar mate a los jugadores, que €stos retribuyen con espléndidas
paga, venden tortas, pasteles y dulces a los concurrentes,

Rapadura
Trozo de melaza de azicar extrafdo de los desperdicios de los tachos utilizados
en la fabricacién del azdcar.




Sulky .
Coche muy liviano de dos ruedas y un solo asiento, tirado por dos caballos,

Tape

Indio guaranf originario de las misiones establecidas porlos jesutas en las ver-
tientes de los rios Parana y Uruguay.

En el Uruguay llaman tape al individuo de baja estatura, de aspecto aindiado y
de barba lacia y rala,

Tapera
Casi 1odo el sudamericano conoce, tapera, “casa en ruinas”, “ruinas de un pue-
blo” tapera “aldea vieja”

Ticholo
Panecillo cuadrilongo, de pasta de guayaba muy compacta envuelto en la hoja
del plétano o en chala. Es un producto de Brasil.

Vintén
Antigua moneda brasilefia de cobre, de gran tamafio. En el Uruguay equivalfaa
una moneda de dos centésimos.

Zafados

5) Déspués apostamos.
6) jAh no, sefior! {Dinero, dinero!
7) Yo voy a hacer una experiencia!

PAREMIAS
Frases figuradas familiares

“Viudo con un casal “ala cola” se dejaba estar...”
“ala cola” que significa no desprenderse de alguien.

“Cuando “se le volaban los pdjaros” no habia fuerza capaz de contenerlo”

\
“se le volaban los p4jaros™ expresién que se traduce por perder la paciencia
dar libertad a su enojo.

“Avise si me quicre hacer pasar gato por liebre”

“gato por liebre” Equivale a engafiar a otro valiéndose de la similitud de cier-
tos caracteres que poseen estos animales.

“Le dijo cuatro frescas”

ST T T T Ry B

. “cuatro frescas” Decir sin escripulos la verdad.
Descarados, atrevidos. P

“Esto va a colar muy bien”
“a colar muy bien” Es decir, va a creerse, admitirse como verdadero.

EXPRESIONES FRONTERIZAS
(URUGUAY-BRASIL)

_"Isté furioso”

_Bueno... Isto e pra meus bichinhos...

_A segunda volta eu desafio a todos os gatos de “La Lechuza™,
_LA queim aposta o sinhor?

_Dispués apostemos.

_iAh no, sinhor! {Dinheiro, dinhciro!

_Eu vo facer uma experiencial

1) “Est4 furioso”

2) Bueno... es para mis bichitos.

3) La segunda vuelta yo desafio a todos los gatos de “La Lechuza”.
4) ¢ A quién apuesta el sefior?
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“... cuyos protagonistas esperaban echar una cana al airc”
“echar una cana al aire” Puede traducirse por transitoria diversién y esparci-
miento.

“... tenga cuidau muchacho, no le afloje 1a rienda”
“aflojar la rienda” Dicese del que da inmerecida confianza a otro.

“Que vas a apostar vos, si tenés la bolsa como buche de pavo rastrojero”

“la bolsa come buche de pavo rastrojero”
Significa llevar consigo diversidad de cosas sin valor.

“Linda la gurisa... jcomo giieso de espinaso, pelaito pero sabroso!
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“como giteso de espinaso, pelaito pero sabroso”. Equivale a poco, pero bue-
no.

“Conocer bien los giicyes con qui ara...!

Ios giteyes con qui ara”
Es decir, conocer a las persenas que le rodean.

“Porgue of calar a los indics “fayutos” como vos™

Hak

S i ‘Auu
Puede significar conocer las intenciones del otro; ea este caso de un “fayuto” (fa-
Huto) falso.

‘... s¢ haria de i'ogar €Omo una mujer”,
“se harfa rogar”.
Expresa insistencia en la busqued de algo.

CREENCIAS Y SUPERSTICIONES CAMPESINAS

“Aqui se gitele el tufo que deja el diablo al pasar...”
Se refiere al olor desagradable que se siente y lo atribuye a la presencia o al
pasaje del diablo por el lugar.

“Es malo llegar a un lugar en el momento de morir algan cristiano...”
Cuidado en evitar esta circunstancia para salvar su integridad fisica y moral.

“Maté al Sentencia (su perro) de una pufialada -dijo Chaves-, pa
conseguir la vida de su hemabra...” .

Creencia segiin la cual por dar muerte a un ser vivo -en cste caso su perro-
podria salvar la vida de su compaficra.

“...era porque el diablo andaba metido en el asunto”.
Admite el hombre que sus males se deben a que el diablo interviene en sus
vidas y embrolla sus intereses.

“No habia enfermedad conocida que ella no curase, desde la “paletiya
cdida” “hasta el grano malo”
Paletilla cdida. Enfermedad imaginaria que los entendidos dicen curar

aplicando el extremo de una cinta o cordel, bajo el esternén del enfermo, la que
mide por tres veces con su brazo desde el codo hasta 1a punta de los dedos,
Mientras tanto el curandero recita ciertas oraciones. Esta operacién se lama
“levantar la paletilla”. Se repite duranteé tres dias.

El indio Ita conservaba ciertos ritos de su tribu: “observaba el vuelo de las
aves, escudriinaba el cielo, hablaba con la luna”

En su igrorancia era atraida por los elementos naturales y descaba comuni-
carse con ellos.

“El indio Ita se despide de su muerta”
Amor scnsual hasta y en la muerte de la mujer, para demostrar quiz4 fidelidad,
en acto propio de su salvajismo. No respeta el cucrpo exdnime de su difunta mu-
jer y establece ¢l vinculo carnal final.

“Tempestad o tormenta que traen hasta las casas a esos p4jaros negros
que ai dia siguiente, cuando el s0l comienza a secar los campos inundados,
desaparecen misteriosamente. Dejan impresion de mal augurio y no se les
olvida jamds”. Serefiere al cuervo, considerado como pdjaro de mal agiiero, Es
el caso del cuentero, cuando aparece el personaje vestido de negre que no reac-
ciona como Jos demds oyentes, al chiste, insensible frente a 1a comicidad y que
aterra con su durcza. Malogrado el poder del cuentero por la indiferencia dci
hombre -presagio del mal- se marcha del lugar y en el amanecer del dia siguien-
te lo encuentran muerto.

“... en busca de unas hojas para una simpatia”

Roberto Boutdn da la explicacidn sigaiente: Simpatia -Mano invisible y omni-
potente que movida por la voluntad del ser privilegiado que 1a conoce y sabe go-
hernar hace y deshace, ata y desata, cura y enferma, armoniza y transforma los
elementos, pues asf sirve para el bien como para ¢l mal.

Una “simpatfa” puede hacerse con s6lo la mirada; a veces se hace acomparia-
da de “pases”, que son movimientos que se hacen con las manos, que trasmiten
Ia voluntad del que sabe gobernar. Las hay que precisan ir acompafiadas de al-
gunas palabras, otras no. Puede hacerse una simpatia a distancia y para hacerio,
no importa que la persona esté Icjos o que haya que cruzar rios ¢ arroyos que es-
tdn por medio, la cuestién es que el enfermo esté avisado de que fulano le va a
hacer una “simpatfa” para curarlo.

Por “‘simpatia puede hacerse una antipatia, “mal de 0jo™ por ¢j. Polvos de di-
versas sustancias, o de cosas, son muy empleados para hacer “simpatia’
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JORGE LUIS BORGES

Enrique Amorim trabaja con el presente. La materia de sus novelas es Ia actaal
campafia oriental, la dura campaia del norte, tierra de gauchos taciturnos, de to-
T0s rojos, de arriesgados contrabandistas, de callejones donde el viento se can-
sa, de altas carretas que traen cansancio de leguas. Tierra de estancias que estin
solas como un barco en el mar y donde la incesante soledad aprieta a los hom-
bres. Enrique Amorim no escribe al servicio de un mito -ni tampoco en contra-
.Le interesa, como a todo auténtico novelista -1as personas- los hechos y sus mo-
tivos, no los simbolos generales (lo anterior no quiere decir que sus personajes
sean incapaces de una interpretacién simbdlica: la misma realidad no lo es). En
las paginas de Amorim, los hombres y los hechos del campo estdn sin reveren-

~ ciasy sin desdén, con toda naturalidad -a veces con poética o atroz naturalidad-

“Para la traduccién al alemdn de “La Carreta”
919/36. Buenos Aires.

BERNARDO EZEQUIEL KOREMBLIT

Enrique Amorim introdujo en sus novelas ¥y cuentos de la campifia a dos personajes no

tratados por otros escritores de su cuerda, incluyendo a Benito Lynch: el nuevo poblador,
llegado de otras tierras, y el nacido en la estancia que volvia a ella luego de su incursién
por la ciudad. De esta manera, atendia a la verdad del campo actual y lograba la simbio-
sis de situaciones formada por los elementos diferentes que eran el vigjo criollo, el joven
paisano y el estanciero moderno. Luego, que Amorim sabfa como Jo creable es tan vale-
dero como lo documentado ¥y fotografiado. Pues, jqué importa si existieron esas quitan-
deras trotadoras de los ¢ampos uruguayos o si, como se ha dicho, las imaginé el nove-
lista para que La carreta fuese Ia denuncia de una vejacién y una prostitucién ambulan-
te? Existieron aunque no hayan existido porque una literatura que reconoce a lo posible
tanta validez como alo real -que siempre es estrecho y mezquino- es irrefutable, aproba-
ble y duradera (Balzac, Moravia, B aroja, Martin du Gard, Dostoyesvky). Por tltimo, Lc6-
mo no recordar a Erasmo, que habiéndose pasado la vida hablando y escribiendo en la-
tin, terminG sus dfas pronunciando en su propio idioma el lieve god aprendido en la in-
fancia?: Enrique Amorim se despidié con Mi Patria, libro henchido de lirismo y con el
cual regres6 a la poesia y ala afinada voz de sus poetas veintenarios, libro despedida con
el que recuperaba el espirity, la vocacié

ny las facultades que siempre tavo para una au-
tntica literatura y para cumplir el des

tino de un escritor auténtico.

il{ RODRIGUEZ MONEGAL
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que, jqué significa esta carreta ambulante y qué significan esas mujeres que ofrecen sy &

cuerpo por algiin dinero? En la novela de Amorim son el simbolo de todos los suefios de
plena uni6n sexual, frustrados por la vida solitaria de nuestros campos. Suefios que s6-
lo encuentran liberacién en las conocidas férmulas del casual concubinato o el bestial a-
coplamiento. Todo lo que es instinio sexual disponible en la vida del campo aparece cen-
trado en esa carreta de suefios, casi tan fabulosa como la que echd a andar sobre las so-
litarias extenciones de Suecia, Selma Lagerloff y como ésta, simbolo de algo que la re-
alidad no ofrece en su sustancia material y visible, pero s{ propone como objeto moral,

Por eso el autor ha podido escribir, con visible acierto, &l comentar este episodio: “Cre-
o que con “La carreta” he enfocado desde un 4ngulo nuevo la vida sexual de los pobla-
dores del norte uruguayo, regién fronteriza con el Brasil, En aquellas inmediaciones, 1a
mujer, por raro designio, hace sentir su ausencia y esta sefialada particularidad, es la que
determing sin duda, en mf, la visién amarga y dolorosa de las quitanderas™. En los adje-
1ivos que aparccen en esta Gliima frase -amarga y dolorosa - estd ya en germen el narra-
dor social. '

-..Aparte de haber creado un mundo novelesco propio, continuado y coherente a lo lar-
go de treinta y cinco afios de vida literaria, Amorim ha contribuido a crear nuestro mun-
do en términos de literatura. Es el suyo un mundo nuestro. Alli se ve reflejado el U ruguay
de hoy cn parte considerable de su existir. Ese mundo ha sido levantado por un creador
inquieto y fecundo, para quien la realidad era motivo de constante y renovado asombro,
deinagotable apetencia, y que supo ¢c6mo transformar esarealidad en ficcién y fijarla per-
durablemente ante nuestros ojos.

BRENDA LOPEZ

“La Carreta” es una narracién pintoresca, cn la que corre auténtica y con flui-
dez el habla campesina: las observaciones de los personajes, sus dislogos, locu-
ciones, creencias... En lanovela cabe el embuste, la ironfa, el desamparo, la ven-
ganzay la muerte,

Es una sucesién de primitivas impurezas, de 0scuros y gencrosos instintos cn
un mundo de dolor por la ignorancia cuyo corolario es lamiseria {isica y moral.
Un mundo miserable para los hijos que quedan perdidos en la inmensidad de los
campos.

Amorim exalta patéticamente el esquivo y solitario panorama que palpita cn
la obra.
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SERAFIN J. GARCIA

Amorim, un Novelista Auténtico

*...Uno de sus cultores més fecundos y mejor dotados, un escritor de multiples facetas
positivas, de espiritu joven y en permanente evolucién, de fuerte y bien definida perso-
nalidad, que alo largo de cuarenta afios de labor sin treguas ni claudicaciones, fue refle-
jando en numerosas obras la realidad de esta tierra y de sus hombres. Y no por cierto v-
na realidad epidérmica, de mera superficie, sino aquella que verdaderamente importa, la
que discurre soterrafiamente detrés del férrago externo de las apariencias que intentan di-
simularlay que s6lo son capaces de desentrafiar los escritores de sensilibidad alerta y de
mirada profunda. .

El hueco que ha dejado enlas letras nacionales la definitva partida de Enrique Amorim,
muerto recientemente en su natal ciudad de Salto, no ha de poder llenarse quizd duran-
te mucho tiempo. Usamos exprofeso esta manida expresién, que aqui deja a nuestro jui-
cio, de ser un lugar comiin, una hiperbdlica frase de circunstancias, para convertirse en
una verdad estricta ¢ inconcusa. Porque muy dificil ha de ser, en nuestra literatura un cre-
ador dela talla del novelista saltefio, consagrado por entero a tan noble disciplina intelec-
tual, trabajador infatigable, en constante trance de superacién estética, con una antena
siempre atenta a cada una de las maltiples solicitudes del vasto y complejo devenir cul-
tural, pero sin olvidarse en ningin momento del hombre comiin y anénimo, de sus pro-
blemas, de sus luchas, de sus conquistas y sus frustraciones, de todo ese cimulo de os-
curos dramas humanos que constituyeron su tema estremecido y vivo, candente y pasio-
nal. Amorim vivi6 una vida dindmica e intensa como pocas...

Amorim era, esencialmente, un novelista. Y si echamos un vistazo a cuanto ha produ-
cido ese género en nuestra literatura, podemos arribar, sin mayores titubeos, a la conclu -
sién de que s6lo hemos tenido antes que €1 dos autores de su alcurnia: Eduardo Aceve-
do Dfaz, el incomparable novelador de nuestra gesta histéricay Carlos Reyles, que tan ve-
razmente supierareflejar una época -la finisecular- de nuestro campo en “Beba™ y “El te-

*» » o«

rrufio”, *“Tangarup4”, “La carreta”, “El paisano Aguilar”, “El caballo y su sombra” “Co-
rral abierto”, “Los montaraces™, “La desembocadura’ son libros que constituyeron otras
tantas pruebas de la predileccién que sentia Amorim por la novela.

Esta predileccién no era simplemente antojadiza. Respondia a la cabal conciencia que
el escritor tenfa de sus posibilidades de expresién. El estaba plenamente convencido de
que ¢l campo ancho y abierto de la novelistica era el Gnico capaz de albergar, dentro de
un orden armonioso, sin hacinamientos entorpecedores, la multitud de cosas que necesi-
taba decir, de interrogantes que le urgia plantear.

Duefio de una imaginacién célida y fénil, que le permitia enriquecer sin esfuerzos, la
trama de sus obras, inventar peripecias e intrigas siempre originales, y a veces cautiva-
doras, crear tipos humanos variados y lenos de sugestivos matices, pero atento a la vez,
-y sobre todo- al latido profundo de la realidad que lo circundaba y que estaba firmemen-
te resuello a explorar y revelar, comprendi6 desde el principio que s6lo 1a novela podi-
a brindarle ] espacio indispensable para expresar, sin mengua del sentido estético -que
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jamds descuidé, pues era un genuino artista-, todo el caudaloso torrente de ideas beli ge-
rantes, de conflictos humanos, de vitales problemas sociolégicos que le bullfa en el ce-
tebro fecundo y le quemaba la apasionada sangre. Fue precisamente una de sus novelas
del primer perfodo la obra que dio renombre internacioanl a Amorim; un renombre que
otros libros posteriores habrian de extender y de consolidar més tarde. Nos referimos a
“Lacarreta”, que fuera traducida a varios de los idiomas principales del mundo ycuyapn-
mera edicién data de 1932. Esta obra, que tuvo como base un original relato intitulado
“Las quitanderas”, se caracteriza por el fuerte y descarnado realismo de su tema yene-
1la el escritor enfoca, con valentia y honestidad -pese a lo crudo de las situaciones yala
miserable degradacién de ambiente y personajes- la vida errante de las infelices rameras
criollas que van armando su carpa de reunién en reunién.

Yaen “Lacarreta™, nuestro escritor se nos habia presentado resuelio a desvincularse a-
bicrtamente de una tradicién literaria que tenfa entronque en el gaucho, en el pasado le-
gendario del campo y que adormecida por capciosos belefios sentimentalistas vivia mi-
rando hacia atrds, hacia unos hombres y un tiempo ya desaparecidos, y olvidaba en con-
secuencia la conflictual y decisiva ransformacién que se estaba operando en el medio
campesino. Pero “El paisano Aguilar” Hleva a extremos definitivos esa desvinculacién do
Amorim con el pasado y lo sitéia en el centro mismo de la problematica que, cuando él es-
cribe laobra, estd sacudiendo nuestro agro y renovando su fisonomfa. Yano existe el gau-
cho. Ahora es el paisano ¢l que se debate entre los latifundios, entre los campos de alam-
brados tensos y de porteras cerradas con candado y los caminos que no conducen a nin-
guna mela cierta a quien carece de tierras. Importa més en esta novela el medio donde se
desarrolla -certeramente captado en las contradicciones a que lo aboca una etapa evolu-
tivade su historia- que los propios personajes, aunque éstos aparecen también retratados
en su verdad m4s intima y patética, fluctuando entre los desconciertos y las vacilaciones
que la profunda mutacién campesina desencadena sobre sus almas sencillas, sobre su hé-
bitos, sobres sus ideas, sobre su vida entera, removida hasta las rafces por aquel cambio
insélito. “El paisano Aguilar” es, argumentalmente hablando, la historia de una frustra-
cién humana. Pero es también la esperanza de un recomienzo, de un reencuentro, tal vez,
de una victoria para el hombre nuevo que est4 produciendo en el campo. “Atin no ha co-
menzado el didlogo entre el hombre y la llanura”, son las palabras que cierran la novela.
Pero Amorim no deseaba la posibilidad de que algiin dia sea posible ese didlogo.

Las mismas palabras con que finaliza “El paisano Aguilar” se abren como un portico
insinuante en “El caballo y su sombra”, obra que en cierto modo prolongay complemen-
ta a la anterior, :

En esta nuevanovela el latifundio es encarado de una mancra més directa y franca. Y
entonces aparece en toda su magnitud, con toda su presencia negativa de rémora sociar,
oponiéndose tenazmente al progreso campesino, y encarnado en esos irapermeables y du-
105 personajes que son Damborearena, Nicolds Azara, Saturnino Chan4. Y frente a 61, en
pugna designal pero constante, los colonos riecesitados de tierras donde poder trabajar.

En “Corral abierto”, en “Montaraces”, en “La desembocadura™, vuelve a poner de re-
lieve Amorim sus singulares dotes novelisticas. Pero entendemos que nin guna de las re-
feridas novelas alcanza la categoria de “El paisano Aguilar” y de “El caballo Yy su som-
bra™. Y que por estos dos libros -tal vez también por “La carreta” habr4 de perdurar su
nombre, inserto en la mejor historia de nuestra narrativa.
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ARTURO SERGIO VISCA

Elnombre “Las nubes”, de 1a residencia donde e) saltefio Amorim vivié sus dltimos a-
fios, es un hermoso y sugestivo nombre. Hace pensar en una amplia perspectiva abierta
aun horizonte lejano, en un cielo azul, en una nubes de pavsado andar. E, inmediatamen-
te, en un hombre ensimismado que, solitario, contempla toda esa dulzura. Quizés, en al-
guno de sus momentos fatimnos haya sido asf el escritor saltefio. Pero su obra literaria, tan
arraigada en la tierra y sostenida en los problemas del hombre, tan batalladora y colma-
dapor los afanes de nuestro tiempo, destruye esa imagen de un ser contemplativo. Esao-
bra nos hace pensar en un hombre que no contempla sino que escruta la realidad. Una de
sus dltimas fotograffas nos lo muestra asf: con la mirada tendida a lo lejos, como de quien
examina lo que tiene ante s{ con soterrada pasién y al mismo tiempo con fria objetividad ..

En la obra de Amorim no faltan (no podian faltar en un escritor tan buceador de temas,
tan acuciado por el afén de explorar posibilidades teméticas), la nairacién de ambiente v
personajes\ciudadanos. Pcro esa, nuestro ver, en el medio rural donde ha encontrado ]o;
personajes y temas, los decorados y atmésferas que le han dado la materia para las me-
Jores y més significativas de sus obras. Y de ellas, tres nos parecen las esenciales. La ca-
rreta, El paisano Aguilar, El caballo y su sombra. Aunque independientes entre si (s6lo
hay una levisima relacién entre las dos Gltimas a través de alglin personaje de 1 prime-
ra de ellas recordado en la segunda), esas tres novelas constitizyen una especie de trilo-
gia en que se elabora, con creciente rigor conceptual, un tema: el del “didlogo entre ¢l
hombre y 1a llanura”, mencionado al final de “Elpaisano Aguilar.” Cada una de esas ires
novelas constituye un momento de la visién que de la realidad tiene Amorim. Esos tres
momentos, finalmente, sc integran. El cfrculo se cierra. Y se nos da una visién total. La
carreta, cuyos antecedentes se hallan en Las quitanderas, es 1a invencién de una “reali-
dad narrativa” que no copia estrictamente ninguna “realidad real”. Invencién del escri-
tor es el tipo de prostituta némade, del curioso racimo humano queensu lento andar trans-
porta la carreta. Invencién son -o quizds sean- muchas situaciones y modos de verla que
en la obra aparecen. De todos modos, segiin los mAs conocedores, no son “tlpicas” de
nuestra campafia, ni atn en el norte, donde la accidn ocurre. Pero 1o cierto es que es “e-
laboracién poética™ estd realizada con “sustracto” de realidad. Los sentimientos primor-
diales; los perfiles bisicos del habitante de nuestra campafia -de la campafia del norte, es-
pecialmente- estdn en los personajes de La carreta. Almas desnudas en su primitivismo.
Historias cruzadas por violentas rdfagas de pasién clemental, Miseria ffsica y moral, en
algunos. Una céndida ingenuidad que aflora, enire esa miscria, en otras, Coraje. Astucia.
Hurafifa. La novela toda nos envuclve en el hélito 4spero de esa ticrra, segun escribe Jor-
ge Luis Borges, “‘de gauchos taciturnos, de toros rojos, de arriesgados contrabandis-
tas, de calleJones donde el viento se cansa, de altas carretas que traen un cansancio
de leguas. Tierra de estanclas que estdn solas como un barco en el mar ydondelain-
cesante soledad aprieta a loshombres”. La carreta, primer momento en la elaboracion
deltema “dilogo del hombre y la llanura™ es como una toma de posesion del material li-
terario. El escritor otea la realidad. Busca rafces. Se empapa de esencias. Y se complace
enrcelaborar todo eso con poético realismo, sin que la conceptualizacién estorbe esa re-
elaboracidn. Quiere decir trasmitir en su virginidad primaria esa su primeravisién. La ca-
rreta puede ser vista, asi, como el suelo raigal de las otras dos obras...
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JUANA DE IBARBOUROU

“Querido amigo Ruben Nifiez: acaba de tomarme como una pinza de hierro, la dura,
tremenda noticia de la muerte de Enrique Amorim

Yo, que tanto lo he querido siempre como amigo y tanto lo seguiré admirando, sin re-
taceos ni distancias de fé ¢ idezles distintos, desde el momento de ]a comunicacién do-
lorosa, fatal, estoy acongojada como muy pocas veces en mi vida,

Esta fecha es ya la de un duelo nacional y lade un duelo de la América libre y también
del rico idioma de Espafia. '

Te ruego que presentes mis pésames a su esposa, a sus fieles amigos, a toda la gente de
corazén y talenio de esa ciudad y Departamento de Salto, heridos hoy en su alma, su or-
gullo y lariqueza de ese hijo excepceional, todo de oro como el legendario rey Mid'as‘ Pe-
1o de un oro luminoso, y sensible, puro, sélo bruitido parael ejercicio del arte y del bien.

Gracias por tu atencién. Pénle por mf una flor a Amorim. Sélo una. Basta. Tu amiga.

EMIR RODRIGUEZ MONEGAL

Tenfa sesenta afios y hacfa unos cinco que una dolencia mortal se lo estaba dovorando.
Pero en esos cinco aftos no cej6. Siguié escribiendo, siguié creando, sigui6 viviendo afe-
1rado mar.avillosnmcmc aunavidaquese le escapabay ala que €] habfa sabido darse con
generosa intensidad. No conoci los Ifmites. Lo habfa intentado todo y ala edad en que
que otros hombres en esta tierra ya se encuentran planeando la jubilacién, el merecido
descanso, é] segufa ilusionado como vn nifio con cada nuevo invento, una causa flaman-
te, con el proyecto de un libro o una revista. Tenfa vitalidad como para docenas de com-
p'a‘motzm avaros de s{ mismos, y todos crefamos que era inmortal. Que a pesar de Io que
dijeran los médicos, igual iba a seguir viviendo con nosotros, escribiendo contodaelal-
ma, perpetiiamente joven e impaciente.

Habfa empezado a crear de muchacho ¥ conoci6 ya al comienzo la felicidad de la obra
lograda y reconocida dentro y fuera de fronteras, Desde Tangarupd hasta La desernbo-
cadura, fue levantando un universo narativo nuestro, apoyado cn su expcric;';ia del
cempo y del hombre de campo, vitalizado por unarcbusta concepeién de la énélrd'\t“
el acierto ingotable para inventar seres de ficcién. » R

En una literatura en que no abundan los narradores de primera linea, continué y amplid
la. tzdicién de Ianovela rural que habfan fundado Accvedo Diazy Carlos Reyles én ;nc—
dia docena de litros capitales (entre los que se destacan La Carreta, EJ Pahan.o Agui-
lar, El caballo y su sombra, Corral ablerto, Los montaraces) le toc’é registrar la ugns—
formacién producida en la sociedad ury guaya por dos guerras mundiales, con sus rebo-
tes ideoldgicos y econémicos. Fue militante pero fue sobre todo un nmalior entero. De

lo que era su amistad, da verglienza hablar en letras de molde. Era un hombre que al ir-
se nos empobrece el mundo. ‘

]

ANGEL RAMA
Un Creador Infatigable

Quizés lo que més admirara en Enrique Amorim fuera su nervioso, desorbitado fervor
por la cultura viva, de donde le ven{a la curiosidad inquieta por todo, su vocacién pele-
adora. Y, justamente, su devocién por la creaci6n literaria que le hizo vivir aferrado a su
telar: “la primera ley del creador, crear. Bufe el eunuco” pudo decir también €. Siempre,
incluso en sus més duros afios de enfermedad, en que arrojaba de sf libros, uno tras otro,
casi sin corregirlos, sospechando en su fuero intimo que eran los Gltimos.

Habfa terminado la correcci6n de los poemas de su libro Mi patria: ya habfadado la or-
den de publicacién para sus péginas en prosa Los pdjaros y los hombres; codiciaba un e-
jemplar de la traduccién francesa de La carreta que acababa de aparecer en la coleccién
de Gallimard dirigida por Caillois en traduccién de Francis de Miomandre; preparaba u-
na breve coleccién de cuentos paralos “Cuadernos del Instituto Amigos del Libro Argen-
tino” que los anunciaba bajo el titulo Temas de amor -"dlez cuentos mios, me escribi-
a, muy salidos de tono y niuy agudos y muy de mi gusto-, cuando yo irrump{ enese més
que retiro, ardiente laboratorio de “Las Nubes”, pidiéndole una novela corta para una co-
leccidén de letras uruguayas que ven{a preparando.

Estoy seguro de que si su respuesta fue tan répida y entusiasta se debi6, més que a mi
personal requerimicnto, a que en ese momento necesitaba un motivo nuevo para rabajar.

Ya al dfa signiente -jqué amigo de Amorim no conoce estas cartas sucesivas y explo-
sivas con Jas cuales €l estaba presente, contradictoriamente en todos los ambientes mon-
tevideanos!- se reconocfa menos capaz del duro esfuerzo a que su ambicién 1o evaba.:
“Sinotermino“Elladero”, le daré cuentos. Lanovela requiere méssalud...” ylos pun-
tos suspensivos recién ahera cobran su entera, pudorosa verdad,

Con ese sentido profesional de la literatura tan poco usual en estas tierras de “amateu-
rismo orgulloso”, esa preocupaci6n sana por el lector a quien se dirige, se esforzaba por
demostrar a este improvisado editor la conveniencia publiciteria de su tema: “...quiénes
leen en América Latina y qué se lee?... A i modo de ver ha lefdo casl siempre, mfs
ia mujer que el hombre. Y, por clerto que esta peregrina (?) conclusién surge de que
interesan m4s 1as herofnas que los héroes. Menos dun Jos amblentes. Sf los conflic-
tos”, y pasaba a historiar los grandes éxitos de librerfa desde Marfa de Jorge Isaac has-
ta Nacha Regules de Gélvez y Lauracha de Cione “y conste que no hablaré de calida-
des”, Posteriormente volvfa sobre el tema en esa sucesién epistolar en la que uno siem-
pre quedabaretrasado para sumayor furia: “Ya tendr4 mi carta sobre 1o que se ha ven-
dido realmente en América Latina, Mala o buena literatura, no es casual lo que se-
fialo. Dofa Bérbara o Adriona Zumarén o Nacha Regules, tedas favorecidas por la
prenss grande”. Estas condiciones de trabajador encarnizado, de creyente fervoroso en
la literatura y el arte, de hombre afanoso por el mejor destino de su patria cultural, -con-
diciones por las que debe admirdrsele por encima de cualquier discrepancia- son las que
testimonian estos pérrafos transcriptos de su Gltimas cartas. Creo que Amorim me perdo-
naria esta infidencia. Poque hoy él y sus escritos no pertenecen ya a sus amigos o admi-
radores, sino al pafs, por el cual, con la mano en el corazén, podfa decir que habia hecho
mucho y bueno. Este pafs donde nacid y creé, este Uruguay que é1 quiso develar, y que
tiene una larga deuda que comenzar a saldar. i
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JUAN C. LEGIDO

El dia que conoci a Enrique Amorim

Es quaﬁo,.wmdo evoco el tibio dfa de primavera en que conocf a Enrique Amorim
enmi memoye surge su voz en un idioma que no era su propio idioma, ni tampoco e} mf:
0. ‘No era el idioma en que habfa formado su recia prosa o su apasionada poesfa; no era
;1 idioma que lo hiciera un grande de lanovelade América, el idioma de Quiroga (; de Ga-

egos. '

Of‘go @ Amorim hablando el francés, bajo el alto cielo dé Salto, a la orilla de surio em-
brujado, donde los perfumes de la restallante primavera del litoral, Es en verdad extrafio
p(?rque asf lo deberia haber ofdo en Paris, donde tantas veces estuvo, y donde estuve y(;
H“.LISIT.)O, ¥ donde nunca nos habfamos encontrado. Pero fue aqui, en el Uruguay, en su pro-
pia cindad natal, desbordados de un paisaje absolutamente nuestro.

.En realidad, el hecho que evoque a Amorim hablando francés, tuvo en aquella oporm-
nidad su sencilla explicacién. Fuimos a Salto, Jesualdo, Marfa Carmen Portelay yo, con
un grupo de intelectuales soviéticos que enmisién cultural, estaban de visita en nu;stro
pais, y Salto entraba en el itinerario de Ia misién ya que en esos dias, en que se festeja-

. Hasta entonces nunca habfa tenido ocasién de hablar personalmente con Enrique Amo-
rim. Conocfa, por supuesto, Salio y me parecié muy significativo encontrar aquel artis-
1a en su propia tierra. Era como haber conocido a Horacio Quiroga proyectado en su mis-
mo 1ugar; Y yo habfa unido muchas veces la figura del narrador de Anaconda con el del
nc?vehsta de “El caballo y su sombra”. Al go teldrico, ambiental, americano. Ademés la
misma tierra unfa a esos dos creadores, '

Cuando la delegacién llegé a Salto, 1a primera persona que sali6 a recibirnos fue Enrj-
que Amorim, y por consideracién y cortesfa hacia sus huéspedes soviéticos, que a excep-
c;in del intérprete no hablaban espafiol, Amorim se expresé casi permantemente en fran-
cés.

-Recuerdo uno de aquellos momentos: Enrique Amorim, con su personalisima vibra-
cién, con su acento pasional, con su meridional empuje, entre expresivos y amplios ges-
tos, traduciendo el texto de Antonio Machado en el monumento a Lorca -€] pronuncia-
l’)a muy expresivamente a Lorca- recalcando con orgulio y alegrfa casi infantil, que erael
unico monumento a Lorca en todo el mundo,

La mafiana estallaba de sol. Una naturaleza hechizada se habfa detenido sobre las ba-
rrancas. El rio reflejaba el purisimo cielo saltefio, en sus lentas aguas. Y sobre el mismo
cicflo, se perfilaba la delgada silucta del artista, que yo no conocfa de antes, pero a quicn
adivinaba su quebrantamiento de salud al contemplar su enjuto rostro, su cefiido cuerpo,
pelro que se mantenia firme, erguido, pleno de vida ¥ de pasién, dominando el grupo, ex-
p?lcando cosas en medio de las sofocaciones, el cansancio que le producia el hablar; po-
niendo tantas ganas en lo que estaba haciendo, que en ese momento nadie podria decir que
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lamuerte le hubiera podido ganar alguna vez la pulseada. Desde ese momento me gané
elcorazén. Enrealidad, me lo habfa ganado al minuto de conocerlo, pero aquel dfa, inol-
vidable para mi, comprendi lo que era tener ganas de vivir.

Esa misma mafiana, uno de los integrantes de la delegaci6n, el cardiblogo, lo habia e-
xaminado; muy en secreto supimos luego que su estado era grave.

Sin embargo all{ estuvo, infatigable en todos los detalles, llevéndonos de aqu{ para a-
114 por su querido Salto, mostrindonos con orgullo sus cosas hermosas que son tantas, y
también su pobreza, sumiseria, que también es tanta. Hablando con entusiasmo de los til-
timos experimentos soviéticos cientificos, proyectando en el futuro, fustigando alos res-
ponsables de las lacras sociales de su tierra; contagifndonos su fe en la vida, en su entu-
siasmo; abrazando y besando los érboles de su jardin, mientras nos explicaba c6mo los
habia visto crecer.

Y alli lo pude contemplar en Las Nubes, en su propio y més fntimo mundo, entre ide-
asnuevas y cosas vicjas. Entre dos o tres perrazos vigilantes, un caballo embalsamado con
todos los aspectos tradicionales; un mascarén de proa; una vieja reja saltefia; un proyec-
tor de cine; un carro de manicero del 900; entre frboles, flores, paisaje, seres queridos, a-
migos, cosas.

Evocaré el exquisito de un pasado aferrado a un presente y proyectado, con sus suefios
¢ ideales, a un venturoso porvenir. De este modo 1o vi una sola vez, pero de qué modo.
Vial hombre, en su verdadero paisaje afectivo; al hombre yade vuelta de 1a vida y afe-
rr4ndose a ella; {isicamente quebrado, pero en su etapa de fi jacién y casi de inmortalidad

viviente, ha elegido su definitiva residencia en la tierra.
AMANDA CANALE

Yo tuve la suerte de conocer a Enrique Amorim

Lo conocf por el afio 1946 en Salto, y nuestro primer encuentro fue una pelea.

Fue asi. Apenas llegado de Europa a su ciudad, Enrique se encontrd con una asamble-
a en el Atenco organizada por un grupo de vecinos con el objeto de formar una asocia-
cién que habia de tener larga vida.

Como €l no podia ser ajeno a ningtin acontecimiento, grande o pequefio de su querida
ciudad, apareci6 en la asamblea que tan laboriosamente habfamos convocado, y en una
sola, entusiasta intervencion en favor de lo que allf pasaba, no pudo dejar de sefialar ¢l
contraste con ¢l clima de siesta que habfa vivido el Ateneo, por mucho tiempo cerrado.
Conlo cual hiri6 vivamente a Felisa Lisasola, una dulce figura femenina, poetay escri-
tora. pequefiita, muy afiosa, celosa guardiana de aquel augusto recinto.

Yo me quise morir al ver comprometido el clima de concordia que tanto nos habia cos-
tado entretejer, y se lo reproché 4speramente, sin tener en cuenta para nada la real esta-
tura de la personalidad que acababa de conocer.

Un azorado Enrique me escuchaba absorto, sin enojarse por la intempestiva descarga
de una desconocida.

Y aunque €l era de los que bien hubiera podido decir: “Yo no vengo a traer la paz sino
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la espada”, volvié sobre sus Pasos y con la misma espontaneidad con que habfa armado
el desaguisado, compuso los 4nimos de la asamblea y fue desde entonces el m4s sélido
puntal de la peleada Asociacitn, €l ¥y sumaravillosa compafiera, Esther Haedo, incom-
parable esposa. ’

Desde aquel dfa, y tras el desencuentro inicial, pude disfrutar de 1a amistad de Enrique
¥ Esther, lo que considero uno de los regalos més entrafiables que me depar$ la vida,

Pude luego verlo vivira Enrique, movedizo, inquieto, vital, trabajador incansable, tra-
yéndm}os muy de mafiana los originales de sus poemas “recién sacados del homo"’ co-
mo solfa poner en su dedicatoria, siempre acompafiada de una broma, de un signo de hu-
mor.

Supimos de su hospitalidad, que alcanzaba desde los més humildes vecinos a las més
encu.mbradas figuras de la intclectualidad saltefia, americana y europea.

Fuimos testigos, a pesar de la prudencia y discrecién con que lo hacia, de su inagota-
b?e generosidad para con los jévenes artistas, talentos que duramente florecfan en el me-
dio, y alos que ayudaba econémicamente y précticamente becaba con via jes a Europa pa-
ra su desarrollo y formacisn, Sabemos que Enrique no habria querido Que estas cosas se
comaran. Pero es leal que se conozea esa faceta de su personalidad.,

Susimpatfa vivida ¥ apasionada era extensiva a la naturaleza toda, atodo lo que existe

Cuando lo vefamos vivir entre sus cosas Y sus gentes, nos maravillaba la avidez de su-

pa respondia al requerimiento de quien crefa su comparfiero,

Eso ocun:fa~ en una hermosanoche de luna; mientras a su alrededor transcurria una reu-

nién en miiltiples tertulias, Enrique se solazaba en el juego infantil de cngafiar a la sapa
Para alguien éste serd un episodio banal.

.Pero ¥0, que lo presencié y lo vivi, no puedo dejar de recordar con ternura y admira-
1c16n, a aquel Enrique que, atin en ese Jjuego pueril, disfrutaba participando en la fiesta de

a Txamraleza que se manifiesta en el juego amoroso, en el ancestral, atdvico, trascenden-
te juego de los apareamientos.

Supo mirar con amor a las criaturas de su tiempo es que resultan tan reales tan exac-
tos, tan crefbles los numerosos personajes de sus cuentos y novelas.

.Foda suobra es presente y actual ¥y Enruque Amorim vive en eila. Pero sobre todo, est4
vwo., .porque su ejemplo es una leccién de vida, de militancia, de compromiso y de
participacién,

Porque en sus obras palpita el amor apasionado hacia sus semejantes, y en ellas apren-
demos a amar a todas las criaturas,

Porque esas crxz‘lmras viven y sufren en el entrafiable paisaje de la Paria, ala que can-
1 y amé y padeci6 en su poesfa, en su obras y en su vida.

Leery coxlmccr aEnrique Amorim es descubrir y ahondar en el amor a esta Patria nues-
tra, tan herida y frustrada desde hace tanto tiempo.

Es.por todo ello, QUe Propongo y aspiro a que se atienda a su obra, que se reedite, que
se difunda, y que la juventud lo conozcay lo ame.

ARQ. ARMANDO BARBIERI

Evocacion de Enrique Amerim

Evocar a Enrique, es evocar mis primeros 25 afios, es traer a mi memoria -ese privile-
gio de la mente- tiempos de alegria y de amistad con mi familia, es evocar a nuestro pa-
dre Armando, a Esther Amorim, a Salto...

“Las Nubes”, su fant4stica morada rodeada del atirea poética; donde Amorim leyé, en
una soleada mafiana saltefia, a su amigo Barbieri, su poema “El Vichadero™ dedicado a
ésteenlapag. 65 dellibro: “Quicro™... disfrutdbamos entonces, mi hermano y yodelasu-
tily mégica atmésfera de su jardfn, que me parecia una parte del Parque Solari; como te-
rritorio inexplorado donde quizds Amorim, incursionarfa para extraer historias para sbs
cuentos...

Recuerdo cada floracién literaria de Enrique, evocando a mi padre en su escritorio le-
yéndonos las dedicatorias y comentdndonos sus obras: que a veces eran ¢l primer ejem-
plar que dedicaba el escritor...

El evocar el primer Monumento al gran Federico Garcfa Lorca, erigido en Salto y en cl
mundo: cuando en una magnifica tarde, y dirfa sagrada, escuchdbamos a la Comedia Na-
cional cuyo elenco dirigfa la increible Margarita Xirgu: en un pasaje de Bodas de San-
gre.

En el palco oficial estaban Zavala Muniz (Ministro de Educacién Pablica), Enrique (tn-
ico orador designado por la Intendencia saltefla), Asdribal Delgado (ilustre saltefio be-
nefactor) mi padre (entonces Intend.nte de Salto); del otro lado del espacio escénico, el
puebloy, abajo entre las rocas del rio de los Péjaros Pintados: las lavanderas del Salto, re-
alizando sus tareas ritnales,

Entondes los gritos de la Xirgu, reclamando por la muerte de su hijo;”... que le quita-
ra un pufial que apenas cabfa en la palma de su mano...”, se 0y6 tan real, que todos est4-
bamos en recogida expresién de emocién; fue entonces cuando las lavanderas en fila in-
diay en silencio irrumpieron en la escena y ante la sorpresa colectiva, comenzaron una
auna, adar sus pésames a la afligida madre: magnifica demostracién del teatro hecho car-
ne. ‘

Mis tarde la amistad de estos dos ilustres saltefios que se alejaron {isicamente de noso-
tros: primero Enrique, cuatro afios més tarde mi padre; se concreta la voluntad del escri-
tor de donar ala Intendencia de Salto su “Casona’” materna, en la cual Don Armando, en-
tonces Presidente del Concejo Departamental, cre6 el Museo de Historia Departamental
de Salto, La historia salteiia se ha privilegiado al contar con las obras de estos dos gran-
des hombres de espiritu renacentista.




HUGO EMILIO PEDEMONTE
El Primer Monumento a Federico Garcia Lorca

Elrecuerdo de Garcfa Lorca permanecia vivo entre sus ami gos y hay pruebas rotundas

de la admiracién popular por sus obras. Uno de esos amigos, Enrique Amorim que fue un
viajero incansable y novelista de fama intemnacional desde que una de sus obras, La Ca.

rreta, sereeditd y tradujo ala mayorfa de los idiomas europeos, eligi6 en ellugarquem4s

queria, su ciudad natal de Salto, un sitio donde evocar priblica y perennemente a Garci-
a Lorca, su compaiiero inolvidable.

Yo estaba pasando unos dias en casa de Amorim en aquel lejano afio de 1956. En una de
nuestras charlas, ante el jardin en primavera, me hablé por primera vez de su idea, bas-
tante peregrina entonces, de erigir el primer monumento al poeta granadino. Las dificul-
tades no eran pocas, pues todo emplazamiento oficial choca con interminables trimites
burocréticos que, en la mayor parte de los casos, desalientan al mds tenaz. Pero Amorim
erade la condici6n de los hombres a los que raramente podia negérscle nada, no séla por
su radiante simpatfa personal, sino por su infrangible voluntad de llevar a buen término
cuanto emprendia. - Aquitiene que ser- me dijo- . Aqui, més de uno meditard sobre el des-
tino de una Espafia que hemos amado mucho™.

Recuerdo que fuimos en ¢l coche a ver a un cantero que tallar{a las piedras y las letras
para e] monumento, Me parecid que el proyecto comenzaba como un castillo en el aire:
pero el cantero, atn sin saber a dénde se iban a colocar las piedras, dijo que estaba dis-
puesto a comenzar el trabajo de inmediato y que le complacia mucho colaborar en un mo-
numento a Garcfa Lorca.

Amorim le propuso al arquitecio Barbieri, en esa época Intendente de Salto, 1a realiza-
ciéndelaobra. “En surespuesta no hubo -cucnta Amorim en el discurso de inauguracién-
el mis minimo titubeo. “Levantaremos el monumento a Lorca -respondié-; y lo levanta-
remos por suscripeién popular, con la intervencién de nuestras gentes, de nuestro pucblo
que asi fo quiso. Y cuando elegido el Iugar, la Piedra Alta -bella y afortunada denomina-
cién- s¢ supo que el terreno pertenceia al doctor Asdriibal Delgado...” (Asdrabal Delga-
do, conocido por su seudénimo de Pablo de Grecia, fue epigono de Julio Herrera y Reis-
sig y amigo intimo de Horacio Quiroga). Asi fue como el pocta Pablo de Grecia cedi6 su
propiedad a la memoria de otro pocta. “Quisimos un monumento sencillo - -dijo Amorim-
como todos nosotros. Sofiamos con un montén de piedras, en cuyas caras sc grabasen las
letras de un poema (seis versos del que Antonio Machado escribié a la muerte de Garci-
a Lorca). Un artesano saltefio, Minata, grabd las letras de simples caracteres Yy, COMo un
juego de nifios, las juntamos alegremente, primero en un jardin, luego junto al agua. El
tiempo ser4 el auténtico escultor, el Gltimo y definitivo autor del homenaje, cuando nues-
tros nombres se¢ hayan borrado como escritos en la arcna y el musgo acompafic el verdor
de la esperanza. los versos de un gran poeta, y el nombre de Federico Garcfa Lorca”.

E18 de diciembre de 1956, en presencia del pueblo de Salto, el Ministro de Cultura, es-
critor Justino Zavala Muniz, el Intendente Barbieri, la Comedia Nacional, elenco del Te-
atro Solfs de Montevideo, que interpreté encabezado por Margarita Xirgu, algunas csce-
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dedicaba al poeta granadino.

Alos amigos, Enrique Amorim y Federico Garcfa Lorca, el tiempo, auténtico escultor,

no les ha borrado los nombres.

nas de Bodas de Sangre, quedaba inaugurado el primer monumento que, en €l mundo, se
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LABRAD, AMIGOS,
DE PIEDRA Y SUENO,
EN EL ALHAMBRA,
UN TUMULO AL POETA,
SOBRE UNA FUENTE DONDE LLORE EL AGUA,
Y ETERNAMENTE DIGA:
EL CRIMEN FUE EN GRANADA
iEN SU GRANADAL!

ANTONIO MACHADO

A. THEVENET
Amorim en el periodismo

Otra de las facetas salientes de la personalidad de Enrique Amorim, fuc la del periodis-
ta. Cultivé esa actividad desde la juventud y la mantuvo, con lozan{a, hasta sus Gltimos
atios, La agilidad mental, 1a enjundia, y 1a flexibilidad de su estilo, le permitieron abor-
dar miltiples temas. Y llev6 ala plana de diarios, de las revistas, de los periédicos, el fru-
to de sus agudas observaciones y la permanente glosa de los asuntos trascendentes y de
los aparentemente nimios, que sicmpre brindaban una sugestién vivaz e interesante a la
lucidez de su mente. !

En muchos lugares Enrique Amorim contribuyé no s6lo a a la fundacién, sino al soste-
nimiento material de hojas periodisticas o de revistas que hicieron época por la moder-
nidad de sus orientaciones y por inspirarlas el afén de servir los mejores intereses socia-
les.

En Salto, hubo sicmpre en la 6rbita del periodismo, un lugar preferente para su palabra
escrita. Y el tépico saltefio fue, generalmente, el que més retenfa la inquictud del extin-
t0. Aunque en realidad todos los problemas del ser humano le interesaron y pugné por es-
clarecerlos y por contribuir, como escritor, como poeta, como narrador, a solucionarlos.




AMORIM POR AMORIM

QUISIERA SER EL HEROE DE MI MISMO;
PERO UN HEROE INDEPENDIENTE,
LIBERRIMO; Y, AL PROPIO TIEMPO,

SER EL ESPECTADOR RISUENO,

CASI VOLTERIANO, DE MI NOVELA.

{POR QUE?, ;PARA QUE?

PUES PARA REIRME UN POCO DE MI VANIDAD
Y PODER COGER LA PUNTA DEL HILO

DE LA ENDIABLADA MADEJA

EN LA QUE ESTOY ENREDADO.

Enrique Amorim.

DE CUESTIONARIO DE “MARCHA” - 1960

P.:1Qué obras y qué autores han contribufdo més a su formacién intelectual? Se consi-
derainscripto en una tradicién nacional o més vinculado a movimientos estéticos extran-
jeros?

R: La formacién intclectual no est4 supeditada a una obra ni a ciertos autores, sino, mé4s
bien, a los ambienics en que se desarrolls esa formacién. Para mf fueron piedras de toque
-pedernales dirfamos- Ivin Bunin, Maupassant, Chejov. Sin “La maison Tellier” yo no
me habria atrevido a “inventar” LA CARRETA. En la época en que cl escritor resuclve
i continuar escribiendo recurre a los macstros luego de haber frecucntado, sin pensarlo, a
: los cldsicos. Lei a Sherwood Anderson parapenetrarlo. Estoy inscripto en la tradicién na-
cional, y los movimientos estéticos extranjeros no son nada mas que eso... “movimicn-
tos™: cambios, modas, paparruchas al fin.
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AMORIM Y EL REALISMO

Entrevista de Ruben Cotelo

Apropdsito de la reseiia que a esta obra dedicd EL PAIS (19/X/58) expresd pri-
vadamente su rechazo al realismo. Vale la respuesta, aunque tal vez seria miés
preciso ¢l término de naturalismo en sus palabras. Aludiendo a un cuentista na-
cional, Amorim decia: “Sus personajes son veraces, uno imagina que son cier-
tos (todos los subrayados le pericnecen) que deben o pucden existir. Y... bucno,
(ami como artista qué me importa que existan o que sean extraidos de la reali-
dad? No me intercsan como tales. Reconozco quc es posible identificarlos pero
€50 no me satisface.En pocas palabras, yo no SOy un escritor realista. Soy un es-
critoral servicio de larcalidad. Lo que sutilmente es muy otras cosa. Sino scdes-
compone esa realidad, si no se la altera, si no se la recrea o deforma, no me in-
teresa. Silarealidad no se deja atravesar por el prisma del artista no ¢s valido cl ,
texto, no es literatura. La Carreta es una invencién de cabo a rabo, Hay, 0 podra
haber atmésferas pero todo estd como pasado por una estrella, por otro prisma,
el mio. No hay artista a mi modo de ver si no recrea o simplemente crea. Tener
la fortuna de haberse cruzado con algunos bichos raros no ¢s obra de cseritor, ¢s
mds bien trabajo de filatelista, de botanico o de lepidoptero. Picnso que una ra-
la que atravicsa la viga de una isba cn una narracién de don Fedor Dostoicvski
¢s una rata de don Fedor, y nada mds y nada menos que suya. Copiar la vida no
me daningin placer. Pascar el espejo por el paisaje, si, sicmpre que el espejo ten-
ga& marco, sca capaz de deformaciones y al paisaje lo scleccione yo'.
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PERIODISMO

Las crénicas periodisticas del momento que Enrique Amorim publicé desde el
comienzo de su vida de escritor habrian de rozar luego los més diversos temas. Pronto las
enviarfa desdela Europa tradicional de Ios viajeros de entonces; més tarde llegarian ellas,
muchas veces de Estados Unidos, Canad, Chile y los pafscs socialistas, En eltranscurso
de los aiios se publicaron en diarios y revistas de Buenos Aires, principalimente, aunque
enlaiiltimadécada amoriniana Montevideo, vié con mayor frecuencia las colaboraciones
del novelista, Numerosos diarios y distintos impresos, desde Marcha a Mundo Uru-
guayo, mostraron en sus piginas notas de Enrique Amorim, en ocasiones con seudéni-
mos que asimismo usé en Argentina y Salto, la ciudad natal donde siempre hizo un
periodismo comprometido a fonso en e bien superior comunitario.

De modo habitual Ios cuentos ynarraciones de Enrique Amorim, antes de Hegar allibro
cran publicados en los suplementas de los diatios portefios La Prensa y La Nacion, en
Critica, La Hora, Clarin, La Razén, etc., asf como en las revistas Caras y Caretas, Kl
Hogar y similares, ademés de serlo en las literarias y especializadas Nosotros, Sur y
lantas otras de este cardcter, con miés breve existir,

Envida de Enrique Amorim sus relatos, vertidos a distintos idiomas, fucron respecti-
vamente publicados en el diario The Standard de Buenos Aires; en Les Nouvelles
Littéraires de Parfs; en las prestigiosas revistas de literatura The American Mercury y
Tomorrew de Nueva York; en Vértice de Coimbra; en Para Todos de Rfo de
Janciro-San Pablo, etc.

Cuentos de Enrique Amorim pasaron, ademés, a numerosas aniologias; en el mismo
afo de su muerte, el relato LLa Doradilla, particularmente preferido del escritor, se
publicaba en italiano, con el tiwlo La Cavalla Bionda, en Narratori Ispanoamericani
del Novecento, Scleccién a cargo de Francesco Tentori Montalto (Case Editora Guanda.
Parma, Italia, sctiembre, 1960). o

ENSAYOS

1945 Juan Carlos Castagnino, Pintor Argentino - Monografia
1947 De Donde Viene y Hacia Dénde va Cindido Portinari,

Oricentacion 30/11/47 Ba. As.
1957 El Pintor José Echave, Suplementos El Popular N® 34,
1960 El Ultimo Nifio Bien. Estudios

TEATRO

1952 La Segunda Sangre

Pausa en la Sclva

Yo voy més lejos.

1953 La Alameda Perdida (Inédita)
1959 Don Juan 38
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sola”, Bolsa de los Libros, Montevideo, 1952; “La Segunda Sangre”, “Pausa en la Sel-
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der™, Vir, Impresora Uruguaya, Montevideo, 1955 » “Temas de amor”, Instituto Amj g0s .

del Libro Argentino, Talleres Griéficos Kordon ¥ De Angelis, Bs. As., 1960.
“Las Novelas de Enrique Amorim”, por Alicia Ortiz, Compagiia Editora y Distribuido-
ra del Plata, Imprenta Chile, B\gﬁnos Aires, 1949,

INSTITUT HISPANIQUE DE PARIS

Tiene ejemplares de: “E| Caballo y su Sombra”, Losada, Buenos Aires, 1944: “La Ca-
rreta”, Anaconda, Buenos Aires, 1937; “La Luna se hizo con agua”, Claridad, Buenos
Aires; “Presentacion de Buenos Ajres”, Tridngulo, Buenos Aires, 1936.

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE PARIS

“El Caballo y su Sombra” » Clubdel Libro ALA, Bs. As., 1941; “La Carreta”, 41a. E-
dicién, Bs. As., 1937; “La Plaza de Ias Carretas”, Viau, Bs. As., 1937; “Tangarup4”,
Le Livre, Paris, 1929; “Visitas al cielo”, Gleizer, Bs. As. 1929; “Don Juan 38", Edicién
del autor, Montevideo, 1959; “Los Pdjaros ¥y los Hombres”, Galerfa Libertad, Monte-
video, 1960; “Eva Burgos”, Alfa, Montevideo, 1960; “Presentation de Buenos Aires”

(Trad. deF. de Miomandrc), Gallimard, Paris, 1960, “La Roulotte” (Trad.deF. de Mio-
mandre), 1960.
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Amorim y el Cine

Una de las multiples facetas de Enrique Amorim como creador, es su amor al cine y su
aproximacién al mismo, cuando la naciente cinematograffa rioplatense intentaba encon-
trar el camino que expresard su realidad ms representativa. De ello es testigo la presen-
cia de Amorim en Buenos Aires, donde expuso su capacitacién indudable de espiritu in-
quieto, como libretista. La orientacién que confirié a la produccién cinematogrifica ar-
gentina se ve reflejada en el vinico instante en que ésta verdaderamente tuvo significado
como muestra de un arte nuevo en una nacién nueva y hoy, ya el camino que entrevicra
Amorim a través de films como “Kilémetro 1117, se ha desvirtuado y quizés fueranece-
saria una revisién de la obra de este cinematografista para volver al verdadero cauce: ¢l
cine intimamente ligado al sentimiento popular y no a lo popularesco.

Pero analicernos la labor deAmorim en relacién con ese cine uruguayo de incipiente for-
macién; al respecto su labor se orienté més hacia la faz de libretista-director y ésta com-
prende una serie de films. Un jugoso documental realizado de impresiones de viajes y en
el que desfilan los espiritus mas representativos con los que Amorim se pusiera en estre-
cho contacto como hombre y como viajero. As{ son captados en instantdneas, desde Pa-
blo Picasso a llya Erhenburg, desde Pablo Neruda a Nicolds Guillén, llevando al cono-
cimiento del espectador toda la realidad intelectual del Siglo XX.

Pero lo que mis importa de lo realizado por Amorim en el Uruguay son sus poemas ci-
nematogrificos, donde intenta la expresién de nuestra realidad social a través de imédge-
nes sicmpre renovadas que concurren al logro de un clima poético. En ellas Amorim re-
curre a su experimentada lucidez de literato acostumbrado al mancjo de imégenes para
atender ya por la formulacién simbdlica, ya por un atento escudrifio de rostros humanos,
o de objetos cotidianos que presagian al hombre, al logro de ese aparente e incasual en-
cuentro con la realidad. Tomamos a titulo de ejemplo su film a nuestro juicio mas repre-
sentativo: “Pretexto” rodado en 1952.

El sentido de esta pelicula se orienta hacia la comprensién humana a través de todas las
fronteras, a través de las mds auténticas rebeldias del hombre que se concretan en las dos
palabras que cierran significativamente el film: PAZ-PAN. La elaboracién formal de
“Pretexto” no s6lo busca la consecucién de su mensaje a través del simbolo (una calave-
ra cerrada por las hormigas, imagen de un patético sentido de ronovada lucha del hom-
bre) sino que sabe concretar en un objeto, una botella que recorre el rio, con su mensa-
jede esperanza y rebeldia que pesa poderosamente en el dnimo del espectador, todo el to-
tal llamado del hombre por encima de razas y de fronteras.

Esos elementos did4cticamente jugados, presentes en todos sus films (Escrito en el a-
gua, Escrito en el viento, ctc.), s6lo pueden ser eficaces cuando quien los maneja cono-
ce el oficio cinematogréfico al punto de valorarlo por el encuadre (alguna toma de las go-
tas que golpean unas hojas, es ¢jemplar) y por ¢l montaje, expresado con seguro aquila-
tamiento del ritmo.  El resultado es una poesia auténtica flufdamente expuesta sin que
Amorim olvide al hombre y de ese contraste positivo entre paisaje y vivencia se rescata
el valor de la poesfa cinematogréfica cuando quien la hace tiene algo que decir y aquién
decirlo. (1958).
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Manuel Angeles Ortiz, pintor espafiol, 1940. .
Mara Brunet, Escritora chilena, muchos afios Cénsul de Chile en Bs. As.

Sirlo Alejandro, Dibujante de La Nacién, ilustrador de La Gloria de Don Ramiro de E.

Larreta, en Chartres, 1930. .

Mateo Herndndez, Escultor animalista, espafiol, Parfs, 1930.
Ernesto Sébato, Escritor, Critico, Ensayista argentino.

Horaclo Quiroga, su mujer Maria y su hija, 1933.

Rafael Alberti, Poeta y Escritor espaiiol, 1945.

Nicolds Guilién, Poeta cubano con R. Alberti y E. Amorim. 1946.
Jesualdo, Pedagogo, Ensayista, Novelista Uruguay, 1955.

Marfa Carmen Portela, Grabadora Uruguay, 1955.

Atahulpa Yupanqui, Poeta, Cantautor argentino, 1946.

Pable Neruda, 1946,

V. Codovila, Politico argentino, 1946.

Federico Garcia Lorcs, El empresario Reforzo, 1934.

Emil Ludwig, Congreso del Pen Club de Buenos Aires, 1945.
Rafael Bates, Escritor yanqui, Congreso Pen Club, Nueva York, 1939.
Alfonso Reyes, Congreso del Pen Club, Bs. As.

José Bergamin, Carrasco, Montevideo, 1951.

Eric Mann, hijo de Thomas Mann, New Yok, 1939.

Bruckner, autor de “El Mal de la Juventud”, Pensilvania, 1939.
André Maurols, en Wiéshington, 1939.

George Duhamel, en Canuelas, Prov. de Bs. As., Congreso de Pen Club.
Stephan Zweig, City Hotel, Buenos Aires. Novelista alem4n.

Benjamfn Cremieux, City Hotel, Buenos Aires,. Escritor y Autor Teatral francés.
Ivan Bunin, en Villa Belvedere, Grasse, Alpes Marftimos, Premio Nobel, Francia.

Pio Baroja, en Itzea, Vera, Espafia, 1928, Escritor espafiol.
Robert Cunningham Graham, en Hyde Park, Londres.
Jules Romains, Novelista francés.

John Boger, Premio Nobel, en Nueva York, 1939,
Charles Goffin, Lincoln Memorial, USA, 1939.

Diaz Canedo, en Sacre Coeur, 1933.

Sherwood Anderson, en Nueva York, 1939. Maestro del Cuento Estadounidense.

Marfa Luisa Bombal, Escritora chilena, Nueva York, 1939,
Emilio Oribe, Pocta Uruguay.

Marja Teresa Le6n, en Buenos Aires.

Juiio Dantas, Escritor portugués, en Lisboa, 1933.
Francis de Miomandre, Paris, 1930,

Jules Supervlelle, Pocta uruguayo-francés.

Eduardo Mallea, en San Isidro, Buenos Aires.

Ferndndez Moreno, en su casa Buenos Ailres, 1940.
César Fernandez, hijo de Fernindez Moreno.

Amado Alonso, Puerta del City Hotel, 1940,

Enrique Méndez Calzada, 1936.

Aliredo Mario Ferreiro, Poeta y Escritor, Uruguay, 1936.
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Ulises Petit de Murat, Escritor Argentino.
Guillermo de Torre y Norah Borges.

Emir Rodriguez Monegal, Critico y Ensayista, Uruguay.
Francisco Espinola, Narrador, Novelista, Uruguay.
Pedro Sallnas, Poeta espaiiol.

Alfrede Varela. Escritor argentino con Jorge Amado.
Dean de Canterbury - Hewlet Jhonson

Stephan Erzia, Escultor soviético. Autor de la Urna de H, Quiroga.
Héctor P. Agostl. Ensayista, Escritor, Critico y Politico argentino.
Margarita Abella Caprile, 1930.

Robert Brendel, Alemania, 1930,

Secretaria de Pen Club de Amsterdam, 1930.
Svenson, Escritor de Islandia, Pen Club.

Méximo Bonternpell, Poeta italiano.

Hans Janelik, Escritor checho, Praga.

Clara Hamerich, Novelista danesa.

Daubler, Poeta alem4n.

Manuel Gédlvez, Novelista argentino,

Sanin Cano

Carlos Reyles, Novelista Uruguay.

Le6n Felipe, Poeta espafiol.

Céndido Portinar}, Pintor brasilefio.

Marfa Rosa Ollver, Escritora argentina.

Plerre Dalx, Escritor, Ensayista y Politico francés.
Wurmser, Escritor, Critico, Ensayista. Francia.
Pudovkin, v. Cineasta soviético, 1948,

Erhenburg. V. Escritor soviético, 1948,

Zora Braga, Periodista brasilefia.

Renato Guttuso, Pintor italiano, 1950,

Cremleux, Francia. Hijo de Benjamfn Cremicux.
Jorge Amado, Escritor brasilefio.

Davidson, Escultor yanqui.

Auricoste, Escultor francés.

Cerdmicas de Picasso, Vernissage, en colores, 1949,
Sabartes. Intimo amigo de Picasso.

Peinado, Pintor espafiol.

Picasso, en su taller.




COMO LIBRETISTA Y CODIRECTOR
EN EL CINE ARGENTINO

1938 KILOMETRO 111 Realizacién: Mario Sofficci.

Argumento y libreto: Amorim, Sixto Pondal Rios y Carlos Olivari..

1939 EL VIEJO DOCTOR Realizacién: Mario Sofficci.

Argumento y libreto: Amorim, Sixto Pondal Rios y Carlos Olivari.

1940 CITA EN LA FRONTERA Realizacién: Mario Sofficci.

Argumento y libreto: Amorim, Sixto Pondal Rios y Carlos Qlivari.

1941 YO QUIERO MORIR CONTIGO
Realizacién: Mario Sofficci

Asistente de Direccién: Amorim

Argumento y libreto: Amorim y Gémez Masfas.
1941 CANCION DE CUNA.

Realizacién y Argumento: Gregorio Martiner Sierra.
Adaptacién y escenas adicionales: Amorim y Gémez Masias
1942 YACACIONES EN EL OTRO MUNDO
Realizacién: Mario Sofficci

Argumento y liberto: Amorim y Gémez Masfas.
1942 SU PRIMER BAILE

Realizacién: Emesto Arancibia.

Argumento: Amori, y G6mez Masfas.

Adaptacién: Carlos Aden.

1943 INCERTIDUMBRE

Realizacién: Carlos Bocosque.

Argumento: Amorim y Gémez Masfas.

Adaptacién: Bocosque y J. Hall.

1943 CAPITAN VENENO

Realizacién: Hemri Martinent.

Argumento: Pedro de Alarcén.

Adaptacién y libreto: Amorim y Gémez Masfas.
1943 CASIUN SUENO

Realizacién: Tito Davidson.

Asistente de direccién: Amorim

Argumento: Amorim y Gémez Masas.

Adaptacién y libreto: Tito Davison,

1944 CUANDO LA PRIMAVERA SE EQUIVOCA
Realizacién: Mario Soffici.

Argumento y libreto: Amorim y Gémez Masias.
1959 YO QUIERO VIVIR CONTIGO

Remake de YO QUIERO MORIR CONTIGO.
Ltbro de Amorim y Gémez Masfas. Con Susana Crame,

ARGUMENTOS

“LA ESTANCIA DE LOS ARINO”
“FOTOGRAFIA DE UNA HISTORIA”
“MIRANDO FUGAR A UN HOMBRE”

“L.OS PATRIOTAS”

“LADAMA JOVEN"

“LANOVELA INCONCLUSA”

“DICHA ANTICIPADA”

“ESTA GENTE AMBICIOSA™

“CARNE DE SOLTERO”

"SI DIOS QUIERE”

Argumento tipa: “MARTES ORQUIDEAS”, ¢in tfiulo.
“MERCEDES O UN JUEGO CON DIA Y NGCHE"
“EL SONADOR”

REALIZACIONES EN EL CINK URUGUAYO

Amorim y Cine Club

Con ESCRITO SOBRE EL AGUA; con PRETEXTO, con casi todos sus films posterio-
res, Enrique Amorim se vinculé formalmente con Cine Club del Uruguay y sus concur-
sos de filmacién. Pero, desde tiempo atrés, desde nuesira primera época de cineclubismo,
Enrique Amorim fue un amigo que estuvo a nuestro lado, consu simpatfa, su cordialidad
y su afecto. La enfermedad, 12 distancia ¥y una dilatada correspondencia epistolar, hicie-
ron que se demorara un viejo proyecto de Cine Club; para el cual Amorim habfa dado su
aprobacidn: hacer la exhibicién ordenada de todos sus films, Esa exhibicién hubicra te-
nido un carécter de homenaje a quien tanto sinti6 la necesidad de un cine nacional, “Buys.-
coen elcine... y busco en lanovela el rostro de nucstra tierra, 1os infinitos rastros del pa-
is". Una aspiracién compartida por Cine Club en toda una trayectoria desensa de lograr
un tal vez imposible cine uruguayo. Queda en pie, sin embargo, nuestro deseo de revigar
ampliamente la obra de Amorim cinefsta; un desco que jojald pueda hacersa pronto re.
afidad. Mientras tanto, Cine Club del Uruguay no ha podido menos que o!’rcc‘a S casa
aun grupo de escritores amigos para realizar un Homenaje a Amorim. Este homenaje es
nuestro también, v nos sirve paracvocar, conemocién, la figura del realizadsr de ESCRI-
TO SOBRE EL AGUA, ejemplar poema visual, donde Amorirm cumple con ¢} postula-
do esencial de su estética cinematogrifica, confiriendo plenovalorala imagen. “La ima-
gen y sélo la imagen, madee y rostro del cine”, segiin su propia definicién, sirve a Amo-
rim cinefsta para aportar a la pantalla un entrafiable testimonio de seres, cosas ¥ paisajes
propios de su querido terrufio saltefio.

Enriqgue AMORIM (en “Cine Club Paysandi”, Julio de 1960)




“Escrito Sobre el Agua”

Resulta oportuno poner de manifiesto la intencién que tuve en recoger esas imiganes
que los socios de Cine Club van a contemplar en la pantalla. No estd de més que en la si-
lenciosa labor del agua deje cacr, el autor del film, algunas palabras. Si nada valen que
se deslicen por la cuenca de ese rio Uruguay, tan inédito como la cinematografia nacio-
nal. Y mis palabras, explicando el significado y las intenciones que movieron a la cdma-
rs, van aser bien pocas. Busco en el cine -ya hice algunas tenitativas que ustedes descon-
cen- y busco en lanovela, el rostro de nuestra tierra, los infinitos rastros del pafs, Cine y
novela tavieron paramf la misma atraccién. Instrumentos, modos, maneras de enfocar la
realidad. ESCRITO SOBRE EL AGUA no quiere ser més que una mirada que lleva el es-
tilo de otras concepciones estéticas. Bisqueda de lo nuestro por el camino m4s viabie, por
el més sencillo, por el més simple, porque es el que no fatiga, el que no tortura, no se a-
caba nunca. Todo lo que no es natural, resulta imitacién. La imagen que se calcula en ¢l
mediocre laboratorio resulta un mero “boomerang” que cae a nucstros pies corno un fra-
caso ilevantable. Por todos lados 1a tierra nos espera para que logremos explicarla. Y en
¢l paisaje, sus gentes, 1o mejor del pais.

COMO REALIZADOR

1930 VELOCCIDAD, CITA CON LA ESFINGE.
Documental realizado en Argentina y Europa.
Argumento y liberto.' Amorim

1928-1959 GALERIA DE ESCRITORES
Documental.

Argumento y libreto. Amorim.

1948 ESCRITORES EN VARSOVIA.
Documental.

Argumento y fotografia. Amorim

1950 ESCRITO EN EL AGUA

Documental.

Argumento y libreto. Amorim.

Produccién RIO FILMS. Premio Cine Club de Uruguay.
1952 PRETEXTO.

Argumento y libreto. Amorim.

Fotograffa. Amorim.

Papel principal. Leonardo Astiazaran.

Premio Concurso de Cine Club del Uruguay.
1953 21 DIAS

Argumento. Amorim

Misica. Pantale6n Dura, silbando.

Voz Waldemar Carvalho.

Actriz Laura Gaudin.

Premio interpretacién Concurso de Cine Universitario del Uruguay.
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1934 KOSTKO RECUPERADO

Argumento Amorim.

Miisica Natacha Balzac.

Recitado Margarita Mufioa.

Poema Atwribuido a Mallarmé, pero realmente de Enrique Amorim.

Films inéditos y material filmado.

Veintidds Documentales y Cinco de Argumento
Entre ellos:

Escenas, Secuencias y Personajes para Filmar La Carreta.
El Congreso de Varsovia por la Paz.

Escrito en Varsovia.

Torres de Jangada.

Secuencias para cl film “Comprobacion de una Teoria de Freud”.

Documental sobre Salto (2 rrollos).
Flores y Mariposas.

Picasso en su Taller (1948).

Pedro Figari en su Taller.

Paris, 1928.

El Nido de Homeros.

Sinfonia para los Ojos Cerrados.
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COMISI()N DE INICIATIVA DEL HOMENAJE
NACIONAL A ENRIQUE AMORIM

integrada por:

Casa de Salto .
Instituto Cultural Uruguayo-Soviético
Asociacion de Escritores del Uruguay

Cardtla dc ANHELO HERNANDEZ

- © Instituto Cultural Uruguayo-Soviético
’ Canclones 1136.
Montevideo, Uruguay.

PRESENTACION

La “Comisidn de Iniciativa del Homenaje Nacional a Enriqu, Anro-
rim”, integradaporla CASA de SALTO,ASESURe ICUS, ha reinelto ha-
cerse cargo de la edicion de La Carreta, una de las primeras y
expresiones del gran escritor. ‘

Consideramos un honor y una obligacion el hacerlo.

Un honor, porque Enrique Amorim es uno de los mds valios, escrito-
res uruguayos, conocido y valorado en todos los paises de haly,, hispa-
nay traducido a varios idiomas. La UNESCO, bajo la calificy,q, coor-
dinacidn de Fernando Ainsa,responsable del Departamento de Literatyu-
ra Hispanoamericana de aquel organismo, al publicar La Carre ta, selec-
cionada como un cldsico junto a lo mds representativo de diez i fsos 14-
tinoamericanos, reafirma su jerarquia al editarlo en Paris Para sy dis-
tribucion y difusion a nivel mundial,

Y creemos que es una obligacidn, porque a pesar de gue Enriyy,,
rim, integrd durante muchos arios, junto a Acevedo Diaz y Carlys Rey-
les los programas de Enserianza Secundaria, como cldsicos de |, novela
rural nacional, sus obras han sido repetidamente editadas en Burios Aj-
res, pero raramente en el Uruguay y son actualmente piezas dif(;ifps de
encontrar en las librerias. Con lo que se niega al conocimiento |, los j6-
venes una obra riquisima que expresa como pocas,en forma Nrafiable
y licida, la vida de nuestro pueblo. Conocer a Enrique Amoring . cono-
cerel Uruguay, en su naturaleza, en su paisajey en sus gentes, Chsys do-
lores, sus luchas Y sus esperanzas.

Como seimaginard, estas publicaciones no tienenfines comerciglps gi.
no de divulgacidn, y por eso nos hemos preocupado de que seq), CCong-
micamente accesibles al mayor niimero de lectores, tal como fruera of o
seo expreso de su autor, . ,

Asimismo, con esta publicacidn queremos expresar nuestra q,yy,,
al homenaje nacional que bajo el auspicio de la UNESCO se triligs
esta eximia personalidad de la cultura uruguaya.

La Carreta, obra que, traducida a varios idiomas, tiene hoy y I, teni-
do en su tiempo resonancias de diverso orden yaque fue objeto 4, plagio
en Paris, sus personajes han sido llevados al lienzo por Pedro "'/'/.”’1': a-
sicomo did lugar a estudios estilisticos eidiomdticos por parf, distin-
guidos intelectuales nacionalss Yy extranjeros.
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Placa de) ¢scultor ARMANDO GONZALEZ

—_— —
ESBOZO BIOGRAFICO

Fue el creador uruguayo de més vigor, altiqud Y responsabilidad intelectua)
y ciudadana. La vastedad de Suobraes la mayor de nucstra literatura, cimentada
solidamente en conocimicntos profundos del hombre y sy realidad social. Sy

cantara Miguel Herngndey, :

Su obra creadora abarca cuarenta afipg (1920-1960) ¥ sumiltiple ansicdad
de realizacién y generosidad de espirity abarcé una vastisima gama de ac-
tividades: 1a poesia, ¢l cuento, la novela, ¢l cine, ¢l ensayo, ¢l teatro, ¢l
periodismo, la empresa cditorial, lacritica, Ia instruccién publica, el estimulo y
ayuda material a jovenes creadores entre otrag,

Enrique Amorim nacig en Salto (Uruguay) el 25 de Jul iode 1900. Sy padre,

estanciero. Salto, la ciudad natal del escritor, est4 sitada al Norte del pafs yla
estancia paterna, llamada “1 A CHIQUITA”, se halla sobre ¢l arroyo Saucedo,
a unos 80 Km. Esos campos y el rio Arapey, Mmuy cercano, fueron escenario de
Sus cuentos y novelas,

La ciudad de Salto, sobre Ia Mmargen oriental del rip Uruguay, linda rio por

medio, con la Repablica Argentina, cuya costa se Ve nitidamente (el rip se

algo m4s arriba). A unos doscientos quilémetros $€ encuentra la frontera con
Brasil. La ticrra uruguaya esti en Ia encrucijada de los dos grandes paiscs

verso™. Mis tarde, redacts extos para fiestas que ¢lla organizg, para aportar
fondos a la Escuela Industrial, que impulsara Armando Barbieri. Enrique, pas¢
su infancia en e] tampo, aunque sus padres mantenian su casa en Iy cudad. Hizo
sus primeros estudios en los colegios de Salto, Y luego fué alumno del Liceo
Departmental “Osimani y Lierena”,
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“Untio mio, Juan Areta, seimpusoy me arrancé del Liceo como unaflor que
seresistiaaatravesar la primavera. No importaba la proximidad de los exdme-
nes. Debia irme al extranjero. Debian alejarme de la casa de mis padres, de mi
pueblo. Todo aquello que me rodeaba no me servia. Yo miraba demasiado el
cielo, yo escribia y leia, yo era un tonto que me creia distinto a los demds, a una
edad en que nadie es otra cosa que un cardo en flor expuesto al viento. Me
arrancaron de Salto, cuando ya me sabia de memorialalistade mis comparieros
de curso... Casaias, me recuerda siempre que, cuando volaban los teros por
encima de los techos de el Liceo, él se me acercaba 'y me decia: “Pensd en
Tangarupd...” . Es decir, me incitaba a recorrer conlaimaginacién los campos
de mis vacaciones, el teatro de mis primeros relatos, la poesia del campo.
Tangarupd, Arapey y Saucedo: “1endré que volver allf, cuando ya no sea mds
que un montén de cenizas, y espero sentirme a 8usto en tierra virgen”.

“Alostrece aiios tuve un maestro,Don Pedro Thévenet que preparaba a los
muchachos para el Liceo... Tenia una curiosa forma de descubrir vocaciones,
de acertar en los discipulos, las inclinaciones singulares o notables. Habia
impuesto a los que prepardbamgs el ingreso, algunas normas que nunca supe
que las impusieran otros pedagogos de mayores infulas. Nos exigia que
presentdsemos por la mariana, escritos en cuadernos destinados inicamente a
ese efecto, diez renglones, copiados de cualquier texto Y aiin de periédicos.

Nadie podiaentrar a clase, sinantes dejar su cuaderno enla piladel pupitre.
Y alli Don Pedro, metia las narices de fino sabueso. Corregia los textos,
observabassi la caligrafia resultaba esmeradao no, anotaba los gustos de cada
alumno enla seleccion de los libros o diarios de dénde habian extraido las diez
lineas reglamentarias. Podiamps, inclusive, copiar un telegrama de cualquier
periddico.... Yo no sacaba de los libros ni de los semanarios, ni de los diarios,
ni de ninguna parte, el texto de rigor,

Yoloinventaba. Me resulté mucho mds prdctico, dar formaadiez ren glones
perfectamente decorados con la cali grafiade colegial. § iempre me costé traajo,
mucho trabajo, quitar los ojosdelaplanapara copiar los ren glones necesarios.
Mi inventiva me favorecia Y mi inventiva me hizo escritor. )

Fué Don Pedro Thevenet el primero que lo supo. Fue Don Pedro mi primer
lector, mi primer admirador, y ahora lo pruebo, mi primer amigo en Salto.
Porque tener alguien que descubre facetas inestimables para el resto de la
&ente, es tener un amigo ™ (De confesiones de un Novelista).

Alaedad de dieciséis afios inicig sus estudios en Buenos Aires como intemo
del Colegio Internacional de Olivos, dirigido por Don Francisco Chelid, maestro
queorientd sus primeros pasosen la literatura. Enel Colegio se editaba larevista
literaria “P4ginas”, Cuya redaccidn integré Amorim. Allf hizo sus primeras
armas literarias. En la atmdsfera de Camaraderfa y creatividad del Colegio,
Enrique florecié, Sus amigos se percataron de sy optimismo, scguro del triunfo.

—
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En 1918 fue clecto Ministro de Instruccidn Publicay Relaciones Exteriores del
Colegio. Fuc muy popular ¥ muy dindmico cn varias actividades. Su voz y Su
dinamismo le valicron ¢l sobrenombre de Ventarrén, En Agosto de 1919 se
convinid cn Dircctor de “Pdginas”, Dos alumnos fucron sus grandes amigos:
Roberto Giusti y Baldomero Fernidndey, Morcno, pocta de honda originalidad ¢
influencia en la mejor poesia de su pais. Habfa terminado la Primcra Guerra
Mundial. La Revolucién Rusa alters bruscamente la realidad social, politica,
ccondmica y cultural de aquel pafs, La necesidad de igualdad de oportunidades

-y de perfectibilidad de Ja Democracia, prevalecia en la atmésfera ideoldgica del

Colegio. En un articulo intitulado “Despertando”, Amorim describe 14 actual
silwacién: “Habrd sido pues necesaria csta gran tragedia.., para que la
humanidad dé por tierra con prejuicios... La parte de la humanidud que mds
necesita de nuestro apoyo es el proletariado, aquel que proporciona la fuerza
de sus brazos. Sin embargo la triste realidad nos hace ver que los beneficiados
son aquellos que poseen el capital, que no siempre han ganado con el trabajo
honrado. ;Oh, terrible aristocracia del dinero!” (N° 26 Agosto-Octubre de
1919 Pgs. 1712y 13). E1 23/9/19 “Lg armonia de la democracia y la clencia,
engendrardlaverdadera civilizacién con un dnico ideal: avanzar, no estacion-
arse y crear una cultura superior.." Se graddacn 1919y ejerce ¢l Profesorado
de Literatura. Al afio siguicnte publica su primer libro de versos “Veinte afios”
con prélogo de Julio Noé. “Todo es sano en este pequeno libro, hasta sus hilillos
de tristeza, porque es tristeza de muchacho fuerte, melancolia de una linda y
limpia mafiana. La experiencia y el estudio le dardn dominio del verbo, acaso
dfinen su sensibilidad ydepuren su gusto, y, con todo, este poetaprimerizo serd
deniro de poco, un excelente escritor”. Acompaa su publicacion un volo lirico

“de Baldomero Ferndndez Moreno, que fue su profesor de literatura, 'con csta

cstrofa:
Con tu mds bella letra
Yaestd el libro copiado
la cardtula blanca,
cual simbdlico traje;
toda la gente a bordo
Y el velamen hinchado
no vaciles un punto,
ldnzate denodado ..,
Amorim, buen viaje”

Concita la atencidn de criticos e inicia sus colaboraciones cn prosay verso

en revistas argentinas y uruguayas, cn “Diario de Salto™ y en “Caras y Carctas”

Propiciado por Horacio Quiroga, gran amigo de Enrique y antes, de su padre. Se
Inicgra al grupo literario de Bocdo, donde conoce y entabla amistad con
Menéndez Calzada y Anibal Ponce. Sus articulos abarcaron una exiensa gama
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que iba desde los temas literarios a los de fndole sqcial. Tuvo controversias por
opiniones literarias, artisticas, polfticas y urbamjshcas‘ ) : Banch
“Mds que hoja de libro, sea gota de sangre..." Estas Imegs, oldas a a; chs,
me dieron la pauta de lo que debla hacer un escritor, Y perﬂle toda mi vida en
lorno a la idea de buscar explicaciones a los males que aquejan al -hombre: ala
Sociedad... Desdefié lo huero y lo convencional Y sin mucho pensarlo, quzzé a
Puro instinto, enfrenté la novelistica mds dificil, 0 sea aquella que no.del'et,l'a
solamente, sino aquella que estd llena de gotasde sangre,.de dolor, de miseria’.
“Dejé el verso exigido por lo apremiante de la existenczfz.' darme a mi mismo
explicaciones de los defectos de la sociedad en que tenia que desarrollar mi
actividad"” .
- “Conozco el dolor ajeno
mas no he probado el veneno
Y porque soy bien querido
voy aprendiendo a ser bueno” )
En su primer libro de versos hace esta confesion. “No sé si entonces conocia
el dolor en todas sus dimensiones, pero de lo que estoy seguro es de hab.e,r sido
Un espectador que padecia las desigualdades, ydeese desequilibrio, nacid para
mi el verdadero camino de la literatura” . José Pereira Rodriguez le escribe el
13/1/22 “El cuento es cosa todavia inexplorada en América... estamos
aguardando al que haga con lo nuestro obra llena de brio, porgue, amigo
Amorim, hay la cosa criolla por explorar. Eso puede dar mucho t/ema,' hay que
ahondar ahi, ya que en el alma de esas vidas humildes estd trenzac{a la
raigambre de la vida nacional. Yo creo que debia hincar el diente en esa tierra
de la carne gaucha” . '
“Amorim™ wvo unareaccién critica muy favorable. El término qqltz}ndcrzis,
incluido cn el libro, gané inmediatamente gran popularidad y seﬂpu.bllcq un afio
después separadamente. Fue el germen de La Carreta . La historia, defv
atmdsfera barbara y fantastica, describe un pobre lugar de Ia qerra donde hal?m
Una mujer por cada cinco hombres. La ocupacion de las prostitutas es files’f:m.a
Como “mitigando dolores, aplacando la sed de los campos sin hombres” . "“Mis
bersonajes nunca sirvieron paracausar placer; muchos veian en‘ el campo nada
mds que lg Jfaz amable, la vision Superficial, mientras que la vida ruda de las
Hanuras Y cuchillas, tenia sus muertos en vida Y sus fracasos como a;usadores
fantasmas” “Yo habia tentado mostrar un campo dolorido, sin rebelién, en La
Carreta... En realidad hice bajar del tablado al gaucho dicharachero”.
... No sé de otro libro en el Rip de la Plata que tenga gauchos menos
hahladores. Nunca exalté la vida del campesino. Lo vi como un poncho raido
cayendo sobre las espaldas de mis hombres Y no como una feliz bandera de

combate. Los modelos de que me servia vivian a mi lado, sin que ellos supieran

quelos estaba retratando. La técnica empleada en mi primera novela de aliento

‘“‘ﬂmﬁ
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La Carreta, fué ladel aguafuerte. E Cuento ya habia sido para mi unq prueba
defuego. Tangarupd.., me impulsé a desplegar la imaginacién sobre los mismos

completamente de mi imaginacién sin la menor relacion con larealidad que me
circundaba, el padre de Rodrigo me dijo: “No las llame Ud. ambulantes. Lsas
mujeres se llaman quitanderas. Lashayenel Brasil” . Yo no tenialamenor ideq
de que tales personajes fueran de carne ¥ hueso, Sabia si, que las acababa de

-..LaCarreta se formé con Cuentos que tenian como hilvin ung carreta 'y
SUs 1ipos se repetian caprichosamente. Lo cierto es queLaCarretg rompic con

Ningiin creador ha dejado de mantener ese nexo sutily, a veces, dramdtico con
loque lo circundao seala vinculacion del escritor con sy medio, vale decir, con
la tierra” .

La Carreta | wuvo scis ediciones entre 1932-1952. Esta iltima edicién
invierte el orden de dos capitulos poniendo la muerte del padre delante de la de
su hijo. Esto fortalece e] paralelismo y el final del capitulo 14. “Los huesos de
su padre, sirvieron para abonar los espinillos. Su énima andaria por las flores
doradas. La suya.(de Chiquifio) en una Josa reseca, agrietadn- por el sol.
Cunninghame Grahame escribe a Amorim: “A mi Juicio es el estudio mds
acabado de la vidg campestre moderna del Uruguay que he leido”,

En 1928 sc casa con Esther Hacdo y viaja por scgunda vez a Europa, De csa

-13




fecha data su conocimiento con Federico Garcia Lorca, segiin testimonio

gréfico. En esa fecha comienza su labor como cineasta. En 1929 inicia la

construccién de su residencia saltefia “Las Nubes” proyectada y dirigida por él
mismo y que concluye en 1931. El predio donde se construy$ “Las Nubes”
pertenecio al abuelo paterno Don José G. Amorim, situado fuera del ejidodela
ciudad. Es un terreno agreste con suaves declives, pero en los cerritos aflora el
granito gris. No tenia 4rboles. La casa se emplaz en su tinica parte llana y se
nombré “Las Nubes”, inspirado en el poema de Baudelaire “Les nuages, les
merveilleux nuages...”

Porque la casa blanca y posada sobre la loma parecia otra nube. El en jardi-
namiento fue proyectado y dirigido por Esther.

*  Eneseafioreprescntaala Argentinaenel Congreso del Pen Club deLaHaya.
En 1934 publica El Paisano Aguilar y en 1941, El Caballo y su Sombra.
Jorge Luis Borges, en comentario publicado por el Clubdel Libro, juntocon

otras breves opiniones sobre Amorim, en nota editorial de La Nacién de Buenos

Aires 14 de setiembre de 1941, escribe: “De los novelistas cuyo tema es el

campo, ninguno tan veridico y tan intenso como Enrique Amorim. Es el vinico

que habla de los gauchos con natwralidad, sin prejuicio censorio o apologético.
Siempre he juzgado que el Paisano Aguilar es la mejor-de nuestras novelas
gauchescas; entiendo que con El Caballo y su Sombra Amorim corona ysupera
su obra anterior”. En 1934 se encuentra con Garcia Lorca en Buenos Aires, y
en Montevideo. En 1935 muere su madre. Nace su tinica hija Liliana. En 1936
vuelve aEuropa. Viajamucho por Espaia. En Portugal entrevistaa Julio Dantas,
a Pio Baroja en Bidasoa, a Francisco de Miomandre y otros, en Parfs. Durante
su ida a Madrid ve a su amigo Garcia Lorca, poco antes de la Guerra Civil
Espafiola en la que el poeta ser4 una de sus primeras victimas.. Forma parte de
" laSociedad Argentina de Escritores y en 1936es electo vicepresidente, en el que
 serealiza el Primer Congreso Gremial de Escritores de la Argentina, Fué uno de
los principales promotores para que SADE adquiera su sede propia en Buenos
Aires y autor de tres proyectos que aiin subsisten: El Dia del Escritor, El Gran
Premio de Honor y fajas para el mejor libro y el Premio Medalla de oro, que
otorga dicha Institucion. En 1939 representa al Uruguay enel Congreso del Pen
Club de Nueva York, donde permanece cinco meses. Estudia en Hollywood y
visita Canad donde ve a su amigo el escritor Victor Barbeau, a quien dedica la
monografia sobreJ. C. Castagnino. En 1944 forma parte del Jurado del Club del
Libro del Mes, junto con , entre otros, Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy Casares,
Pedro Hehriquez Urefla, Martinez Estrada, Baldomero Fernindez Moreno y
Vctoria Ocampo. Amorim como saltefio, volvia varias veces al afio a Salto, con
sufamilia. Entre 1937 y 1959 publicd y registr6 testimonios sobre su granamigo
Horacio Quiroga en la Revista “Nosotros”, Tribuna Saltefia, EI Popular y El
Debate. Encomendé al Escultor ruso Stephan Erzia la realizaci6n de la urna que

guarda sus restos, tallada en un raizén de algarrobo.

..Adntliraba a Quiroga no sélo por su enfoque artistico sino también por su
dedicacién a su profesién. En 1937, cuando Quiroga se suicida, Amorim se vio
tremendamente conmovido por su desaparicién fisica de quien considerd un
gran tglemo al que no se le reconocié debidamente. En su oracién fiinebre
Arr.xonm expresa la injusticia y la indiferencia de las cuales estuvo rodcado:
“Bien sabes, noche generosa, que este hombre no era como log demds. Por no‘
ser un niimero, padecié —asceta de sobrada dulzura— con Iy enlereza de los
fuertes y de los sinceros”. “Sin proponérselo, con espiritu de estudip sociai
Quiroga, en toda su obra dejé vislumbar su ardiente desep de justicia para 103'

mejor”: Enfrentd la dictadura de Terra, milité con pasién en favor de la
Reptiblica Espafiola y contra el nazismo, En 1946 Amorim, en el mitin de la
Plaza de Salto, cuando adhiere al Partido Comunista dice “Hace mucho tierripo
que aguardaba esta noche. hace muchos afios que vivo como asomadp 4 la

vanamente lo aconsejé Rodd, inmdvil en un arrabal de Salto, existe una sola

" posicion: la de ponerse en contacto con la clase social que niegalo estdtico, lo

¢dmodo y lp permanente. Y esa clase no es otra que la clase trabajadora.. el

s pueblo, maesiro ignorado del que quiero ser sy mejor alumno™,
~..- En Agosto de 1948 asisti6 al Primer Congreso de Escritores por La Paz

realizado en Wroclaw, Polonia. En 1950 se radica definitivamente en Salo,

-~ "Dona Ia ¢asa de sus padres para museo a la Intendencia de Salto. En la
& ;nauguracmn expresa “la necesidad que lo condujo a hacerlo”. “Faltabg un
. tugar donde nos diésemos cita los hombres de todas las condiciones sociales

aﬁl.lbde a(:‘szrar nuestro pasado, para que unos Y o1ros, unidos, limpiemos las
Posibles tinieblas de} porvenir... Los derroteros de la umanidad se registran

:n lt?s.museos y bibliotecas...” La donacién fué un simbolo de Ia uni6n de Ia
;‘ da;mha Amorim y la Historia de Salto. En Diciembre de 1952 asisti6 como
h fe egado del Uruguay al Congreso por la Paz en Viena, Allf sinti6 los primeros

Ntomas de sy enfermedad, cargando junto con Picasso a Maria Rosa Oliver,

es . . ’ - -’ v .
coﬁrll(:ira paralmca.'Vm Ja a Francia donde es arrestado por la Sureté Nationale
20 ordende expulsign perentoria. Laintervencion de 10s inteloctnalne fram .
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logré la anulacién del decreto, En 1954 pudo viajar a la URSS parareprescntar
a sus colegas en ¢l 2° Congreso de Escritores Soviéticos. Vuelto al Uruguay

trabajé infatigablemente, produciendo once librog ¥ sus memorias para ¢l ain
inédito “Por Orden Alfabético”, Rama s refirié a este periodo creador en estos

definicidn, de un aporte, sin llegar al arte, a Ig dificil encrucijada en que se
debate el mundo™. J esualdo, se refiere a la calidad literaria en cste periodo: “A
ello se oponian su natural euforiay vitalidad 1an directay poco discriminadora,
gran obstdculo siempre Para una decantacicn de lgs escorias”. En 1956 por
iniciativa suya se erige el primer monumento a G. Lorca en el mundo, El
confinamicnto de Amorim aguza su sensibilidad de observador de todo lo que
inclufa su reducido espacio fisico. Pero nunca se sinti6 solo. Su esposa, Esther
Haedo, lo acompafi6, loayudé y lo cuidéincesantemente condevocién “Cuando

la que no nos deja ni un segundo inactivos” (Primer parégrafo de cuento “Los
Chingolos™). ‘

examen del cardi6logo soviético, Antes, Enrique le dice “S¢ que estoy frito,
hermano, me dijo sin tragedia pero seguro™. “Lo mismo me dijiste cinco afios
atrds... Todavia enriqueceremos a lg literatura uruguaya con muchas obras
tuyas... jBah, poco van g ENRIQUE-cer entonces"” Y se rie... Después del
examen Jesualdo pregunta sobre ¢} estado de Amorim y ¢l Doctor le responde:
- Una insuficiencia coronaria general; avanzada arteroesclerosis, muy Supe-
rior a la prevista para su edad, coronarias endurecidas, arritmia..,
-¢Y como vive y trabaja con tal ardor?
“Las reservas humanas son siempre insospechadas.... yeneste caso mucho
mayores. Amorim... tiene la pasién dramdtica por vivir, formidable. Ese es su

RESPUESTA A ENRIQUE AMORIM

La Arboloda Perdida, 28 de Jullo, 1960
Bosques do Castelar.

Querido Enrique: ayer

iba a escribirte, iba

a contestar tu carta del 10 ds junio, pero...
Cambiaste de casa, iqué dolorl -y es ahora

la tierra que traspiran tus paisanos, Ia tierra
profunda de tus &rboles, las plantas

hendidas de las flores de tu jardin y el rio

tu nueva direccién, la nueva estancia

adonde en esta noche de invierno -ya algo tarde,
perdéname- te escribo.

Oscuridad inmévil, afuera. Se fue el viento.
No escucho los cipreses ni las ramas

del abedul y el dlamo. No veo

la bandera amarilla que el aromo

agité en el poniente. Nadie habla.

Es tu primera noche de muerte, la primera

en que empiezas también a estar mas vivo,
Abre la puerta. Siéntate. Y escichame,

La juventud, que tanto tg querlas,

hoy la inauguras para siempre, hoy
que ya no eres sombra, que te muaves
desunido por fin de esa corteza

que a tu cansado corazén ahogaba.
Se muere el &rbof: pero, libre al cielo,
queda el sonoro espacio de su copa.
En él ya estas, en ¢! ondeas, puro,

en él insignes, cantan tus trabajos,

tu vida gracil y tu amor atento

a los doblados en la dura tierra.
Puedes hablar, refr, viajar sin prisa,
ser el testigo de tu propia mano,
presenciarte ascendido en la mafiana
¥ una gota de luz fija en la noche.

Esto quiero decirte. No es preciso

Que me contastes ya. Todo est4 claro.
Vive y suefia tranquilo. Adiés Enrique.
Puedes dejar la puerta, s quieres, entornada,

Rafael Albertl

En respuesta a la cara enviadsa por Enrique Amorim
2 Hatasl Albertl, (Las Nubes. 10 de Junlo 7960 - Sato)
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PERSPECTIVA DE UN NARRADOR

LA VISION PANORAMICA

Ya muy joven, comienza Amorim a producir algunos de los textos que
mas claramente constituyen lo mejor de su narrativa.

Asfen su veinteafiero libro Amorim (1928), se incluye un relato profun-
damente realista, “Las Quitanderas”, que luego serd integrado a La ca-
rreta(1932). Naturalmente quejunio aese cuento se presentanotros que
configuraban los experimentos vanguardistas por entonces frecuentes.
De modo que unos y otros materiaiizaban desde elinicio, la expresién de
la busqueda, a menudo dramdtica, de un autor tras su lenguaje particu-
larizado.

Mds tarde, la novela corta Tangarup4 (1925), acentia 1a linea realis-
tay rural, auque mantiene todavia elementos residuales de la tendencia
vanguardista, que luego abandonara o transfigurara enbeneficio de la vi-
sion critica de la realidad. A su vez Horizontes y bocacalles (1926), pa-
rece establecer como acota Ruffinelli, un equilibrio objetivo ya en el titu-
lo, entre lo ciudadano y lo campesino, los dos vértices en vaivén, que ar-
ticularan toda su ficcién posterior.

Tres libros mas, Tratico(1927, cuentos y crénicas); La trampa del pa-
jonal(1928, cuentos);y Deluno alseis (1932, cuentos), preparan con sus
aciertos el advenimiento de algunos de sustextos fundamentales: L a ca-
rreta (1932, novela) £/ paisano Aguilar (1934, novela); Y El caballo y su
sombra(1941, novela). En cierto sentido, puede afirmarse que éste con-
junto es una vertiente merecidamente clasica de su produccién. Algunos
de sus méritos han sido claramente sefialados por el mismo Ruffinelli:

Frente al nativismo que acaudillaban Fernan Silva

Valdés y Pedro Leandro Ipuche en la literatura uru-

guaya de los afios veinte, la posicién de Amorim es

bastante precisa y diferenciada. (...) Aunque cerca-

o en sus primeros tiempos al espiritu de van-

guardia, Amorim no llegé a adherirse a él en for-

ma definltiva, ni cayd en el gauchlsmo culto de -
los natlvistas (Subrayado nuestro R.C).

Es verdad, su calaen lo real Y su consecuente discurso narrativo, pro-
yectanunadolorosa y amarga modelizaciéndel mundo, critica y conmo-
vedora a un tiempo, sin las concesiones del nativismo.

Sobre Lacarreta, 1a novela que aqui se ofrece al lector, volveremos lue-
goconalgindetenimiento, entre tanto, proseguimos con este sucinto pa-

norama de los escitos que en el campo de la ficcién produjo Amori_m. Por
su pante, £/ paisano Aguilarofrece vigorosamente Ig represgntacnén, no
del gaucho legendario y mitico, situado en un Paraiso perQndo, alama-
nera de los nativistas citados y del que ni siquiera el propio Hernandez
en el comienzo de su Martin Fierro, escapé, sino el concreto y actual
protagonlista de la vida campesina rloplatenge engeneraly o.rlemal
en particular. Alli se despliega pues, la presencia de un protagomgg ru-
ral desgastado por la miiseria y las limitaciones de una aspera CO(ldlan!-
dad, por su aislamiento cultural; en fin, por su casi infrahumanas condi-
ciones de vida.
- Conposterioridad, El caballo y su sombra, presenta al hombre dg cam-
po desde su condicionamiento histérico, en un esfuerzo por estudiar na-
rrativamente la cuestion de las causas sociales del caracter actual de! ha-
bitante del campo. Naturalmente que ello no garantiza la calidad de una
novela, pues de ninguna manera, 1a exposiciénnarrativade un asunto de
“importancia socioldgica avala de por si la relevancia novelistica de un

“texto. Tenerclaro esto, es fundamental para situar correctamente un sis- .

- temade ficcién en una cultura determinada. Cierto, la captacién de cier-

“tasleyes sociales, dard cuentade la amplitud de la perspectiva det mun-

‘dorepresentado, pero no de la diferenciacién dellenguaje de su relato.Y
. hay que ahadirahoraentonces, que ese lenguaje que articulaen este ca-

80, las tensiones entre un patrénterrateniente y los colones inmigrantes
-y despreciados incluso por los campesinos criollos, es eficaz tanto en I3
~ Pintura de los sujetos como en la factura del relato mismo.

- “*Enla produccién de Amorim, luego de un ejercicio no demasiado feliz
'delrealismo socialista - La victorla no viene sola (1952, novela)-y de o-
- tros esfuerzos interesantes, se llega a tres novelas que sin duda desta-
' _can por su excelencia y que merecen colocarse entre las mas logradas
delperfodo. En ellas cuaja sindebilidades el discurso realistay critico de
uestro momento histdrico. Estas novelas son Corral abierto (1956),

onde se alterna la localizacién montevideana con la del interior: Los
Montaraces (1 957), que se sitia en Misiones y estd enmarcada por elte-
fror.y la muerte; a dltima es La desembocadura (1958), intento de sin-
tesis del sigiogan sus impulsos sociales a la par que remite alusivamen-
e le a las novelas precedentes, en un audaz juego que combina ficcién y

realidad literaria. :

UN ACERCAMIENTO A LA CARRETA,

E'L?S!QCifQuito narrativo se ha visto rmuchas veces la fluidez del rela-
+ 138 pertinentes diferenciaciones de lasvoces en los didlogos, la eco-




nomiaenlasdescripciones de naturaleza, la competente representacién
de las tensiones sociales. Por eso, vale la pena detenerse ahora en los
aspectos que parecen més complejos y dificiles de entender.

Un primer problema se presenta en Ia consideracion de este sistema
narrativo, que cuenta como se sabe la historia de un prostibulo ambulan-
te, y es la problematica coherencia de dicho asunto. En efecto, en el a-
banico de los episodios, organizados en capitulos del | al XV, no hay un
régimen causal que los encadene. Por ejemplo, entre el segmento narra-
tivo consagrado a relatar en el C.1il, el drama de Chaves, a quien el di-
funto no lo “deja hacer”; la pasién de Chiquifio y Leopoldina -C.V-: el ex-
trafio ritual fanebre del indio Ita -C.VI; y launién de Maneco y Tomasa en
la estancia de don Cipriano -C.VII-; no existe una articulacién causal. A-
hora bien, aunque sea un hecho objetivo que el desarrollo de la historia
no implica la presencia de una cadena consecuente de anécdotas, es-
to no es necesariamente un defecto. :

Ciertamente, la trama esta regida por el principio aditivo, que incorpo-
ra episodios desligados entre si. De forma que se esté frente a un prin-
clpio constructivo distinto al de la novela realista europea y decimo-
nonica (pensemos en un modelo al respecto, Eugenia Grandet, de Bal-
zac), pero que no por eso debe ser considerado inferior o ineficaz. To-
do lo contrario. El arte no es como pretenden algunos dogmética-
mente, una Academia, donde una obra o clase de obras legislen pa-
ralasvenideras. Cadasistema Instituye suspropias leyesy soluclo-
nes que resultaran pertinentes o no, segun las lineas de relaciones
que las vinculen;

Y aquiocurre que la representacién del mundo tiene como finalidad ob-
jetivar un plano o unorden de acontecimientos. En otras palabras, jerar-
quizar un aspecto de las relaciones humanas en un medio dado, y ése
es el factor constructivo determinante de Ia composicién de Ia historia.
Por lo tanto, entraran en Integracion novelistica aquelios eplsodios
Yy anécdotas, que expongan las problematicas variantes de la vida
sexual campesina, y sélo secundaria Yy complementarlamente, o-
tras facetas de la misma cotidianidad. Y como esta regularidad es-
tructural se verifica de forma estable, el sistema narrativo funciona yla
organizacién de La carreta se consolida.

Otro aspecto a observar en esta obra, es el objeto, el espacio mismo
que concentra el despliegue de las fuerzas que tensionan el relato. Mu-
cho se ha discutido en torno a la carreta 'y su verosimilitud. Empero, u-
navez mas, hay que responder con aquel principio de la dialéctica, s6-

lo a las cuestiones correctamente planteadas, se les podrd dar apropia-
da solucién.

“\%_\Eﬁ

————

Tomo un ejemplo: cuando uno rni(&} las pinturas tebanas de la lemdde,::
nastia y observa que el rey es mamhestgmente mas grangﬂe que ggser-
méas personajes representados, ya no piensa como los pnmerpgé o
vadores europeos ideologizados, que hay unerrorde composicion, g e
se faita a las leyes de la naturaleza. S'xmplememe, entiende la comum-
cacién religioso-artistica de un determinado modelo de! munQoty sus JS_
rarquias. Y otro tanto hace cuando ve el pla_nlsmo de esazpm ul;as(.)si“
curre que ya el receptor del arte sabe que ciertas reglag e poh.ptbri-
cion corresponden especificamente a concretas corrientes his
cas del arte. (Tales como el realismg, n.aturalfsmo, gtc.). _

De modo que hoy puede admitirse sinviolencias y sinque ello (;ompr;
meta la verdad sociolégica del texto, que la carreta en su caractfar e
prostibulo ambulante, no existié nunca en nuestra campaha. E; asi,que
el nomadismo de las prostitutas encarna, no una vision |n,m§d|atamen-
te mimética de la realidad, no el plano superficial y fenomemco.dg s(;; e-
xistencia, sino su condicién desarraigadadglﬁbaliiz\;e delasociedad en

i u definitiva marginacion de la misma.

|a8qitrj18dnlc\j/§ r;r{tgnces, La carreta anticipa, con su ruptura de a!gurjgs re-

glas del canon realista de novelar, el amplio movimiento de la ficcion ac-

tu;:; fin, tanto por la amplitud del' mundo reprgsggtado como por las par:
ticularidades del lenguaje que lo plasma, la ficcion de ft\\m'o.nm.en-gerr‘uzl

ral y La carreta en especial, se p‘roygctan altamente significativas e

horizonte de |a literatura latinoamericana.

Romulo Cosse

1. Ruffinelli, J., “Itinerario narrativo de Enrique Amorim”, en Critica en Mar-
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2. Remito al lector, asimismo, al calificado trabajo, todavia inédito, reali-
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