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INTRODUCCION

Mucho se ha escrito acerca del gaucho como figura social. Entre
los estudios basicos realizados en Argentina y Uruguay, se encuen-
tran obras excelentes; de ellas hemos consultado especialmente las de
Emilio Coni, Arturo Scarone, Martiniano Leguizamén, Ezequiel Mar-
tinez Estrada, Augusto Raul Cortazar, Ricardo Rojas, Domingo Cai-
llava, Madaline W. Nichols y Jorge Furt. Pero la finalidad de este
estudio no es la de presentar en detalle al gaucho como una figura
social de ambos paises del Plata, sino que estamos fundamentalmente
interesados en los aspectos literarios, pues en su torno ha crecido y
florecido toda una literatura que aun sigue siendo una fuerza vital
en la existencia argentina, aunque este tipo haya desaparecido como
entidad social.

Como fondo de interés para esta concepcion literaria del gaucho,
se necesitan algunas palabras que indiquen de dénde vino, cémo vivid
y de qué manera crecid esta figura, hasta constituirse en centro de
interés para casi todos los escritores de relieve en ia Argentina y el
Uruguay. Podemos describirlo con las siguientes palabras del critico
Martiniano Leguizamén: “El gaucho es el producto mas original y
auténtico de nuestra tierra. En su estructura étnica se confundieron
principalmente las ardentias del conquistador espafiol con la bravura
y la astucia del indio aborigen”(2).

Los espafioles llevaron consigo pocas mujeres cuando se dirigie-
ron al nuevo mundo; por esta razén fue que se unieron libremente con
las nativas. Una carta del clérigo Martin Gonzalez, fechada en Asun-
cién en 1558, expresa: “Cada cristiano tenia de ochenta a cien indias,
entre las cuales no puede ser sin que haya madres o hijas, hermanas
0 primas”(2). Estas mujeres fueron a menudo usadas como moneda en
juegos de azar en épocas en que aquélla escaseaba. De estos grupos,
a través de un acoplamiento de razas, surgié el gaucho como tipo étni-
co. De inmediato entré en contacto con la pampa y se transformé en
némade(3).

(1) Martiniano Leguizamén, La cuna del gaucho (Buenos Aires, 1935),
p. 12.

(2) E. M. S. Dafiero, Antologia gaucha (Santa Fe, 1951), p. 9.

(3) Dafiero, p. 9. n



Asi lleg6 a ser el tipico vaquero de las pampas, con su vestimenta
peculiar y sus alun mas peculiares costumbres. Tuvo el gaucho todas
las obligaciones del estanciero, aunque nunca trabajé'; nunca se presto
a los trabajos manuales y prefirié dejar las labores cotidianas a cargo
de las mujeres. Ocasionalmente sacrifica una vaca y toma de ella so-
lamente lo necesario para satisfacer sus necesidades, dejando el resto
que se descomponga(4). Careci6 de un concepto de la vida familiar;
era “guacho”, o hijo de nadie, y su descendencia adquiria igual cate-
goria. Fuera de si mismo no reconocié autoridad alguna, tendiendo a
llevar una vida solitaria al margen de la sociedad. Si fue apto para
alguna especie de trabajo, lo fue en el de tropero, en el que se des-
tacaba precisamente por su calidad de jinete. Cruzaba la pampa ves-
tido con su chiripa(5), sus botas de potro(6), su vincha en la cabe-
za(7), un gran pafiuelo en torno al cuello y pantalones de algoddn
a menudo decorados con encaje, constituyendo el todo una figura im-
ponente(8). Desdefiando las armas de fuego, preferia usar el facon(9).
Vacas o caballos fugitivos o avestruces, eran a menudo cazados con el
lazo o con las boleadoras(10b

Su lugar favorito de reunién lo era la pulperia(ll\ asi como la
cocina de las estancias(b Alli tomaba mate(ll3) a través de la bom-
billa, especie de tubo de metal rematado por un filtro, que se intro-
duce en una calabaza adaptada para contener la hierba en cantidad

(4) Dafiero, p. 10.

(5) Tito Saubidet, Vocabulario y refranero criollo (Buenos Aires, 1943),
p. 124: “Chirip4a. Del quichua: chin: frio; pac: para. Prenda de vestir carac-
teristica del gaucho. Consiste en un pafio burdo y liviano, generalmente de
bayeta, pasado entre las piernas sobre calzoncillos lisos o cribados y sujeto
a la cintura por la faja”.

(6) Saubidet, p. 54: “Bota de potro. Especie de bota de cuero crudo,
bien sobado, y que se saca de la pierna de un potro-, potrillo o vaca. EIl cuero
para confeccionarla se saca cortandolo todo en redondo, tirando y despegando
el pellejo de la carne hasta abajo del garrén”.

(7) Saubidet, p. 409: “Vincha. Cinta, pafiuelo, fajita de tejido pampa,
tira de género o de cuero con que los indios y paisanos se enlazaban y suje-
taban el cabello”.

(8) Edward Larocque Tinker, “Life and Literature of the Pampas”,
Monographs (September, 1960), p. 4.

(9) Saubidet, p. 161: “Facon. Cuchillo grande, recto y puntiagudo, con
guardia. Puede tener dos filos y es usado por el gaucho como arma de pelea.
Los hay de todo tamafio”.

(10) Saubidet, p. 47: “Boleadoras., Arma y también instrumento de tra-
bajo genuinamente criollo*. Consiste en sogas y ramales que llevan en su
extremo unas bolas que se lanzan a distancia con fuerza, sobre los animales,
para derribarlos. Pueden ser de dos o tres bolas”.

(11) Saubidet, p. 313: “Pulperia. Despacho de comestibles y bebidas en
la campafia, mas |mportante que el boliche... La pulperia es almacén, tienda,
taberna y casa de juego’

(12) Saubidet, p. 134: “Estancia. Establecimiento de campo, hacienda
o finca rural, destinado a la ganaderia y ordinariamente a la cria del ganado
vacuno. La poblamon 0 poblaciones pertenecientes a dicho establecimiento”,

(13) Saubidet, p. 237: “Mate. Infusiéon de yerba mate... fue, es y serd
nuestra bebida nacional”.

suficiente para un periodo breve, llamada “cebadura”, es decir, la por-
cion destinada a someterse a varias infusiones en agua caliente. Este
ritual tenia lugar varias veces durante el dia o la noche. Dondequiera
que fuese y cuando quiera que llegara a un lugar y se hallara en com-
pafila de una o mas personas, le era ofrecido el mate. En la misma
pampa, el fogén llegé a ser lugar de reunién de los gauchos, donde
hallaban asiento y tiempo para contar historias del pasado. Dormian
bajo las estrellas y solamente el poncho los protegia, apoyando su ca-
beza en la montura (recado).

Como pasatiempo participaba en juegos destinados a mostrar su
fuerza y su resistencia, esforzandose en superar a los demas y demos-
trando gran orgullo de su virilidad. Los juegos favoritos se denomi-
naron “pato”(14) y “la maroma”(15).

En los tiempos pasados reunieron sus fuerzas y participaron en
las luchas como valientes soldados, aunque sin Una clara concepcion
de la naturaleza de la ideologia que los empleaba en los combates. En
1771, cuando pelearon contra los portugueses invasores; en 1807, cuan-
do ayudaron a liberar Buenos Aires de los ingleses, y en las batallas
de la independencia argentina de 1810, o las posteriores de la inde-
pendencia uruguaya, combatieron valientemente aunque por mero
amor a la lucha(16).

De su legendario talento como musicos, dice Leopoldo Lugones:
“Raro era el gaucho que no fuera guitarrero... y abundaban los can-
tores. El payador constituyé un tipo nacional. Respetado por doquier,

(14) Saubidet, pp. 281-282: “Pato. Juego a caballo muy antiguo... ahora
modernizado se practica de una manera mucho menos brutal. Era una prueba
de fuerza y destreza de que mucho gustaba la gente del campo... Un pato
metido hasta el pescuezo en una bolsa de cuero... era la prenda del maés
esforzado jinete. Formaban dos o cuatro cuadrillas, cada una de las cuales
tenia sefialado un apostadero a una media legua del punto de partida... Se
amarraban en el cuello del saco de cuero, segin el nimero de cuadrlgas
dos o cuatro fuertes cuerdas cuyos cabos asian sendos jinetes... casi juntas
las ancas de los caballos y sosteniendo en alto las riendas a fin de que todos
pudiesen ver que no contaban con otro apoyo (?ue su asiento y los estribos.
A una sefal tiraban metiendo espuelas. El que lograba arrancar el saco, salia
perseguido por la cuadrilla o cuadrillas opuestas, las que, disputandole la
presa, trataban de tomar uno de los cabos para arrebatarsela... Por supuesto
que nunca pasaban estas diversiones barbaro-caballerescas sin que hubiese
que lamentar fracturas de brazos y piernas y porrazos tremendos, acabando
ordinariamente a tlros cuchilladas”

(15) Saubidet, 35. “Maroma... la prueba llamada de la maroma...
consistia en colgarse de una maroma que reunia las extremidades de los pos-
tes del corral, y dejarse caer orqueteado sobre un potro chdcaro que se sol-
taba del corral. Podia igualmente, parado en la puerta del corral, saltar sobre
uno de los potros que salian y jinetearlo”.

(16) Ezequiel Martinez Estrada, cita a Paul Groussac: “En la Repu-
blica Argentina han sido innumerables los ejemplares de gauchos alzados y
montaraces; encarnan, puede decirse, la historia del pais en sus primeras dé-
cadas de vida independiente... Los gauchos ma]os de nuestras campafas, ras-
treadores y baqueanos incomparables, han prestado su relieve violento y &s-
pero a nuestra sangrienta infancia emancipada”. Muerte y transfiguracion de
Martin Fierro (México, 1948), I, 254.



agasajado con carifio y con orgullo de hacerlo asi, vivia de su guita-
rra y de sus versos; y el clavijero de aquélla, el manojo de favores,
rosas y azules, recordaba —supremo bien— las muchachas que para
obsequiarle habian desprendido las cintas de sus cabellos”(17). EI pa-
yador actuaba en las pulperias para deleite de una grande y enten-
dida concurrencia: “En la pulperia —ha escrito Groussac— el trova-
dor agreste o payador improvisa sus antiguas melopeas, en el metro
cantante de los antiguos romances castellanos. Se hace rueda a su
alrededor, hombres y mujeres, sentados en cuclillas, con el cigarro en
los labios, escuchando atentamente las tonadas y relaciones, heroicas
y sentimentales, casi siempre tristes, en que se habla de guerras leja-
nas, de miserias y de amores interrumpidos por el olvido y la trai-
cién” (18). Muchos criticos concuerdan en que es a través de estos pa-
yadores que se inicia una tradicion que ha dado lugar a lo que se co-
noce hoy como “literatura gauchesca”. Ricardo Rojas sostiene que “El
arte que llamo «los gauchescos», fue un producto de la aleacién del
indio y del conquistador en el crisol de la tierra nativa; arte que asu-
mi6 primero la forma tradicional de las danzas, filosofemas, roman-
ces y mitos folkléricos; que pas6d después del campo a las ciudades y
de la rapsodia oral al poema escrito... hasta incorporar al gaucho co-
mo actor o inspirador de numerosas obras en la novela, el cuento, el
drama, la comedia, la elegia, el himno, la oratoria, la critica historica
y filosofica” (19} De la importancia de los payadores como vinculos
entre la tradicion oral y escrita, tenemos solamente la cita del critico
uruguayo Domingo Caillava: “La auténtica poesia gauchesca procede,
como ya hemos apuntado, de los payadores andnimos. Todas esas tro-
vas dispersas, ignoradas, constituyen el punto de partida de la litera-
tura gauchesca” (20).

La primera mencion anotada del gaucho en la literatura aparece
en la obra de Concolorcorvo, “Lazarillo de ciegos caminantes”. Este
libro, que describe un viaje de caracter picaresco, fue publicado en
1773 y en él el autor menciona las coplas cantadas por los paisanos,
acompafidndose de la guitarra. Concolorcorvo llama a estos paisanos
“gauderios”(21). Groussac sostiene aue de esta palabra proviene la voz
“gauchos” y aue el pueblo descripto en el Lazarillo, era en aauel mo-
mento el de los gauchos(2. El critico Leguizamén ha hallado una

(17) Leopoldo Lugones, Obras en Prom (El payador), (México, 1962),
. 1131,

P (18) Arturo Scarone, El gaucho (Montevideo, 1922). p. 87.

(19) Ricardo Rojas, Historia de la literatura argentina (Buenos Aires,
1960), 1, 82.

(20) Domingo Caillava, Historia de la literatura gauchesca en el Uruguay
(Montevideo, 1945), p. 29. Para una opinién contraria, en cuanto al talento
de los “payadores”, ver Calixto Bustamante Carlos Inca (Concolorcorvo), El
Lazarillo de ciegos caminantes (Buenos Aires, 1946), pp. 114-116.

(21) Rafael Alberto Arrieta, Historia de la literatura argentina (Buenos
Aires, 1959), III, 57.

(22) Groussac, citado por Leguizamén, p. 147.

carta de un oficial naval, fechada en 1772, en la que el escritor los
llama, no “gauderios”, sino “gauchos”. Este manuscrito, escrito por
don Francisco IVlillau y Miravai (cuyo original lleva el N9 1926 en la
Biblioteca del Palacio de Madrid, antigua real), describe en detalle
ai gaucho, sus modas en el vestir, su caballo, las boleadoras, los viajes
en carretas, las luchas con los perros salvajes y todas las faenas eje-
cutadas por estos personajes(23\

Con el correr de los tiempos, los cantos de los payadores, a los que
Lugones se refiere como “cantores errantes que recorrian nuestras
campafias trovando romances y endechas... fueron los personajes mas
significativos en la formacidon de nuestra raza”®4), comenzaron a ser
registrados; ya en 1777 encontramos los primeros versos en lengua
gauchesca. Se trata de un poema andénimo dedicado al Virrey Ceva-
llos, felicitdndolo por su victoria sobre los brasileros(25). EI mismo
tema es retomado por Juan Baltazar Maciel (1727-1788) quien elogia
al Virrey en un romance titulado “Canta un guaso en estilo campes-
tre los triunfos del Excelentisimo Sefior Don Pedro Cevallos”; este
poema es considerado uno de los primeros testimonios de la poesia
gauchesca(26).

Sin embargo, hasta que Bartolomé Hidalgo no empieza a escribir
acerca de su gaucho imaginario, Ramén Contreras, y del capataz
Chano en sus famosos “Didlogos patridticos” (1821) no se establecio
la poesia gauchesca como parte integrante de la literatura, tanto en
la Argentina como en el Uruguay(27). El vigor narrativo de este poeta
tuvo una influencia definitiva en los escritores posteriores, especial-
mente en Estanislao del Campo y en José Hernandez. Ellos encontra-
ron, ademads, en Hidalgo, un modelo para el tono patriotico y el sati-
rico, que tan bien emplearon luego en sus obras.

Hilario Ascasubi (1807-1875) es quien sigue a Hidalgo en cuanto
a importancia en el desarrollo de la poesia gauchesca, considerando-
sele uno de los mas enérgicos en este género, aceptado incluso en los
circulos intelectuales(28). En el afio 1830 public6 un periédico, “El arrie-
ro argentino”, en el que atacaba la tirania de Rosas y favorecia la
causa unitaria(29). Su personaje literario, Paulino Lucero, le sirve para
expresar en el enérgico lenguaje gauchesco su odio contra Rosas.
Estos poemas son de naturaleza costumbrista y aparecieron bajo el
titulo de “Paulino Lucero, o los gauchos del Rio de la Plata, can-
tando y combatiendo contra los tiranos de las republicas Argentina
y Oriental del Uruguay”, siendo coleccionados en un volumen en el
afio 1853.

(23) Leguizamon, p. 148. El manuscrito es transcripto en su totalidad
en las pp. 148-157.

(249 Lugones, p. 1081

25) Tinker, p. 11

26) Arrieta, I, p. 173.

(27) Tinker, p. 12

(28)  Arrieta, 111, 68.

(29) Arrieta, 111, 69.



En 1851 Ascasubi publicé un largo poema épico sobre las hazafias
y aventuras del famoso payador Santos Vega. Su mejor contribucidn
a la poesia gauchesca ha sido la elevacion de este tipo de poesia como
fuerte mensaje social. Retomé el hilo de Hidalgo e hizo de la poesia
gauchesca un arma politica vital. Como sefiala Tinker: “These two
writers together laid the foundation for the eventual canonization of
the «gaucho»” (30).

Esteban Echeverria (1803 - 1851), creando dentro del periodo ro-
méntico, miraba al lenguaje gauchesco como una forma inferior de
expresion y comenzd a escribir sobre el gaucho en el espafiol corrien-
te. “La cautiva” (1837) es considerada habitualmente un importante
poema de la literatura gauchesca porque por primera vez se encuen-
tran conjugados los elementos gauchescos e indigenas en una obra
literaria. Por otra parte, es el primer poema gauchesco escrito en el
espafiol coloquial.

Siguiendo la misma linea de esta tradicion, encontramos a Rafael
Obligado (1851-1920). Se le recuerda especialmente por el encumbra-
miento de la figura de Santos Vega, quien ha alcanzado proporciones
de mito en el plano simbdlico. En un poema publicado en 1887, Santos
Vega encuentra su maestro. En la parte titulada “La muerte del pa-
yador”, el héroe se enfrenta con el diablo que se presenta como Juan
Sin Ropa, trenzdndose en una payada(3l) que Santos Vega pierde. Su
muerte simboliza la desaparicién del gaucho de la escena social. “La
voz del progreso, con aliento europeo, vence a la tradicion local; y
Santos Vega confiesa lealmente su derrota y siente que va a morir,
mientras su vencedor desaparece, entre un chisporroteo final, en el
omb0 legendario” (32).

Posiblemente el mas grande de los poemas gauchescos sea el
“Martin Fierro” de José Hernandez. Su primera parte fue publicada
en 1872, seguida de “La vuelta de Martin Fierro”, siete afios mas tarde.
En este poema el gaucho es mostrado con todos sus defectos y todas
sus virtudes, como un ser humano; en este sentido, el gaucho se apro-
xima al plano de la vida real. Es una mezcla de bueno y de malo en
una sociedad que no lo comprende y que es la causa de sus desgra-
cias. “Hernandez’ masterpiece was the apogee of poetry in the true
tradition of the payador — a genre that was vital and alive as long
as it was written by men who had lived the life of the pampa. But
once it fell to the pen of the citybred, it began to lose robustness and
veracity”(33).

Con Estanislao del Campo (1835-1880) tenemos ya el comienzo

(30) Tinker, p. 15.

(31) Saubidet, p. 283: “Payada. Canto en competencia, con acompafa-
miento de guitarra. Canto de contrapunto en que ios contrincantes se plan-
tean las cuestiones mas diversas a manera de problema que deben resolverse
con repentina inspiracion”.

(32) Arrieta, 11, 327.

(33) Tinker, p. 26.

de la decadencia de la poesia gauchesca. Su poema “Fausto” (1866)
que le diera fama, es de tono humoristico y su importancia descansa
en el hecho de ser un puente entre el “native verse in gaucho forms
to cultured poetry about native subjects”(34).

El gaucho personaje, que forma parte ahora de una tradicion, apa-
rece también sobre la escena. Tempranamente, en 1792, se representd
en Buenos Aires un drama gauchesco titulado “El amor de la estan-
ciera”. Tuvo poco éxito y serd recién en el Gltimo cuarto del siglo XIX
que el teatro tratara con seriedad el tema gauchesco. En este sentido,
a Eduardo Gutiérrez (1833-1890), se le puede considerar pionero desde
que en 1884 rehizo su folletin “Juan Moreira” transforméandolo en un
drama de éxito, gracias a que el papel protagonice estuvo a cargo de
José J. Podesta, payaso de cuyo circo se representara. Fue sorpren-
dente la reaccién del publico, que veia al gaucho vivir y morir en la
escena. En el “picadero” aparecian caballos salvajes, y se realizaban
todos los intrincados trucos que adoptara Gutiérrez n su folletin.
Més tarde, éste escribio otros dramas sobre Santos Vega y aun sobre
Martin Fierro.

Martiniano Leguizamoén, como dramaturgo, también se encuentra
en esta misma linea. Su obra “Calandria” (1896) es importante por-
que describe con algun detalle algunos tipos de gauchos, ubicandolos
en su medio habitual. Pero a la inversa de Gutiérrez, Leguizamdn
mueve a sus personajes en el tono de la comedia, ironizando sobre
la situacidn social del gaucho rebelde.

Los temas de estas obras varian desde la descripcion del gaucho
como una victima de la sociedad, a los esfuerzos por tratar muchos
de los problemas que lo afligen y desde el amor a las penurias eco-
némicas.

El mas grande de los dramaturgos gauchescos fue Florencio San-
chez (1875-1910), quien compuso en 1903 “M’hijo el dotor”, que trata
el conflicto entre dos generaciones de gauchos. En “La gringa” ad-
vierte al gaucho que debe unirse al inmigrante si quiere sobrevivir
dentro de las nuevas lineas economicas y técnicas del campo. Sugiere
asi, la senda que debe tomar la Argentina en el siglo XX si la nacion
desea sobrevivir, que no es otra que la unién de la antigua con la
nueva cultura. “Barranca abajo” (1905) considerada como la mas hon-
da tragedia del teatro latinoamericano, es también el mejor drama
de Sanchez. En ella presenta la caida moral de una familia arrastrada
por violentas-pasiones y sin esperanza alguna de superacidn(35).

Una prueba de la popularidad de este género se manifiesta en
dramas que han aparecido en épocas tardias, en la década del 30,
como “El linyera” (1932) de Larreta, y “Lo que le pas6 a Reynoso”
(1936), de Vaccarezza.

(34) Tinker, p. 26.
(35) Arnoldo Mondadori (Ed.), Dizionario Universale della Letteratura
Contemporanea (Verona, 1962), IV, 334-335.



Pero es de nuestro especial interés el estudio del gaucho a través
de la prosa. Hay abundantes menciones del gaucho en las novelas
que aparecieron en la Argentina entre los afios 1850 y 1860. Myron
Lichtblau, que ha estudiado la novela argentina del siglo XIX, acota:

“The appearance of the gaucho in the Argentine novel dates from
an early period. In a few romantic novels of the 1850s and 1860%
the gaucho is mentioned in a purely incidental manner, or he plays
a small and insignificant active role. Amalia contains brief passages
expressing MarmoFs love and understanding of the gaucho; Los mis-
terios del Plata presents an interesting gaucho type in the person of
Miguel; La familia de SConner makes casual reference to a friendly
meeting of gauchos; Revejaciones de un manuscrito enters into the
gaucho's social and cultural characteristics; and El medico de San Luis
and Emilia, o los efectos del coquetismo offer laudatory remarks con-
cerning his honest and wholesome vision of life. El islefio... deals in
part with the conflict between an unrefined but noble gaucho and a
dignified city-bred gentleman. ..”(36)3

Entre estas novelas estd, posiblemente, la de mayor fuerza en el
desarrollo de la novela gauchesca: “Facundo”, de Domingo Faustino
Sarmiento, publicada en 1845 durante el exilio de su autor en Chile.
El tema central de esta obra, que no se considera una novela(87), y la
detallada descripcion de varios tipos que serdn incorporados a la na-
rrativa posterior, es lo que hace de esta obra un trabajo monumental
en la consideracién total del gaucho como personaje novelistico(38).
Entre los tipos hechos famosos por Sarmiento se encuentran el “ras-
treador”(39), el baqueano(40), el gaucho malo(4l) y el cantor(42h

En el Uruguay, la primera novela que tiene al gaucho como personaje
central, es “Caramur(”, publicada en 1848 por Alejandro Magarifios
Cervantes. “Caramurt” ...fue la primera novela uruguaya en la que
intervino el gaucho. Cuenta con situaciones bien delineadas y algunas
veces no exentas de interés, con descripciones de paisajes y costumbres
exactos y llenas de color, pero sus personajes son endebles y arti-
ficiosos” (43).

(36) Myron 1. Lichtblau, The Argentine Novel in the Nineteenth Cen-
tury (7New York, 1959), pp. 121-122,

(37) Lichtblau, p. 41. Para un excelente ensayo sobre el género de Fa-
cundo, ver Arriela, I, 412-17.
38) Lichtblau, p. 4L
39) Saubidet, p. 327: “Rastreador. Gaucho que sabe seguir la huella o
rastrillada de personas, animales o cosas, asi como descubrir indicaciones utiles
al caso”. Para una detallada descripcion de este tipo, ver Domingo Faustino
Sarmiento, Facundo o civilizacién y barbarie en las pampas argentinas (Bue-
nos Aires, 1940), pp. 70-73. . o

(40) Saubidet, p. 33: “Baqueano. El que tiene baquia, habilidad, des-
treza y practica en algo. Hombre de campo que conoce el pais por palmos y
sirve de guia a los viajeros”. Para mayores detalles, ver Sarmiento, pp. 73-78.

(41) Para una descripcion del gaucho malo, ver Sarmiento, pp. 79-82.

(42) Para una descripcion del cantor, ver Sarmiento, pp. 83-87.

(43) Caillava, p. 43.

La novela “El hogar en la pampa” (1866) de Santiago Estrada
(1841-1891), y “Aventuras de un centauro de la América Meridional”
(1868) de José Joaquin de Vedia, son consideradas las dos primeras
novelas argentinas en las que el gaucho aparece como figura central.
El particular estilo de vida del gaucho deviene “la preocupacién di-
recta del novelista”(44). En la primera novela los caracteres no estan
bien desarrollados, pero esto no lo consideramos de importancia en
nuestro estudio para la precisa y vivida recreacion de las costumbres
locales y para las exactas descripciones del contorno. La segunda
novela es importante porque en ella se presenta por primera vez al
gaucho como a un perseguido de la justicial45* Este Gltimo tema es
fundamental en las novelas en forma de folletin aparecidas desde 1879,
en “La patria argentina”, de las que es autor Eduardo Gutiérrez. Este
escritor, famoso por su “Juan Moreira”, vio en el gaucho un ser humano
maltratado; simpatizé profundamente con estas figuras y todas sus
novelas reflejan su admiracion por ellas, novelas que a menudo resultan
melodramaticas. Gutiérrez se deleita en presentar al lector, como en
“Juan Moreira”, complicadas intrigas, situaciones de suspenso, escenas
sangrientas, y detalladas descripciones de brutales actos de violencia.
Demaés estd decir que estas obras tienen escaso mérito literario; sin
embargo, en su época fueron devoradas por un sector del publico al
que poco le preocupaba el aspecto artistico(46).

Antes de dar una detallada lista de las més representativas novelas
gauchescas que hemos seleccionado para analizar, debemos aclarar
porque hemos elegido como tema la figura del gaucho como héroe.

En primer lugar sefialemos que, para nosotros, la nocidn de héroe
gueda limitada al personaje que, en una novela, recibe el mayor énfasis
en la narracién, esto es, el protagonista. Basamos nuestro criterio en
una anotacion de Boris Tomashevskij que expresa: “El cardcter que
recibe un colorido emocional mas agudo o mas vivido es llamado héroe.
Es el personaje a quien el lector sigue con mayor tension y atencidn.
El héroe provoca la simpatia, la alegria, el pesar, etc., del lector” (47).

Hemos elegido como material para nuestro estudio a los mas re-
presentativos autores del Uruguay y la Argentina que han escrito nove-
las gauchescas. En el capitulo | analizaremos las novelas seleccionadas
de Acevedo Diaz y Javier de Viana. El capitulo Il estard dedicado a las
obras de Roberto Payr6é y Carlos Reyles. Ricardo Giiraldes, Enrique
Larreta y Benito Lynch serdn el tema del capitulo Ill, en tanto el IV

(44) Lichtblau, p. 122.

(45) Lichtblau, p. 126.

(46) Lichtblau, p. 134. Autor del mismo tipo de novelas y considerado
el sucesor de Gutiérrez, fue Julio Llanos (1838-1933). Su obra mas famosa
es la novela titulada Arturo Sierra (1884) que trata de la vida de un gaucho
“detestable y vicioso”.

(47) Borisi Tomashevskij, en su Teoriya Literatury (Moscl, 1928), da
esta definicion del héroe; basado en notas de James B. Irby en una traduc-
cion de trozos selectos ain no publicada.



estard integrado por los estudios sobre Enrique Amorim y Eduardo
Acevedo Diaz (h.). Carlos Alberto Leumann, Guillermo Casa (Guiller-
mo House) y Adolfo Montiel Ballesteros serdn materia del capitulo V.

De estos escritores hemos seleccionado diecisiete novelas. Creemos
que nuestra eleccion presentard al lector una clara radiografia para la
configuracidn del gaucho como héroe. En nuestro analisis de las novelas
hemos de encontrar muchos tipos de gaucho, recorriendo la gama desde
la figura romantica de los guerreros en las obras de Acevedo Diaz, hasta
los individuos decadentes de Enrique Amorim. El epitome de perfec-
cién de tales figuras debe ser visto en las novelas de Ricardo Gii-
raldes y Adolfo Montiel Ballesteros; pero cada autor en su medida ha
contribuido a la creacidon del retrato total del gaucho.

Es importante establecer en este momento que cada autor contri-
buyd al mito del gaucho ya en una forma positiva, ya negativa. Cada
uno presenta al lector su particular concepcién del personaje, influida,
en alguna manera, por las corrientes literarias de su momento.

Nuestro interés principal radica en el estudio del gaucho como
creacion artistica. Aunque haya de parte de los autores numerosos
puntos de referencia a la realidad, sostenemos que los pueblos de
Uruguay y Argentina no derivan su imagen del gaucho de aquella
realidad, sino de sus respectivas literaturas. Aceptamos por esto el
acerté del historiador y critico Emilio Coni, quien sostiene que la
creacion del mito del gaucho no puede ser fundada en hechos historicos;
lo que cada argentino identifica con él es un producto literario. “El
gaucho fue en todas partes un tipo peligroso en la convivencia social
y por eso era perseguido, como lo dice Mansilla. Ese gaucho ideal,
perfecto, sélo ha existido en la imaginaciéon de los poetas que han
creado una bella ficcion para su propio gozo” (48).

Las novelas que trataremos han sido ordenadas cronoldégicamente
en un intento de ver si existe una tendencia en el desarrollo de la figu-
ra del gaucho. Hemos excluido por ello las obras de algunos notables
escritores de “gaucho ficcion”, por tratarse de repeticiones. Por esta
razén no se han incluido las “Cronicas” de Justino Zavala Muniz, por
ser similares a las novelas de Eduardo Acevedo Diaz; ni “Montaraz”
de Martiniano Leguizamén, por caer en igual categoria. “Juan sin
Ruido”, una valiosa novela del poeta Roberto Ledesma, ha sido omitida
por ser similar, en el tratamiento idealizado del gaucho, a “Don Se-
gundo Sombra”, de Giiraldes y a la menos estudiada novela de Montiel
Ballesteros “Gaucho Tierra”. Con el fin de no perder de vista la inten-
cién de nuestro estudio, debimos eludir el analisis de algunas excelen-
tes novelas en las que el gaucho aparece pero no como el protagonista.
Por esta razon no han sido estudiadas “Los caranchos de la Florida”
(1916) de Benito Lynch, “Argentina te llamas” (1934) de Eduardo
Acevedo Diaz (h.)) y “Campo guacho” (1961) de Polo Godoy Rojo.

(48) Emilio A. Coni, El gaucho (Buenos Aires, 1943), p. 296.

CAPITULO |

EDUARDO ACEVEDO DIAZ y JAVIER DE VIANA

Eduardo Acevedo Diaz

Eduardo Acevedo Diaz nacio en Montevideo el 20 de abril de 1851.
Realizd sus estudios universitarios en esta ciudad y prosiguié la ca-
rrera de Derecho; pero un profundo deseo de participar activamente
en la politica y en las consecuentes actividades revolucionarias, lo
apartaron de sus estudios juridicos. Joven aln, se unié a las fuerzas
de Timoteo Aparicio y defendié al partido blanco contra el presidente
Lorenzo Batlle(l). Sus convicciones ideoldgicas en materia politica lo
llevaron a la tarea periodistica, colaborando en numerosos diarios y
revistas, especialmente en “La Republica”, “El estudio de defensa libre”,
“El Nacional*’ y la “Revista Uruguaya”(2).

Es considerado el iniciador de la novela histérica uruguaya y real-
mente fue el primero en obtener algin éxito en este género(3). Entre
las novelas clasificadas como de materia histérica, encontramos la
trilogia integrada por “Ismael” (1888), “Nativa” (1890) y “Grito de
gloria” (1893). “Lanza y sable” (1914), aunque completa la pintura
histérica de las otras tres., falla por la falta de verdad de los datos
basicos(4). Soledad” (1894), quizds su creaciéon mas artistica y mas
poética, cae fuera de los limites de la novela histérica(5). De escaso

(1) Alberto Zum Felde, Proceso intelectual del Uruguay (Montevideo,
1941), p. 172. :

(2) Alberto Lasplaces. Prélogo a Eduardo Acevedo Diaz, Soledad y el
combate de la tapera. (Montevideo, 1931), p. 8.

3) Zum Felde, p. 170.

4) Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoameri-
cana (México, 1961), I, 308. Las fechas de las novelas fueron atestadas por
Anderson Imbert. En cuanto a la parte de la cita que tiene que ver con el
valor de las obras, ver Zum Felde, p. 174. / T

(5) Esta vision es compartida por los criticos Zum Felde, Anderson
Imbert y V. Pérez Petit. La dltima opinion es citada por Domingo Caillava
en su Historia de la literatura gauchesca en el Uruguay (Montevideo, 1945),
pp. 74-75.



meérito literario es su primer novela “Brenda” que aparecié en forma
de folletin en el diario “La Nacion”, de Buenos Aires(6).

Como novelas mas representativas de este autor hemos elegido
“Ismael”, “Nativa” y “Soledad” para nuestro estudio, a través de ellas
sera analizada la figura del gaucho como protagonista.

Ismael

Es la primera y quizas la mejor de las novelas que integran la
trilogia. Su protagonista no es el héroe de las fuerzas revolucionarias,
Artigas, sino una creacion literaria de Acevedo Diaz, Ismael, que le
da titulo a la obra. Los acontecimientos son ubicados en la ciudad de
Montevideo y en sus alrededores en los afios 1808 y 1811. Paso a paso
la monumental figura de Artigas es seguida en sus numerosas hazafias
a través de Ismael Velarde, dandole este hecho a la obra un aspecto
grandioso.

Acevedo Diaz profundiza en las paginas de la historia, en una
edad hace tiempo ida, para captar la esencia del gaucho. De acuerdo
con Roberto Ibafiez, el autor “Se interna, pues, en el pasado heroico
y procura evocar también desde alli la vida del gaucho en los momentos
de labor, ocio y jolgorio” (7).

Partiendo de los estrechos limites de un monasterio donde un
grupo de hermanos religiosos discute los pré y los contra del movi-
miento revolucionario, el narrador ubica como contraste el espacio sin
limites del desierto y su libertad: “Dentro de los baluartes estaba la
reprension inmediata, la justicia preventiva, el rigor de la ordenanza;
pero fuera del circulo de piedra —sepulcro de una generacion en vida—
empezaba la libertad del desierto, esa libertad salvaje que engendra la
prepotencia personal... Asi surgié en la soledad, el caudillo... sin
titulos formales, pero con resabios hereditarios”(8). Es evidente que la
figura del gaucho serd desarrollada como un producto del medio; un
medio que tendra enorme fuerza en la caracterizacion de su figura
literaria.

Hay ademds un obvio intento del autor, claramente visible en las
muchas interrupciones de la narracion, de exponer su filosofia politica.
La idea bésica se delinea en la atribucién del éxito de la revolucién
a la actividad de los gauchos. La revolucion debe ser aceptada y sos-
tenida por “masas campesinas, de propensiones acentuadas a la accidn
violenta, rdpida y aniquiladora, con todo el vigor de la rudeza nativa,
y el impetu casi ciego de los instintos conflagrados” (pag. 49). De ellos
nace el espiritu de libertad que debian comunicarles a los demaés, inde-
pendientemente de la idea del triunfo de la revolucién. EI gaucho tiene

(6) Lasplaces, pp. 16-17.

(7) Roberto Ibafiez, “Prélogo” a la obra de Eduardo Acevedo Diaz,
Ismael (Montevideo, 1953), p. xlvii.

(8) Eduardo Acevedo Diaz, Ismael (Montevideo, 1933), p. 10. Todas las
transcripciones que siguen pertenecen a la misma edicion.

una mision y en esta novela se embarca para su Odisea como si estu-
viera destinado a la grandeza. En esta lucha por la libertad él constituye
la fuerza motivante: “El gaucho va a ocupar la escena, a llenarla con
sus pasiones primitivas, sus odios, sus amores, sus celos obstinados,
sus aventuras de leyenda; pero el gaucho que s6lo vive ya en la
historia, el engendro maduro de los desiertos y el tipo altivo y errante
de un tiempo de transicién y transformacion étnica” (pag. 52). Acevedo
Diaz comienza con una idea preconcebida sobre lo que es el gaucho.
Esta idea estd empapada tanto de la tradicion social como de la literaria.

Ismael Velarde es descripto por primera vez retrospectivamente.
Uno ve la figura del jinete adelantandose orgullosamente en medio
de un fondo salvaje y espléndido. Su modalidad predominante es la
de la soledad: “Era este jinete un gaucho joven. Representaba apenas
veintidds afios, y s6lo un bozo ligero sombreaba su labio grueso y
encendido. El cabello castafio y ensortijado, caiale sobre los hombros
en forma de melena. Sus facciones tostadas por el sol y el viento de
los campos, ofrecian sin embargo, esa gracia y viril hermosura que
acentia mas la vida azarosa y errante, transmitnendo a sus rasgos
prominentes como una expresion perenne de las melancolias y tris-
tezas del desierto.” (pp. 54-55.)

Cuando esta veridica descripcion continle, nos enteraremos que
este gaucho esta perseguido por la ley y que adn frente al peligro
mantiene nervios de acero. Estd vestido como el gaucho tipico, con
“poncho de género sencillo... un pafiuelo de seda al cuello... chiripa de
lanilla... botas de piel de potro... las boleadoras de piedra... una daga
de mango de metal... una pistola... gran espeuela de hierro armada de
agudas puntas” (p. 56). Ismael alcanza su estatura simbdlica cuando el
retrato se completa, finalmente, de esta manera: “Severa imagen de
la época, vastago fiero de la familia hispano-colonial, arquetipo sencillo
y agreste de la primera generacion... simbolizaba bien el espiritu re-
belde al principio de autoridad y la fuerza de los instintos ocultos que
en una hora histérica, como un exceso potente de energia, llegan a
romper con toda obediencia y hacen irrupcion, en la medida misma que
han sido comprimidos y sofocados por la tirania del habito.” (pp. 56-57.)

Indolencia y vagabundeo son sus caracteristicas principales. El
ambiente es ofrecido como una fuerza que tiende a hacer a Ismael
mucho mas consciente de su fuerza fisica. Es una fuerza que “pone a
prueba el masculo y nutre el organismo con jugo salvaje” (p. 70). Su
individualismo y el deseo de vencer los obsticulos, previene a este
caracter para no caer en el dominio de las fuerzas que lo rodean.

Por casualidad Ismael pasa por la estancia de la viuda de don
Alvar Fuentes y es empleado por el mayordomo Jorge Almagro, un
espafiol recientemente llegado a la region. Desde el comienzo existe un
sentimiento de animosidad reciproca, El gaucho* desprecia al gringo en
una actitud que es frecuente en el pensamiento de aquél; en cambio,
el resentimiento de Almagro descansa en celos personales: teme la
competencia del intruso, quien facilmente puede echar por tierra los



planes de casamiento con la bella Felisa, heredera de la fortuna fami-
liar. Al comienzo Ismael es indiferente en sus relaciones con Felisa;
pero a medida que el tiempo pasa, comienzan a obrar las limitaciones
del pago en el sentido de llevarlos a una perspectiva mas clara y
mas personal de sus relaciones. Ismael es atraido por la sensual Felisa
hacia un plano puramente animal, desprovisto de toda sentimentalidad.

Almagro planea, para eliminar este obstaculo, y envia a Ismael a
un lugar salvaje con la esperanza que encuentre una muerte violenta.
Nuestro héroe cae semidormido, rodeado de una naturaleza lujuriante
y hermosa, y es despertado por la presencia de un tigre. En esta ocasién
Ismael se muestra a si mismo como dominador de la situacion, como
siempre, y metodicamente mata a la bestia en un combate salvaje.
Retorna a la estancia y arroja la piel del animal muerto a los pies
del turbado Almagro.

Los sentimientos de Ismael son cuidadosamente ocultados. Rara-
mente hay explosiones de emocién. Aun cuando se enfrenta a la pers-
pectiva de soportar injustas crueldades de parte de Almagro, sus réplicas
a su constante compafiero Aldama reflejan la frialdad de su persona-
lidad. “Este (Ismael) habia fruncido el cefio, y contestado algunas
palabras ininteligibles; con las que, segin Aldama, habia querido sig-
nificar que en todo caso, haria él de repente con el mayordomo (Al-
magro) lo que se hacia con un toro para reducirlo a giey”. (p. 95).
Esta referencia casual muestra la importancia que el gaucho concede
a la virilidad, al punto de considerar aquella acciéon como un acto
peor que la misma muerte...

Otro signo exterior de esta forma de machismo se ve en la par-
ticipacién activa de Ismael en los deportes, en los que se destaca,
poniendo de continuo en ridiculo al desdichado Almagro. EI modo
majestuoso con el que el acto de arrojar las boleadoras es ejecutado,
es vigorosamente descripto. Justamente Almagro ha errado el blanco
e Ismael, con todo el orgullo del gaucho, pasa de simple espectador a
participante: “De pronto Ismael, que se habia conservado impasible...
aventuro su tiro de botas, las que atravesaron silbando sobre el novillo,
para caer por delante como una culebra de tres cabezas y trabar sus
miembros en apretados anillos, al punto de obligarlo a doblarlos y
hundir sus cuernos en tierra” (p. 97).

Un sentimiento de constante presion y alta tension existe cada vez
que Ismael y Felisa se encuentran frente a frente. El gaucho juega el
papel pasivo del joven tentador que la tantaliza. Finalmente, lo ine-
vitable ocurre. El narrador describe la escena con toda la fuerza y
la carga electrizante de la situacion, captando la esencia del amor
en un plano natural tanto como en un plano poético: “lsmael alargé
las manos temblorosas y empez0 a tantear. Ella dejo hacer. Mirole y
sonridle, con los ojos himedos y brillantes... Sentiase feliz. Los alientos
del vardn le encendian la sangre, queméandole todo el cuerpo, y se
abandonaba sin resistencias, acercando y retirando su cabeza del pecho
de su amante, con esos movimientos bruscos al principio, pausados

luego, de una voluntad que se rinde... (ella) volvié a beber fuego en
aquella boca sombreada con un bigotillo negro, con la tenacidad de
una abeja en un pétalo de flor lujuriosa”, (p. 123).

La ultima imagen poética expresa vividamente el momento activo
del amor como un tomar de hembra del varon, asi como Felisa toma
de aquellos labios que antes fueron descriptos como “boca de clavel
(p. 113). Lo demas es dicho sensualmente; la escena pasa a un plano
méas animal, pues el hombre responde del Gnico modo que puede ha-
cerlo: “Entonces él se apoydé en la mesa, y la atrajo, con impetu rudo,
callado, entre las sombras; y cuando Felisa quiso decir algo, que se
qued6 atravesado como un nudo en su garganta, ya era tarde... El
gaucho vigoroso que domaba potros era en aquel instante lo que el
clima y la soledad lo habian hecho: un instinto en carnadura ardiente,
una naturaleza llena de sensualismos irresistibles y arranque grosero”
(pp. 123-124).

El acto sexual completo solamente puede ser experimentado por
la pareja en un plano basico. Un hombre debido a tal medio, no puede
ganar una nueva dimension en esta experiencia desprovista de todo
otro sentido comunicable.

La escena alcanza proporciones melodramaticas cuando Almagro
entra en la pieza y se traba con Ismael en un duelo a cuchillo. El
gaucho abandona a Almagro a su muerte y, temiendo la justicia, se
transforma en un fugitivo. La guitarra quebrada sobre el piso y aban-
donada por Ismael, quizds simboliza que la parte feliz de su existencia
ha terminado.

Lo que sigue es una detallada descripcidon de la vida del “gaucho
malo” que vive en los montes y es obligado a mantenerse de la hacienda
ajena. Aldama obra como el baqueano que guia el camino de Ismael.
Ambos viven en un forzado contacto con la naturaleza y es precisa-
mente en estas escenas en las que el gaucho gana nuevas dimensiones
en su esfuerzo por vivir en armonia con las adversidades. Hay una
mezcla del gaucho con el medio; a través de las necesidades se va
fortaleciendo su fibra moral. “Se hacia existencia comdn con los car-
pinchos, las zorras, los perros cimarrones y aun con el yaguareté. La
costumbre biblica era para ellos una realidad. Las fuerzas ciegas de la
naturaleza les formaban un circulo infranqueable” (p. 134). Emplea
las cosas de la tierra para su beneficio y pronto muestra su versatilidad
triunfando sobre numerosas dificultades. “En los casos de enfermedades,
la marcela, macho y hembra y la enjundia de lagarto, servian de
drogas” (p. 135). De inapreciable importancia es el uso habilidoso del
facén tanto como medio de defensa como medio para sobrevivir.

En contacto con la naturaleza el gaucho se conduce como una de
las formas mas bajas de ésta. No hay respeto por la autoridad legal
y se cierra por completo a consideraciones de orden moral. El “gaucho
malo” toma a su mujer cuando y como él quiere y huye con ella a
caballo sin que nadie le moleste. La selva constituye su “patria libre”
(p. 158). Las fuerzas terribles de la naturaleza tienen un efecto en la



manera de pensar y en la conducta del gaucho. Fuera de la civilizacion,
enfrenta a la muerte en todas las formas concebibles y no es infre-
cuente notar una cierta impasibilidad o una absoluta indiferencia con
respecto a la vida ajena. Ismael contempla la muerte violenta de un
intruso en el campo, el que es degollado. Al lector no se le ahorran los
sangrientos detalles naturalistas de la muerte, desde la reaccién mus-
cular de la victima hasta el reparto de sus ropas entre sus matadores.
Pocos momentos después de la muerte del intruso, uno de los matreros
estd a punto de matar una vibora, y esto provoca una peculiar reaccion
de Ismael. De ella recogemos el dato de que aun en medio de una
ausencia total de codigo moral, existe un sentimiento de respeto hacia
ciertos animales. Algunos, como el tigre, son temidos; otros, como las
serpientes, son protegidos y tratados como domésticos. En esta situacion,
Ismael ordena: “jNo matar!” Este grito fue tan enérgico e imperativo,
que el matrero suspendid el golpe y qued6se mirandolo. Ismael tenia
en la cara un cefio terrible” (p. 161). EIl deseo de Ismael es obedecido.
El autor sefiala que esta conducta es parte de una ley no escrita que
todos siguen: “La tolerancia en esta materia fue siempre el caracter
distintivo de la entereza criolla” (p. 163).

En cuanto a la religion, la actitud de Ismael es de una completa
ignorancia y supersticion. Entra a una iglesia y permanece inmévil
sin saber que es lo que estd aconteciendo en ella. El momento de la
Comunién es interpretado por él de esta manera: “hacia como que oia
la misa sin entender de ella la media, extrafidndose que el cura comiera
costras de pan y tomara vino delante de la gente” (p. 164). Una cierta
cuota de humor en semejante situacion proviene de la incomprension
del propio gaucho(9).

A medida que la novela desarrolla la figura del gaucho, ésta va
asumiendo lentamente su aspecto definitivo; sumandose unos a otros
nuevos atributos, se va aclarando su retrato, compuesto con las cua-
lidades que todos los gauchos desean: “La fuerza brutal, desde luego,
la destreza, la astucia, la habehda para tafier, para bailar, cantar,
domar, pelear y vencer, eran cualidades y condiciones sobresalientes”
(pp. 171-172).

Ismael posee de todas estas cualidades. No es, sin embargo, un
simple tipo. El autor lo caracteriza de tal manera, que hace de él una
entidad distinta. Nos es presentado como un compuesto de todo* lo con-
siderado varonil; pero adn posee ciertas caracteristicas femeninas
peculiares eme hacen de él una personalidad Unica. El escritor se refiere
a él como “El gauchito de cara de mujer y entrafia valiente” (p. 209).

Quizas de esta manera Ismael gana una nueva dimension en estatura
y complejidad(10).

W Me refiero al humor de la situacion que encontramos en el Fausto
de Estanislao del Campo. La interpretacién por un observador ignorante es
muy similar.

(10) Otras referencias a las caracteristicas femeninas de Ismael apare-

cen en la p. 260, donde se dice de él que tiene “la carita con pocos pelos,
blanca y sin arrugas”.

Dominado por su deseo de vagabundear de lugar en lugar, dirigido
por la necesidad, nuestro héroe se une a las fuerzas revolucionarias a
las 6rdenes de Frutos. El elemento picaresco, que forma parte de la
literatura gauchesca, se hace evidente en este hecho. Ismael no puede
permanecer en el mismo sitio; debe moverse. Esta constante odisea
puede muy bien simbolizar la bdsqueda permanente de medios de vida.
Posiblemente la Respuesta puede ser hallada exclusivamente en un
plano fisico: peligro y aventura son los Gnicos medios por los cuales
el gaucho pretende encontrar una significativa experiencia vital. Nunca
esta satisfecho aunque estas exterioridades sean buena parte de su
vida, pues su ser entero estd en constante turbacién como las fuerzas
de la revolucion que aplastan o arrastran a todos los que se hallan
en su camino. La revolucion es un sorprendente holocausto que des-
arraiga vidas y se traga individualidades.

Durante las numerosas batallas, marchas y retiradas, se nos permite
penetrar en el pensamiento del protagonista cuando recuerda pasadas
experiencias. Este intento psicolégico del autor nos da nuevas facetas
de la personalidad de Ismael. Por primera vez se detiene a pensar en
su pasado y en su amor: “Sin dejar de ser brusco, sensual y atrevido,
el joven gaucho tenia la imaginacion ardiente y la indole un tanto
apasionada. No olvidaba los. afectos ni los odios” (p. 230). El autor
sefiala esta caracteristica como propia de todos los gauchos que han
sido influidos al obrar por el clima y por la herencia.

En su viaje circular, Ismael retorna a la escena de su primer y
Gltimo apasionado encuentro con Felisa. Pronto descubre, a través de
conversaciones con viejos peones, que Jorge Almagro no ha muerto
de la herida y que Felisa tuvo una muerte accidental precipitada por
Jorge. Es en esta escena que los sentimientos profundos de Ismael
afloran, y que una nota de ternura se mezcla con su triste experiencia:
“Iba con el barboquejo entre los dientes y la pupila mojada, agobiado,
en columpio sobre los lomos y floja la rienda” (p. 234). El antes or-
gulloso, arrogante gaucho, se eleva ahora al més alto nivel de su
experiencia. Por primera vez siente y obra tan profundamente. En el
mismo instante en que abandona la estancia como un hombre quebrado,
la figura de Ismael como persona humana alcanza su completa madurez.
El gaucho estereotipado ha sido llevado al plano personal y por primera
vez hay una mezcla de fuerzas contrarias de amor y odio, de deseo y
de remordimiento, de desafio'y de abatimiento fundidas por un instante
para darnos el retrato psicoldgico integral de Ismael como un ser capaz
de operar a mas de un nivel. Ha sido capaz de escapar de las asperezas
y crueldades de la naturaleza y del medio que son, con todo, parte
de si y de su naturaleza.

La venganza como un tema comun en la literatura gauchesca es
satisfecha con la muerte violenta de Jorge Almagro. Ismael lo en-
cuentra en el campo de batalla y lo persigue hasta que cae del caballo



y es devorado por los perros salvajes*11* El odio profundo que Ismael
siente por él estd expresado en esta sola palabra: —jSarnoso! —mur-
muré torciendo el labio ” (p. 321), Esta Unica palabra es el epitafio
final sobre el despedazado y mutilado cuerpo de Jorge Almagro. La
novela concluye con la victoria de las fuerzas revolucionarias y se
cierra con el arresto de los hermanos réligiosos que habian sostenido
el antiguo régimen.

En esta novela Ismael ha emergido como una pura creacion literaria
del artista, aunque sea posible asegurar que el autor ha recogido trazos
de la vida real que le han ayudado en la caracterizacion del protago-
nista. Como figura literaria y como héroe, estd por encima de todos
los demés y muestra una profunda capacidad para sentir. Sus senti-
mientos, aln en un plano grosero, son intensos. Debe representar bien
el salvaje origen del prototipo del pasado de la naéién, con sus raices
firmementes hundidas en el calor de la tierra. Este tipo es una remi-
niscencia del pasado, una figura del presente como una realidad, y la
esperanza del futuro.

Parece existir un mensaje expresado en la novela y ejemplificado
en la figura del protagonista. La nacioén, en lucha por su libertad,
necesita de estos hombres que son, quizas, temerarios, crueles y vio-
lentos, pero valientes. La nacién necesita de estos hombres que ignoran
la causa por la que luchan, pero que- actian. Como un simbolo, Ismael
quizas representa la idea de libertad, individualidad y coraje, fuerzas
necesarias para el triunfo de todo cambio social.

Acevedo Diaz ha tratado al gaucho con simpatia, de manera total-
mente diferente a la de su modelo “Facundo”. Las similitudes en la
caracterizacion son muchas y obvias; pero el hecho importante reside
en el punto de vista elegido por el autor. Donde Sarmiento pretende
salir de su patria para encontrar respuesta a sus problemas, Acevedo
Diaz las encuentra en la encarnacién del gaucho. Lo ve como una fuerza
benéfica, mientras Sarmiento carga sobre sus hombros la afrenta de
la barbarie. Acevedo Diaz ha cogido la semilla del gaucho como una
figura literaria en la etapa embrionaria del “Facundo”, y lo haltratado
de manera completa, desarrollando su figura psicoldgica y presentando
al lector una imagen que se eleva por encima de la del “tipo”.

Finalmente, el titulo “Ismael” pareceria ser simbolo de la doble
naturaleza del gaucho. Como la figura biblica, seria el desterrado social
que, a la vez, es el soberbio antecesor de su raza. Quizas como Mahoma

en la tradicion Moslem, quisiera ser el profeta que conduzca su pueblo
hacia la verdad.

~ (11) Ezequiel Martinez Estrada en Muerte y transfiguracion de Martin
Fierro (Méjico., 1948) atestigua la presencia de perros salvajes en casi todos
los pagos 8p. 180) ,

Nativa

“Nativa” abarca el periodo de la dominacién brasilefia en el Uru-
guay, en 1824. El completo dominio de Artigas como caudillo no es
tratado por el autor; por una razon inexplicable, eligié saltearse este
momento. (12). Béasicamente, es la historia de Luis Maria Berén, un
personaje ficticio que comparte con el histérico gaucho Olivera los
primeros planos. Los hechos histéricos sirven como mero material de
fondo para el desarrollo de la figura de Luis Berdn, que surge como
un alma rebelde en busca de medios de vida. El protagonista de esta
novela no es el gaucho; pero estudiando su vida quizds podamos obte-
ner algunas noticias y una perspectiva distinta del gaucho como figura
literaria.

Luis abandona a su familia, y, seguido por su fiel servidor, se en-
cuentra con un grupo de voluntarios que estan luchando por preservar
su libertad. Este esquema se parece bastante al del “sefiorito” que
quiere saber como vive la otra mitad del mundo. Como en el caso
anterior, en esta novela el estilo es retrospectivo. Luis es descripto
como el soldado herido que ha hallado el camino de la estancia de
don Luciano Robledo; las dos hermosas hijas del estanciero se enamo-
ran de Luis y, cuando éste elige a la mas joven, causa inadvertida-
mente la muerte de la mayor. Esta, atacada por un mal inexplicable,
incapaz de soportar el sufrimiento, se suicida arrojandose a un pantano.

En la novela que completa la trilogia, “Grito de gloria”, la com-
plicada trama se resuelve asimisma con la muerte de Luis y su pos-
terior entierro junto al cuerpo de la suicida, que ahora podrad tener
en el cielo lo que no pudo poseer en la tierra. El tono roméantico de la
novela es obvio por demas.

El tema central de “Nativa” es la tentativa de Luis de realizar
un estilo de vida en contacto estrecho con hombres gobernados por
las fuerzas naturales y por sus fuertes individualidades. Lo que nos
interesa de todo esto para nuestro estudio, son las abundantes obser-
vaciones de Luis sobre los gauchos y su vida. Nos da una pintura de
diversos tipos cuya integracidon total quizds nos pueda dar al verda-
dero gaucho.

En su deseo de llegar a ser gaucho emulando su existencia y su
vagabundeo sin destino de lugar en lugar, Luis aprende la esencia
de una raza de hombres que son en mucho el pasado y que, para él,
son gran parte del presente y del futuro. Antes de la aparicidon del
personaje, el autor describe minuciosamente un “ambiente” en el que
vive esta raza solitaria. El recio matrero vive, pelea, ama y muere en
estos contornos, constantemente perseguido por la ley, separado sola-
mente por un paso de sus perseguidores. Son vistos como “un tanto
absortos, pues, con sus grefias secas y polvorientas por encima de las
mejillas tostadas, sus barbas espesas hasta el pecho y sus manos afir-

(12) Zum Felde, p. 179. Este critico considera esta novela como lo Ulti-

mo valioso de las del grupo histérico (p. 180) .



madas en los astiles, fijos los ojos melancélicos en un solo blanco, alli
estaban inmdviles con las cabezas altas, lo mismo que una bandada de
nanddes en presencia de un pafio que flota al aire o de un pato que
se revuelca en la hierba” 33). Tales son los hombres que traen al herido
Luis a la estancia de don Robledo.

Luis Maria Beron es caracterizado con pocos detalles descriptivos
por una de las sirvientas de la casa de don Robledo. Sefiala: “iSi viese
que pinta de mozo, nifial Un seforito rubio que tiene una cara que
da gusto el mirarla, y unos ojos azules que ni el cielo...” (p. 120). Luis
es mirado, sin embargo, como distinto de sus compafieros. El contacto
con una vida semibdarbara ha endurecido sus facciones; pero una ob-
servacion mas estrecha revela que no posee la tosquedad béasica que
es caracteristica de sus amigos. Lo que parece haber adquirido en el
contacto con la naturaleza es un cierto aire romantico, que se hace
manifiesto en sus sentimientos de soledad. Desde su infancia, Luis se
ha encaminado por si mismo a este tipo de vida, ya en los apartamientos
de sus estudios, ya en la contemplacion de los problemas vitales. En
su juventud aprendié a amar también a aquellos rdsticos menos
afortunados que él en posesiones materiales, pero que tenian una dig-
nidad que él les envidiaba.

Su espiritu rebelde lo indujo a quebrar con el confort y las co-
modidades de una familia conservadora y lograr su propio solaz en
medio de la libertad de la pampa. Se sentia asfixiado en los estrechos
contornos de su nativo Montevideo: “Los verdaderos héalitos de vida
de esa patria, los ecos enérgicos de sus sublimes rabias mal domadas
venian de afuera, de sitios que no conocia, quizds de campifias llenas
de sol y de pampero, cruzadas por escuadrones casi desnudos y deshechos
que iban derramando sangre a lo largo del camino, por el placer de
verterla en holocausto a una pasién indomable” (p. 157). El sofiador
Luis siente que él también debe combatir y se une a las fuerzas de
Olivera. El alma mortecina de Luis despierta al contacto con la na-
turaleza y el peligro. Estos elementos actian como catalizadores que
lo conducen a la biusqueda de nuevas aventuras. Su sirviente, un negro,
le sirve de baqueano y ambos se miran como iguales: en el ilimitado
espacio de la pampa no hay lugar para los prejuicios. Los lazos de la
fraternidad son sentidos aln mas fuertemente por ambos cuando
descubren que se necesitan el uno al otro para sobrevivir. EI baqueano
ayuda en el moldeo de Luis como hombre nuevo, un hombre cuya
vida ha sido cambiada al saludable contacto con la naturaleza.

Luis ha sido descripto en la novela como un intelectual “inadap-
tado”. No tiene la constitucion fisica del gaucho para enfrentar a la
naturaleza en términos iguales, pero posee el espiritu y el deseo de
soportar toda clase de vicisitudes. Por ello nunca se arrepiente de
haber elegido esta vida en contacto con la naturaleza. “Sin arrepen-3

(13) . Eduardo Acevedo Diaz, Nativa (Montevideo, 1894). Todas
transcripciones que siguen pertenecen a esta edicion.

tirse de haberse sometido a las pruebas de los hombres robustos y
viriles” (p. 199).

Hemos dicho que la naturaleza tuvo un efecto saludable sobre
Luis. Este es un planteo exacto si, al interpretarlo, entendemos que la
naturaleza pone a prueba las fibras morales del héroe. No queremos
falsear el hecho entendiendo que la naturaleza estaba en armonia con
el protagonista. Esta es una naturaleza que golpea implacablemente
sobre los hombres més débiles. La vida cotidiana es una continua ba-
talla contra los elementos: “En la tarde del segundo dia de marcha
cayé una lluvia fina y helada... Luis Maria, que empezaba a sentir a
consecuencia de la fatiga como punzadas de agujas en los omoplatos,
opresién en el pecho, ardor en los rifiones, paralisis en las extremi-
dades y en el semblante un enfriamiento de piedra, pensoé en el des-
canso...” (p. 199). Cuando pregunta por un lugar para descansar,
Esteban, su baqueano, s6lo tiene para ofrecerle la fangosa ladera de
una colina. Luis acepta y sufre calladamente, sin proferir ni una, pala-
bra de descontento. En contacto con los elementos, el joven intelectual,
bien empapado de literatura, sélo atina a burlarse del poeta que exal-
taba las bellezas de la naturaleza(¥\ La ironia es evidente.

Halla en el ejército de Olivera una mezcla de razas y de castas.
Ve al gaucho en su vida cotidiana; lo ve con sus ropas sucias y hara-
pientas. Caballo y jinete son tan parte el uno del otro que sélo se les
puede ver como una sola figura. Ve al gaucho' yendo dé lugar en lugar
“en lucha con los elementos (p. 232), ayudado por un sexto sentido
que parece advertirle de los peligros inminentes. No se puede minimizar
la influencia del medio en la vida del gaucho, éste es templado por las
fuerzas de la naturaleza, enraizado en el suelo y animado por el espi-
ritu de libertad.

Luis siente una poderosa afinidad con un indio llamado Cuaro.
Es el gaucho “rastreador”, a quien el protagonista ve como« una figura
legendaria que crece de la misma pampa. “Cuaré se hizo hombre cre-
ciendo casi desnudo, a caballo sin cesar, con las boleadoras a la cintura,
la vincha en la frente y la lanza en la mano” (p. 244). Cuaré vive
sometiéndole asimismo a los rigores de la vida en la pampa y so-
portandolos con su amigo Luis, quien ve en él el simbolo de un estilo
de vida del cual ha de brotar el ser libre de su patria. “Luis Maria, efn
condiciones idénticas a las de sus compafieros, no podia menos de
pensar que esos sufrimientos eran un medio como cualquier otro de
elaborar la patria y de adobar la fibra de la nacionalidad naciente”

(p. 261). .

Empefiado en la batalla, Cuardé se conduce en ella como un animal.
En algunas de las paginas mas descriptivas de la novela, el autor
aprehende los horrores de la guerra y los efectos psicologicos sobre
hombres que han sido desarraigados por su fuerza. EIl deseo de accion,
de aventura, y la emocion del peligro, tienen en tales escaramuzas

(14) Como ejemplo de este tono burlén, ver pp. 205-6.



atractivos para estos hombres y les hacen manifestar sus cualidades

bestiales, mientras ellos combaten sin aparente comprensién de las.

catastréficas posibilidades que encierran. Carentes de un ideal fijo
para gobernar su conducta, parecen dirigirse a su destrucciéon por la
mera emocién que envuelve la muerte que encaran. En medio de esta
actitud frenética hasta el mismo Luis parece afectado; cuando mata
su primer hombre, lo vemos como en un deslumbramiento, con la
sangre del enemigo manchandole las ropas y el rostro, como arrastrado
por una fuerza desconocida. Més tarde no podra continuar en el mismo
plano animal y perdonard la vida a un oficial enemigo. La batalla se
gana y Luis no ve la necesidad de la masacre de los prisioneros.

La casta de gauchos salvajes retratados en esta novela ve la guerra
como un medio de dar escape a sentimientos reprimidos. Las acciones
de guerra son los medios por los que se vierte la energia de los cuerpos
de estos hombres salvajes. A la vez, la guerra tiene un efecto calmante;
después que la tensién se ha relajado, los gauchos se tornan alegres,
y encaran nuevas aventuras con renovado fervor. Posiblemente la
mejor comparacion para estos hombres es el salvaje viento pampero.
Obran como si fueran “una rafaga de pampero; de esas que pasan
silbando con, los silbos de cien reptiles o bramando con los bramidos
de cien toros, sacudiendo ramas y cimientos, a la vez que orea las
tierras feraces, arrastrando lo inuGtil y estéril en torbellinos y llevando
semillas y gérmenes fecundantes en sus alas poderosas, sin que nadie
pueda decir en qué sitio se aligerard de la carga, ni en qué limite ha
de dar por concluida su formidable carrera” (p. 279). ,

El gaucho parece contener dos distintos poderes en si mismo: el
poder de la destruccion tanto como el de la creacidn. Posiblemente lo
implicado en esto es algo que debe mostrarnos muy b