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LA INTUICION ESTETICA DEL TIEMPO



A Humberto Diaz Casanueva.

“La poesia busca hacerse unidad con el movimriento del
Tiempo inmortal; el Tiempo a su vez se denuncia como el
primer movimiento de la trascendencia que realiza la inte-
ligencia en su afin de desbordarse de si misma y determi-
narse hacia lo eterno de las cosas. [Este movimiento de la
inteligencia en su afin de trascender, se torna oscuro e ilegi-
ble, Por eso el alma pensante sabe muy poco del Tiempo,
como el arco ignora el movimiento y el destino de Ia flecha
que impulsé. .’ — Emilio Oribe, ‘Plotino” — 1946,

I. — La Rstética segnird siendo una rama de la Filosofia
0 no existird jamas, Su vecindad mas prioxima es la Onto-
logia por la méscara con que las cosas bellas existen confun-
diéndose con las del universo. Pero también la Estética se
halla muy préxima de la Etica y de la Religion, No hay
posibilidad de una ciencia de lo bello en el sentido riguroso
que los positivistas desde Comte a Goblot entienden por co-
nocimiento cientifico, KExistird la Estética como una inves:
tigacion libre, de orden metafisico, apoyindose en alguna in-
tuicién genial de la razén que se revelard de siglo en siglo,
ni més ni menog de como ocurrid con los grandes sistemas
conocidos. Todas las tentativas para constituir una estética
subjetiva o empirica, puramente descriptiva de fendémenos y
leyes, ,han fracasado en cstos Ultimos cien afios. [Ello nos
ensefia que hay que volver los ojos hacia las estéticas meta-
fisicas para comprender algo de la esencia de la Belleza,
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que hay que considerar a los artistas como criaturas excep.
cionales o divinas que escapan a las leyes comunes del exis-
tir y hay que aguardar a que el milagro del Ticmpo que
esconde en su tiniebla la verdad de la Belleza, nos propor-
cione muevas aventuradas intuiciones que mnos aproximen al
misterio ontolégico. ;Qué otra actitud han adoptado los in-
vestigadores de los fendémenos religiosos? Retornar a la on-
tologia de lo divino. Pues bien, no hay més remedio que em-
prender el mismo vuelo en los dominios de la belleza. Es in-
dudable qgue el afin investigador de los fendmenos artisticos
y de la creacién de lo bello, y las cuestiones de repercusion
social y moral de las artes, deben proseguirse. Pero todo
ese universo de hechos constatados y explorados, aunque va-
liosisimo, no pertenece a la Hstética, la cual tiene que ser
auténoma, trascendente, puramente tedrica y metafisica, Asi
como en el pasado, en atmisfera de mito y de belleza, erea-
ron la Hstética Platén, Aristoteles y Plotino, y entre los
modernos la han ampliado Kant, Hegel y Schopenhauer, es
de esperar que del seno de la gran poesia del futuro o de las
intuiciones metdfisicas del porvenir, contindlen apareciendo
explicaciolles sobre la naturaleza de lo bello. La Belleza se-
guird viviendo en la comunién infinita de las cosas reales,
confundida con su tiempo; seguird también intacta desnu-
dandose en las obrag de los artistas geniales, pero siempre
serd, voluble e inasible para los mortales y sélo readird al-
gunos de sus secretos a los razonamientos o intuiciones de los
metafisicos.

IT. — La oscuridad de Herdclito ha originado inconta-
bles interpretaciones y admiraciones. Las he conocido casi
todas y por haber seguido por mucho tiempo a su rival Par-

ménides, puedo arrojar ahora como descargo una oseuridad
de admiracién también en el cortejo de sombras que sigue
a la sombra de Herdelito... Y es que pude darme cuenta
de que la ohra de éste es s6lo un poema y que su autor es
uno de los poetas mayores de la antigiiedad, de la linea de
Hesiodo y de Luerecio, pero mis arvistoerdtico, enigmitico y
genial que ellos. El fondo permanente de la obra de Hera-
clito es de categoria cosmogénica y estética a la vez. Alude
al universo y a la belleza al mismo tiempo. ] Herfclito ‘es el
poeta que integré en un solo organismo edsmico todo lo
relacionado con el universo, con el conocimiento y con la
belleza. Y su universo mévil es el tiempo y su fuego resplan-
deciente y destructor y creador es también la belleza.

4 Qué signo sensible més extraordinario, para caracteri-
zar la intuicidn estética que el de la llama, o lo que es lo
mismo, el fuego? Lo subyugante y lo magnifico del fuego
coinciden con lo que el poeta sabe de la ingpiracidn erea-
dora, y las arquitecturas de las llamas dibujan el contorno
de lag aspiraciones espirituales y de las formas buseadas por
todos los creadores. Desde la tragedia a la danza v desde
las torres a los bastiones y hasta las melodias, siempre el
fuego leraclitano libre, solidificado o circulante, se mani-
fiesta con esplendor terrible, La estética infinita que llueve
de lag hogueras estelares hasta cl brasero de plrpura del
alba, siempre proclama la comunién del fuego y de la helle-
za. Herédclito es el creador de la IKstética por ese sélo deta-
lle, y Platén tendri que reconocerle primacia. A ecada ins-
tante, en la lectura de los fragmentos, se asiste a este prodi-
gioso resucitar del fuego estético. Lo fragmentario en él,
coincide con la mas densa poesia y las metaforas que usa
siempre Herdclito, son dignay de los mejores poetas. Cuan-
do se menciona el transeurir de las cosas, la antitética coin-
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cidencia del fluir de las llamas y de las olas del rio, enando
colocamos esas imégenes sobre nuestra conciencia y sobre el
tiempo, obedecemos al imperativo de intuiciones puramente
estéticas. No entramos en comunién con el logos ra-
zonante ni con la ontologia, sino con el enigma de lo
poético més profundo. Lo mismo ocurre cuando Hera-
celito sostiene que al universo, en su naturaleza préxima co-
mo en la mis superior, le estd proporcionada la forma de
existencia méfs culminada, mas perfecta, mds sublime, Le
impone una norma de ser puramente estética. Il cosmos es
bello porque su logos sensible y movible es fuego ontolégico
y porque siempre estd naciendo inédito en su llama y siem-
pre se ird purificando en su hoguera. Ni mis ni menos que
como ocurre con la forma estética en la naturaleza ~spiritual,
secreta, del artista ereador. Aleanzado el aspecto de lo igneo,
el universo sumergido en la continuidad de la llama y en
la periodicidad de los eciclos, se perfecciona y se embellece
sin cesar como mn poema viviente.

ITI. — La Estética goza del privilegio especial de atraer
y desencantar al mismo tiempo. Su destino en cierto modo
parece propenso a engendrar las antinomias, como decia Poin-
caré en ciertos instantes en que hablaba de ciencia y filoso
fia. E1 problema en si de la naturaleza de lo bello, oscila
entre la metafisica y la empirie, entre el ser y el valor, en-
tre el sujeto y el universo, entre la _f‘ormalidad y la materia-
lidad, entre la razén y la intuicién. El drbol de la Esté-
tica, se levanta en el jardin paradisial de las artes, lo mis-
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mo que aquel que hizo caer al primer hombre. El fruto
(e ofrece es igualmente amargo y fatal.

1V. — La postulacién del Ser por medio del valor llama
poderosamente la atencién de los filésofos que han estable-
cido las distinciones entre lo que existe y lo que es valioso.
Diferenciados entre si los reinos de los seres y los valores,
admitido que existen entes, y que los valores se proclaman
en su valer y nada més, independientes de aquellas existen-
ciag, nos hallamos con la coincidencia implicita del Ser y
de lo valioso en los juicios de cardcter estético. Lo valioso
alli se refiere siempre a un algo concreto, aunque después
lo valioso puede abstraerse y pensarse en si en el acto auté-
nomo del trabajo del juicio de gusto. Sin embargo, si admi-
tiamos distineién de esencia entre el Ser y el valor, tenemos
gque reconocer que esa dualidad, cuyos elementos tanto sé
distanciaban, puede borrarse en la identidad. Ello ocurre en
el enigma de los valores de lo estético. ILia belleza, como va-
lente, restablece 1a coincidencia absoluta del Ser y del valor,
de tal suerte que el valor estético se aprehende en tanto que
dura, transeurre, se convierte en tiempo abstracto. Txiste
entonees, una instaneia Gnica denominada tiempo, huidiza
y arisea a la razén, pero accesible al hombre por medio de
intuiciores exhaustivas, en donde la Belleza objetiva res-
plandece como valor y a la vez comr vresencia ontolégica,

V. — i Qué es el algo existente, 1a ves, el objeto, en don-
de radica el valor estético? Aparentemente serfa una mate-
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ria particular: méArmol, bronce, colores, formas, palabras,
ritmos. .. Segtn las artes. En el orden matural seria el
crepusculo, el mar, el rio, la montafia, Pero no es asi del
todo. En las artes, el valor estético se expresa en muchos
algos, que son valores y seres y cosas: el nombre de un autor,
por lo pronto. Este dibujo es de Leonardo, o Rembrandt, o
FPicasso. Kl saberlo influye, quiérase o nd, sobre el valor.
Hay un hombre detris del valor y el objeto valioso. Un hom-
bre que es un nomhre en si y que puede ser admirable, odioso,
nmuerto o viviente, Hay la belleza de lo anénimo, que supono
un algo perdido que subsiste. El valor estético, en un tiempo
que es suyo en absoluto, se dispone & prescindir de aquellos
hechos. También coexisten con el valor estético las escuelas,
estilos, razas, épocas, del autor, y el prestigio de la materia
usada en la medida que ésta posea en mayor grado posible
la nobleza de resistir al tiempo. Y la finica manera de re-
sistir al tiempo que posee la helleza es sencillamente identi-
ficarse con él, convertirse ella misma en tiempo. El valor
estético, pues, exige un algo en donde manifestarse, pero éste
es complicadisimo y hasta muchas veces inexpresable, Cuan-
do asi ocurre, es que se ha hecho patente dentro de lo estéti-
co, la inmanencia- del tiempo.

VI, — La cuestién seria nuevamente ésta: ;Qué es la
Beleza? ;Qué es el Tiempo? Siempre la mente humana ha
querido responder a esas preguntas y no lo ha logrado a
través de sus esfuerzos geniales o naturales. jPor qué en-
tonees no reunir los dos enigmas? Apenas se presenta este
atrevimiento notamos, si se le acepta, que tanto en log con-
tenidos racionales como en las intuiciones estéticas y en el
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repasar del andlisis de las obras bellas y de los c¢Anones, y
de los 6rdenes temporales, hay un cortejo inmenso de ras-
gos comunes. Por lo pronto, en toda intuicién estética va-
lorante, en todo juicio de gusto, se halla presente el fantas-
ma del Tiempo. Anahizando en lo que es posible este dilttmo,
tanto en los limites de su trracionabilidad, como en sus re-
laciones con los nitmeros y en sus categorias empirvicas, pasa-
do, presente y futuro, se revela misteriosamente el delicado
goce estético, fluyendo con el Tiempo, modeldindose en él,
embriagandolo sin. cesar, ya sea en las creaciones inmortales
como en la misma conciencia valorante. . Para este agudo
modo de ver, el Tiempo participa de la misma naturaleza on-
tologica de lo bello. El Tiempo es Belleza; esta Wltima se
halla implicita en aquél, ya sea que lo consideramos en nues-
tras vivencias como en el escenario del Unwerso. ;Qué ma-
yor belleza que exista el Tiempo?

VII. — Si las mateméticas de los pitagéricos demostra-
ron la inmanencia del ntmero en la naturaleza del Ser, esa
reduccién feliz se cumplié bajo la ley dinfmica del ritmo,
que es la esencia misma de la mfsica y de lo estético. Cul-
minando aquella sintesis suprema, la razén descubre al fin
que el Tiempo, tan poco pensado por los griegos, es el que
se confunde con el Ser, y se expresa igualmente como una for-
mula estética de la duraeidn,

Los mateméaticos modernos han hecho resaltar la fecun-
didad de lo estético en esas ciencias. La finiea informacién
de valor sobre algunos descubrimientos entrevistos es su
sentido de helleza. Se insiste en terminar el albur de la
aventura ereadora sin prever sus resultados ni sus aplica-

— 13



ciones dentro de la ciencia, Es como una estratagema f{ria
de la invencién que se orienta en ciertas direcciones, sean
aplicables o no, posean término conveniente o mno, tengan o
ro tengan valor para lo cientifico. A esto le lllaman sen-
timiento de belleza y lo hacen coineidir con el pensamiento
de los griegos, cuando estudiaban las propiedades de la elip-
se por que si, sin m6vil preestablecido, pues dentro del saber
de ellos tales propiedades carecian de aplicacién y sélo pu-
dieron aprovechar més tarde de ellas Képler y Newton. La
belleza de los primates problemas matemditicos, es idéntica
a la belleza de las formas y los ritmos pensantes y verbales,
o plasticos vy musicales, que experimentan los artistas, De
tal suerte la voluntad estética de crear impone su ley en
esos dos ambitos divinos de la eriatura humana.

x
# #

VIII. — En la apel'cepuiéli comin entran las valorizacio-
nes estéticas en mayor o menor grado, pero siempre estin
como en sobreaviso. Segfin la intensidad del grado utilitario,
las cosas van alejandose de lo hello como valor, hasta de-
gradarse en la consideracién de la conciencia objetiva, Lile-
can hasta borrarse o convertirse en mnecesidades vitales del
sujeto. Ml agua de un rio es estética si no tengo sed, pero
si llego muerto de sed a la orilla se convierte en una nece-
gidad de mi euerpo eomo el aire que respiro. Hn tanto eso
ocurre ha dejado de ser elemento estético. Pero en la efi-
meridad del conocimiento de los seres, fuerzas y realidades
del universo, se fijan las apercepeciones estéticas, se emanci-
pan de las comulles, se organizan, se impregnan de conteni-
dos vivenciales y erdticos y se subliman alrededor de eria-
furas humanas que inspiran temor, amor y deseo, Entonces
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aquellas apercepeiones se convierten en apercepeiones miti-
cas y en permanentes idolos que construyen una sobreestrue-
tura magica en la variedad de lo existente.

IX., — La reduccién del acto estético al imperic de la
subjetividad pura, constituye un retorno rumboso 2 una ac-
titud primitiva que estuvo en vigencia entre log griegos an-
tes de Platén. También es un tributo hastardo que se rinde
a la observacion del hombre comiin, el cual experimenta lo
bello a través de una reaccién emocional de su yo, v encierra
la plenitud de la experiencia estética en la fortaleza de sn
personalidad. Porque, si se analiza bien, un factor poderoso
en la afirmacion de la persona, es el constituido por los sen-
timientos estéticos. El yo impera en la enunciacién del jui-
cio y en la creacién preliminar, cuando el objeto ha hecho
ascender la impresiéon en lo intimo. Pareceria que los ob-
Jetos estéticos constituyeran un mundo imposible de subsistir
sin la paternidad de nuestros oidos o nuestros ojos. Romper
esta prision mdgica ha sido el titdnico impulso del realismo
platénico-aristotélico. Quedarse en esto, es un esfuerzo de
la razén humana que s6lo pueden realizar las naturalezas
dotadas de fina inteligencia y de capacidad de ahstraccién
estérica. ;Qué es la abstraceién estética? Una categoria es-
pecial de conoeimiento que acompaifia al proceso natural de la
razin, pero que siempre estd sometido al terrible ataque de
la subjetividad, la cual procura empafiar su lucidez de dia-
mante, oseurecer su claridad, obnubilar sus admirables jui-
cios.



X. — La fuente de la Belleza esta solo en donde el pen-
samiento existe. 0 dicho en otro lenguaje: el hombre es
el Ser por el cual la Belleza es real. §Inmanente o trascen-
dente del ser humano? TLa inmanencia significa la redue-
cion de la Belleza al espejo del alma substancial o al acon-
tecer de los fengmenos de la coneciencia, ILia trascendencia
significa otorgar al Ser, que afonda més alli de lo impuro
de nuestro conocer, la clave de la Belleza, El Ser de las
estéticas metafisicas. De toda suerte, hay siempre que arro-
dillarse, o dedicar aunque sean precarias ofrendas, al Dios del
laberinto oseuro. O estd indesenbierto detras de la trampa
de nuestros sentidos, o existe en si, determinando en nues-
tro universo y en nosotros las armonias durables o baladies,
a través de las cuales las callejas del laberinto nos alegran
con el rostro de las cosas hellas y nos espantan con el enig-
ma de las mismas,

XI. — TLios hombres han adorado muchisimo a la razin
estética. Pero también han encendido multiples antorchas
en el altar de sus antitesis. Lo antitético a lo racional atrae
a los artistas como una ineitacién que puede compararse col
la de la serpiente biblica. ;Por qué el hombre busea con
frecuebeia su felicidad esencial en esa sombra? Con orgullo
adénico proclama que seremos cono dioses el dia que arroje-
mos de nosotros el dogma de la razén y hagamos su relevo
por otro cualquiera. Tl arte, durante siglos, ha side exclui-
do en lo posible de lo racional. Los irracionales poseen un
poder maravillosamente sutil, que termina por encantar al
hombre y a la misma razén pensante. TLa intuicién, la lo-
cura, la poesia, el sentimiento, la libertad, el tiempo, la an-
gustia, la Nada. jSerdn idolos que los hombres levantan
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sobre el pedestal racional desierto, o serdn simplemente més;
caras que han colocado sobre el rostro tan divino como in-
mévil de esa razén y de esa verdad? A pesar de que, con .la
inteligencia, muchos filésofos. Y poetas, desde Parménides y
Luerecio hasta Dante, Goethe ¥y Poe, han construido la tmi-

ca fabulacién que vale la pena de admirarse sin oprobio en
el universo de lo hello.

XII. — Bl espinosismo sefiala una culminacién del pen-
samiento europeo y oceidental, y es como un cerrojo que clau-
sura herméticamente un tesoro que empezd a mostrarse con
Parménides de Elea. En ese emporio del espiritu se conser-
varia lo que va desde Platén a Lieibnitz, pasando por Aris-
tételes y Descartes. I.a inteligencia humana, inicidndose en
un monismo raciobalista identificador, se despliega como nn
abanico en mil escuelas y doctrinas, y al fin se clausura en
otra unificacién absoluta, en la Etica. La esfera se comple-
ta en la aventura més ilustre de la inteligencia del hombre,
+Y la Belleza? Marcha perdida en la unidad de los atri-
butos y modos finales. La hazaiia perfecta hubiera consisti-
d.o en estructurar entonces, con materiales de Platén, Plo.
tino y Leonardo, y sintetizando el gran arte clﬁsico’ v el
medieval, una Estética en el estilo geométrico de la If:’tfica
de Espinosa.

*
* *

XIII. — Mientras que las representaciones sefioriales
aun-lentan en progresién aritmética hasta agotarse, las du-
lr?,cmnes estéticas crecen en otra progresién creciente impre-
visible ¥ no se agotan nunca. Bn las expresiones artisticas
superiores, a medida que se aumentan los estimulos sensi-
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bles, emocionales o intelectuales, las duraciones estéticas se
acrecientan sin coltornos y tienden a la infinitud, a no sa-
tisfacerse nunca, a convertirse en inefables por la felicidad
inagotable que proporeionan.

XIV. — La imagen movible de la etermidad. Cirenla
en el saber filoséfico esa expresién mds aristotélica que pla-
tonica. La tmagen estética de la eternidad, Cabal signifi-
cado de la Belleza, tal como la concibieron los platénicos,
me parece también aceptable. La imagen estética de la du-
racion, .. Ahi esti el sentido del Tiempo, tal como debe
concebirlo la conciencia de los modernos.

XV. — Se desesperan los nuevos filosofos existencia-
listas por la ausencia de fuidamento 16gico que tiene el exis’
tir del hombre. Toda existencia es aldgica, no tiene razin
valida, ni prineipios, ni fines establecidos. Pero lo extrafio
es que no perciban que desde hace siglos el fundamento
logico de la existencia es la poesia del hombre, La poesia
que se halla en la intimidad de todas las artes y de la misma
Belleza creada, restablece légicamente la vazim del existir,
porque le da sentido eterno al engendrar en él el deseo de
inmortalidad por medio de la creacion y de la creencia.

XVI. — El movimiento del Tiempo no se presenta ais-
ladamente, sino ecomo la mutacion de un algo que transcurre.
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Pero ese algo que transcurre levanta de si mismo una valo-
racién referida a nuestro existir, a un placer anterior al goce
vital del ser, a un dato inmediato de caricter estético. Eg
lo dado estético del 'Tiempo, en tanto empieza a actuar sobre
nuestra conciencia. Después se nota que en ese movimiento
v ese dato estético participan las realidades del mundo exte:
vior. El Tiempo las sostiene, las embellece o las marchita,
segiin su propio desenvolverse.

XVII. — La muerte se encuentra en los limites de la
existencia del poema creado, rodedndolo por todos los #m-
bitos. La maravilla del acto esencial del artista, aparece
como indefensa ante el cimulo de méscaras y obsticulos que
se le hacen presentes: el tiempo, la tradicién, la indiferen-
cia y la propia indigencia de los medios del lenguaje, se arro-
jan sobre la brasa viva del canto. Este debe ser defendido
por su propio valor y por la vida del poeta creador, quien
debe tenazmente velar sin tregua sobre la obra poética, res-
resguardandola de las bestias infinitas que intentan devo-
rarlos a ambos,

XVIIIL. — No se podra saber nada sobre la esencia del acto
poético mientras no se profundice en las tuentes alégicas de
la creacion. Los azarves, los seres perfectos, las incorrececio-
nes, las audacias felices, las inmoralidades feeundas, los su-
frimientos... Hay una red inifinitamente transparente y
fragil, que el poeta arroja en todos los instantes de su vida
¥ que ignal recoge aquella estrella como esta sonrisa, aquel
tono de voz como aquella tempestad. Y asi, De esa red sue-
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len rodar como aiicos cosas y seres muy queridas y valiosas,
para ser sustituidas por fantasmas y reeursos secretos, dio-
ses arbitrarios, que son fundamentales fuentes de creacién.

se
* *

XIX, — La sibtesis de los contrarios se manifiesta en
aquella particularidad estética del poema, segin la cual lo
que ha sido creado para la eternidad se agota sin conflicto
en el afdn de arbitrar y contener al mismo tiempo el res-
plandor de todo lo fugitivo: ¢olor, sensaciones, formas, go-
ces cambiantes, halagos de lo pasajero. La riqueza de las
fugacidades y la lucidez de las apariencias, se conjugan in-
timamente sin contradiceién ni repudio con la propensidn
hacia la trascendencia y la eternidad, que constituyen la

trama sustantiva del poema creado.

XX. — Il poema que ha logrado expresar la perfeccion
de la idea que lo impulsd, una vez que se halla terminado y
dispuesto a vencer la inmensidad movible del Tiempo, se ase-
meja al Ser de Parménides, en que es una plenitud y una
densidad eosmica. En él coinciden y conviven en un sélo
proceso activo, las apariencias y las realidades, las mutacio-
nes sin mengua de los sentidos y la inmovilidad del pensa
miento puro. No se determina por ésto o aquello, no signi-
fica una sola cuestion o un solo momento del espiritu; su
determinacién abarca tanto lo uno como lo otro y no es el
goce particular de tal hombre o de tal época, sino de todos
v a la vez distintos.
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XXI. — Toda gran poesia trasunta sus preferencias on-
toldgicas. Como una densificacion del fluir temporal, el can-
to hipostasiado en el lenguaje, cireula por los labios, se
hace remanso en la memoria, se enriquece en el olvido y de
alli asciende a través de la historia hasta derramarse en las
cosas inanimadas. ;No hay acaso eximetros de Homero en
las piedras que uno pisa en los montes de Grecia? ;No es-
tan escritos los tercetos de Dante en las olas paralelas que

vienen todos log dias a culminar y a morir en las playas de
Italia?

XXII. — Recordando a Kant, puede decirse que las
condiciones de la posibilidad de lo poético en general son a
la vez las condiciones de la posibilidad de los objetos poéti-
cos. Cuando lag formas de la poesia, revestidas de universa-
lidad y cirenlando en las tradiciones literarias de un idioma
se revelan en las ereaciones perfectas, se nota con asombro
que patentizan también las condiciones formales de los obje-
tos poéticos —mujer, océano, flor, estrella—, que dieron In-
gar al nacimiento de éste o enalquier otro poema, Tos obje-
tos poéticos particulares al revelarse en los cantos, denun-
cian en su naturaleza las condiciones espléndidas de lo poé-
tico universal,

XXIIIL. — ;Quién no ha caido econ toda su espiritualidad
en la red metafisica de las teologias estéticas de Plotino ¥
San Agustin?  ;Quién no ha envidiado la miel ontoldgica
que fluye de los panales ideales de Platon? ;Quién no ha
contemplado en los conceptos socrdticos nn vnelo y un tra-
hajar estéticos, parecidos al de las abejas mis hermosas?
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4 Quién, con aire de pastor, no se ha consagrado a amansarlas
en los prados de la inteligencia? ;Quién, que se enorgullez
ca de su condieién humana, no ha hecho esas faenas, parcial o
en totalidad? Cuando el poeta, sintiendo en. todas las cosas
el latido de la poesia como un pensamiento que se organiza
en formas graciles y bellas, y hallando en esos signos, sen-
deros claros dentro del enigma del existir en el Tiempo,
quiere explicar a alguien o a si mismo la particularidad de
su ministerio, forzosamente levanta la mirada hacia las
explicaciones teolégicas y estéticas, que lo conmmneven con
su ininterrumpido desasosiego y su contenido ejemplar.

XXIV. — Las perfecciones artisticas son el resultado
de sintesis prodigiosas, en donde entran infinitos elementos,
los cuales pueden muchas veces expresarse por medio de
paralelismos o dualismos: asi, en la danza, algunos geniales
individuos logran la armonia del desenvolvimiento plastico
o corpireo en concordancia con la armonfa del desenvolvi-
miento musical u orquestal. Son instantes inicos o jornadas
excepeionales, que marchan con la leyenda de los mejores
danzarines. De igual modo, en el poema, suele lograrse que
la armonia del desenvolvimiento de las palabras y sus ritmos,
concuerde con el desenvolvimiento de la armonia de las su-
premas ideas. Esta concordabcia es un acto de lueidez in-
finita, de proyeeciones muy amplias, como en Dante y Lu-
crecio, y de concentrados poemas modernos, como en Mallar-
mé, en. Thompson o en Poe.

XXV. — Las férmulas conciliatorias de sistemas meta
fisicos muy alejados entre si, pueden presentarse a veces
descubriendo entre ellas afinidades que denuncian funda-
mentos artisticos. Tio aristico inmanente en los sistemas
resplandece de stibito y la disparidad primaria se borra,
Poéticamente, por ejemplo, podrian conciliarse el panteismo
estoico y el panteismo de Hspinosa, a través del abismo de
los fundamentos de ambos y de los siglos. El pneuma o ha-
lito de los estoicos coincide con la movilidad de los océanos
y la actividad de las masas igneas que vomitan los volcanes,
v en esas y otras realizaciones la poesia se complace en in-
sistiv por medio de los cantos. Tia sustancia espinosiana,
como una coagulacién de todas las ideas platénicas en una
sola realidad espiritual, parece transparentarse en la mineral
serenidad del cielo mocturno colmado de estrellas, v en el
recinto ardiente de cada astro al fijarse en nuestra razén.
; C6mo mo unir ambas expresiones de las realidades altimas
por medio de una gran idea poética, de suerte que se pueda
concebir todo lo existente como nn gran pensamiento divino
que, en el instante en que se piensa a si mismo, lucha sin ce-
sar pare realizarse a st mismo?

XXVI — Sin los acontecimientos que se suceden, sin
la méscara de la eternidad, sin la identificacién estética in-
manente, el Tiempo se desliza como el deshenchrarse del ovi-
1o del Ser, como un desasimiento del pensar, como una pro-
gresiva ausencia de la realidad, o como una exclusién o un
escamoteo lento del universo.



XXVII. — Se convierte en una peripecia del pensa-
miento el determinar la naturaleza de la poesia en si, des-
arraigdndola de las contingencias que la rodean. Entonces
las abstracciones gravitan sobre el objeto poético lo mismo
que las estrellas sobre una rustiquez fugaz. Esta Gltima
coneluye por deshojarse en términos cada vez més fragiles,
mientras que las estrellas permanecen inmutables. Debe el
hombre desesperar de alcanzar alguna vez lo que es la poesia?
No. Existen las situaciones reales, oscuras, impuras, pero
cognoscibles: la poesia en el poema, la poesia en la persona,
la poesia en las cosas. Siempre su signo perenne denfincia-
se en esos reinos. La poesia, como dirian los existencialistas,
estd fatalmente arrojada en algo del universo: en aquel
paisaje, en aquella mujer, en aquellas ideas. El poema es
el espejo que hace de todo eso algo eterno.

* * *

XXVIII, — La suprema actitud de la conciencia poética
creadora seria aquella capaz de recibir en el instante pre-
sente y como originalidad, las formidables intniciones de la
experiencia con las llamas de los sentidos y los racimos del
amor y odio de los hombres actuales, referidos a seres y per-
sonas de carne y hueso, que se atraviesan en log caminos del
mundo, al mismo tiempo que la inteligencia fuese afindndose
y diafanizandose en la tradicién, hajo el hechizo de las ca-
tegorias idealizadas en la Belleza de los pensamientos de
Platén, Aristételes y Plotino,

* % #*

XXIX, — La Fenomenologia se comporta como un aco-

p1o de intuiciones en una realidad neutra, en donde lo eap
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tado no es aprehendido en su tipo de realidad sino en el
de su esencia. Aqui el conocimiento se emancipa totalmente
de la intuicién artistica, la cual se jacta siempre de alternar
con realidades postuladas como diferencidndose o completa-
mente definidas: seres, cosas, ideas, valores Todos estos ob-
jetos son aprehendidos en su particularidad esencial : el mo-
tivo del canto, la estatua, el cuadro, la arquiteciura, en tanto
que se ofrecen como valores artisticos, son entes reales, par-
ticulares, macizos, de eunalidades y encantos, siempre fugin-
dose de los tipos, siempre agotindose en la riqueza de si
mismos,

*

XXX, — Una cuestién que de tiempo en tiempo la pro-
blemética del siglo XX se plantea es ésta: ; El amor a la na-
turaleza como algo estético es un hecho trascendente y legi-
timo? ;No se tratard de una inferioridad de la criatura
humana? ;No serd un residuo del pensamiento mégico, ald-
gico, primitivo? j;Por qué se suele identificar a la Belle-
za con la naturaleza? ;Por qué el Universo debe ser her-
moso? Lo real es que el Universo parece ser o es. Ali esta.
Lo feo, lo monstruoso, lo amoral, estdn en él... Tero en
conjunto, al madurar o culminar una existencia, la hermo-
sura y la perfeceién del mundo externo se imponen, De ahi
se pasa a la adoracién. No menciono las negaciones religio-
sas, las degradaciones teolégicas, las valoraciomes despecti-
vas de los creyentes y misticos, ni el trinsito infame y con-
denable de la materia. Me coloco en actitud de artista y de
homhre qgue se atiene al conocimiento puro: aqui la actitud
primordial es de admiracién y asombro por la mnaturaleza.
Sin embargo, tanto para poetas como para los fildsofos, la
naturaleza deberia ser un hecho, un elemento aprovechable,
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una oportunidad, un dato indiferente, un cuadro en el que
ocurren acontecimientos, Kl mundo de la conciencia para
aquéllos es infinitamente superior. Hs lo antinatural, lo que
no es esclavo de las cosas. Vale més el yo ereador, admirador
v valorador., Tero no ocurre asi. . Siempre capitulamos. La
naturaleza es lo importante, o més atn, es lo sacro. Divina
esencia la habita e impulsa. ;Por qué? No hay més remedio
que admitir un postulado bruval: Poer gue si. No se puede
demostrar la importancia estética, ni la sublimidad de la
naturaleza,

XXXI — (iertas circunstancias extremas del pensamien-
to conducen a situaciones de una intensidad tragica para el
conocimiento y la comprensién de las cosas. Los limites del
conocer se han agotado, las realidades se resisten a arrancar-
se las armaduras y el pensamiento experimenta la angusiia
de lo incomprensible y de la nada. En estog instantes y li-
mites, los conceptos, en su afin de subsistir, se aferran como
naufragos a las realidades ontolégicas y asi ocurren lag hipds-
tasis, tan frecuentes en la filosoffa. lia substancializacién
de los conceptos logicos se aplica dentro de lo més abstracto
del pensar, como también se cumple con natural frecuencia
en los conocimientos sensibles y comunes. HExisten también
obras de arte que resplandecen como hipdstasis sensoriales
de ideas platémicas. Iay fragmentos de humanos rostros,
seres espléndidos que hemos conocido, que se detienen en
alguna perfeccién momenténea, iluminindose de belleza
cognoscible. Lo bello posee un poder infinito para provocar
las hipéstasis mis comunes y admirables, El eoncepto de lo
temporal, el esquema légico que logramos construir para
comprender la sucesién del Tiempo, acude a hipostasiarse en
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la formulacién estética. La Belleza es la hipéstasis prima-
ria del indefinible Tiempo; la emanacién de su fluencia en
el vaso de la experiencia sensible, se confunde con la coagu-
lacion de su fugacidad incontenible en las creaciones artis-
tieas.

XXXII. — Desde Platén, la Btica monta guardia en los
portales de la belleza, como una censura permanente. En
el plavo inferior de las ciudades, los moralistas montan guar-
dia en torno a la obra de los artistas ereadores. Actfian sin
la postulacién platénica de la primaria existencia de la idea
del bien, y al faltarle este apoyo se degradan radicalmente,
convirtiéndose en torpes canes guardianes de lags obras be-
Llas, ofenden la vida y las creaciones de los poetas y man-
chan los umbrales de los templos que pretenden vigilar,

XXXIII. — El pensamiento en estado de tensién obe-
dece a leyes diferentes de las del mismo pensamiento en pe-
riodos discursivos o socializables. La tensién ecreadora es
una excepeién dentro del conjunto de los seres conscientes :
se comporta ignalmente en el ministerio de lo poético como
de lo cientifico. La tensién del pensar unifica en si misma
todos los poderes del hombre, desde las intuiciones v los re-
euerdos hasta los signos expresables. Se solidifica una uni-
dad substancial que borra las distinciones habituales; asi el
peisamiento interior se apoya en la palabra, la cual es como
fundida de nuevo por el fuego del primero. También las vi-
vencias poéticas, los ornatos remotos de la especie v del in-
dividuo, las caricias heladas de lag ideas v los paraisos del
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sentimiento, pasan a formar unidad esencial con los simbolos
y las imégenes y los ritmos del lenguaje. De ahi resultan
los paralelismos subjetivos y objetivos de la Belleza ecreada,
la. que se coustituye en un andénimo tumulto de la intimidad
y asoma en los poemasg, para quedar inmutable como objeto
ideal existente en si, lejos del creador y de sn Tiempo.

XXXIV. — La existeneia humana, en tanto se orienta
hacia aspiraciones de inmortalidad, se comporta como un
congeimiento trascendente que ilumina el destino de los se-
res pensantes, Tenemos un conocimiento de lo inmortal que
se opone a la ceguera de vivir. Para vivir y morir no necesi-
tamos razén de conocer., Vivimos simplemente. Apenas
queremos salir de la ceguera y nos arrojamos a bretender
conocer lo que es nuestra vida y nuestro espiritu, denuncia-
mos que ha naeido en lo hondo del Ser la instancia apetente
de "inmortalidad. Todo conocimiento es un preludio de in-
mortalidad. i ese conocimiento enfoca los problemas fun-
damentales, es porque va la propensién de ser inmortales
nos impulsa. gQué otra cosa harfamos en la inmortalidad
sino ser fuentes incesantes de colocimientos? Tl simple vi-
vir, lo que constituye la mayor parte de nuestra existencia,
se halla ansente de teoria, Is entitativa practica y actividad
biolégica. Is una prodigiosa ceguera. Somos ciegos cuan-
do vivimos y actuamos. El conocer ilumina sin cesar todo
eso, se mezcla, se empaifia alli; lldgard un instante en que se
independice, se haga creacion y especulacién logica, y en-
tonees ya enderezamos hacia lo inmortal. Kl Yo piense,
luego existo, de Descartes, podria expresarse asi: Yo pienso,
luego soy immortal. La animalidad corpérea ignora esta ma-
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niobra que el conocimiento realiza como un eseandalo para
escapérsele. Miro los hombres en una plaza o en un esta-
dium, miro las hormigas en un hosque, miro las estrellas en
el cielo. ;Son idénticas formas de existencia? Lo son en
tanto los hombres no se percaten de que piensan, de que
conocen lo que los rodea, de que pueden e¢rear comedias o
sistemas politicos y filoséficos. Pero apenas ocurre fsto, aun-
que sea en timidos esbozos, ya la idea de inmortalidad apare-
ce y se impolle por medio de sus normas de vida,

e

XXXV. — La meditacién sucesiva sobre la Belleza v el
Tiempo, llevéme a la conclusién que amhos dominios consti-
tuyen los problemas especulativos mds importantes para el
hombre actual. La razén siente la imantacién de lo tempo-
ral y de lo bello con igual fuerza. Los artistas creadores
concentran en ambas realidades todo el existir v el crear: la
vida, la muerte, el destino, el azar, todo lo que gravita sobre
el arte, se halla encerrado en esos dos extremos: Tiempo y
Belleza. TLa fugacidad y la contingencia del existir, Te otor-
gan dramaticidad permanente a la cuestion. La Belleza de
la obra, amenazada siempre por nuestra muerte, nos hace
sufrir la tortura del Tiempo que debemos emplear para
crearla o admirarla. ;Por qué no intentar explicar ¢l Tiem-
po a través de la Belleza? La naturaleza estética del Tiem-
po parece imponerse al entendimiento como una forma sa-
tisfactoria para comprender el gran misterio que atrajo
igualmente a San Agustin y Heiddegger. ;Qué es ¢l Tiem-
po? La forma dinfdmiea de la Belleza. La realidad del uni-
Verso se anuncia en una sucesién que tiene un signo comdn
constante de naturaleza estética. La misica de Bach os una
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metafisica estética de lo temporal. Se confirma en ella la
identificacién de lo temporal y de lo estético. Schopenhauer
vié la trascendencia de la misica en la inmersién del espiritu
en la Voluntad edsmica, pero también puede ser la misica
la patentizacién eésmica del Tiempo hecha sensible. Las
formas artisticas superiores se hallan impregnadas de tem-
poralidad y aquellas que se enorgullecen de reinar en el es-
pacio, estin en éste como en un tiempo coagulado. La natu-
raleza estética del Tiempo nmo ha sido observada por ningin
fildsofo, pero ha constituide siempre un oscuro saber de los
artistas creadores. ;Qué es, en efecto, el Tiempo para los
grandes inventores de formas artisticas? Un despliegue po-
sible de creaciones estéticas: algo estético que oscuramente
transcurre. Es también una Bellleza siempre en acto de
fluencia, a través de imigenes y estructuras, que borran los
limites y los dualismos de espiritu y materia, de forma y
contenrido, de fuego creador v de heladas palabras,

*
* #*

XXXVI. — La duracién temporal, enriquecida por las
alternancias, denuncia su procedencia estética por medio del
ritmo. 1 ritmo estid presente en las artes y en la natura-
leza. como una revelacidn solicita de la maturaleza estética
del Tiempo. Las formas ritmicas van constituyéndoge como
ehhebradas por el hilo del Tiempo y la Belleza, que cons-
truyen la musica, la poesia y la danza, denunciando su pro-
cedencia césmica, independientemente de la intromisién de
lo subjetivo.

%
* *

XXXVII, — Cuando se introdujo la metafora del rio en
la nocién del Tiempo de nuestras vidas, ya se empezd a acla-
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rar el dinamismo estético que en si evidencia lo temporal,
Las olas del tiempo no son iséeronas, la sucesién en ellas las
divide en magnitudes diferentes, segtin la densidad de belle-
za (ue arrojen en las playas del vivir. El tiempo histérico
de los griegos y el del Renacimiento estin representados en la
memoria de la humanidad como una poderosa muchedumbre
de obras de arte inmortales. Son como islas formadas por el
transeurrir del rio; desde lejos contintian embelleciendo &
las generaciones, lo mismo que las estrellas que son islotes
de fuego flotante en el tiempo de la eternidad, Los astros,
primordialmente, son bellos. Después serdn otras cosas: los
Iisicos y astrévomos descubririn otras naturalezas en ellos,
pero antes que nada son productos puros de la Belleza in-
manente en el Tiempo,

XXXVIIL. — El inconstante espejismo del Tiempo atrae
con su poder misterioso, lo mismo en lo profundo del pozo
de nuestro existir como en la intimidad de la obra de arte.
Cuando entro en el Louvre o en un museo de Florencia, con-
curro a una exhibicién de un Tiempo estético petrificado :
exteriormente, en la superficie de la percepeion, veo lo his-
térico, lo racial, la naturaleza y las formas humanas. Las
atraigo hacia mi existir, y el pasado viene al presente seefin
mis plaves y después retorna a si mismo como obedeciendo
a un resorte elistico. Tsto ocurre en un tiempo colmado
de imdgenes e ideas superficiales pero de contenido estético
profundo. Mis alla, yo sé que el Tiempo, con su devenir,
su evolueién, su continuidad, impregna toda aquella belleza,
admirada por miles de seres pensantes, productos también
del mismo Tiempo inmortal. i Qué es éste? Una Belleza
no definible que se cumple en una Belleza definible, a través
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de nuestras vidas y de nuestras obras. En los mismos mu-
seos me detengo a contemplar los bellos ojos o las lineas ad-
mirables de alguna viajera. La hermosura vital de ese ser
humano que eruza, resaltada por la Belleza que la circunda,
estd sometida a la modulacién del Tiempo. El presente, el
hoy, el fugaz instante, la definen como wna culmingcion ins-
tantinea de miles de olas oscuras de Tiempo estético que han
vewido a resplandecer ante mis ojos en este momento, y a
tracrme la clave del misterio metafisico de la temporalidad.

XXXIX. — Las olas oscuras del Tiempo se hacen con-
cielcia en un preseite continuo que las ilumina ¥ les da
existir. Suprimido este instante en que eseribo, tedo mi
Tiempo pasado y futuro se derrumba. No puedo saber lo
que ocurrird luego; sélo sé que en alguna forma lo encon-
traré como prestablecido después en lo que me ocurre ahora.
3No es hermoso que ésto sea asi? jNo existe un orgullo es-
tético en el pensamiento cuando medita sobre estas verdades
de experiencias tan simples? jLas obras artisticas no obede-
cen igualmente a tal proceso? Al crearlas, el hombre no ca-
pitula ante ninguna forma a priori: el poema y el drama to-
man direcciones imprevistas y libres. Nadie puede prever
una Divina Comedia ni unos dramas de Shakespeare, anti-
cipables, desarrollables segiin un propésito determinado. Kl
seereto de las artes coincide con el seereto del Tiempo: una
misma esfinge sonrie en el fondo del instante y en el ritmo
de los cantos. La memoria en lo temporal es lo histérico
en las artes. El pasado estd muerto para el artista en el ins-
tante de crear: las obrag cldsicas y renacentistas dejan de
vivir v vesplandecer y sdlo un imprevisible presente inicia
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sus desarrollos hacia un future de tinieblas. Lo que sostiene
todo ese trabajo de la intimidad humana es la vida suspen-
dida en la magia del Tiempo presente,

* * s

XL, — ;Cémo se expresa la dindmica estética del Tiem-
po? En la conciencia del individuo, sobre la superficie
oscura del devenir vital, en su borrosa fugacidad primaria,
se percibe algo asi como un resplandor. ;Es el conocer, el
vivir, el dejar de no ser...? Ia duracién se va haciendo
estética entonces y sélo por eso ya el existir eg soportable y
adorable. Pero tanto como ese dato primitivo estético, el
Tiempo expresa el fluir que todo lo borra. Lo bello se e(‘ms-
tituye para detemerlo y como es la primera manifestacién
colmada o perfecta, irradia su poder ¥y se erige en el mo-
narca de todo principio.

* 5 #*

XLI. — La actualizacién del Tiempo en el presente
siempre variable de la conciencia, junto a su inefable nocién
de vivir, de ser, proporciona un dato primitivo de caricter
estético. Kl vivir es algo hermoso en ese instante Tugaz v
minimo. Lo agradable de tal informacién elemental cons.
tituye el signo de nuestra espiritualidad, por el conocimien-
to implicito en él. Por encima de tal informacién estética,
el ser pensante sostiene la arquitectura de su personalidad,
su cultura, su historia, su expansién en el universo. EI
Tiempo, desde su fluencia continuada, nos ofrece la flor de

la luz y del existir, y proyecta esa belleza inmanente en el
universo cireundante,
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XLII. — Las experiencias fundamentales del Tiempo
son estéticas. Tienden a valorizar estéticamente el existir
del hombre y el mundo que lo rodea. Por ello el Ser tiende
a permanecer en el Ser, y 1o le concede realidad a la nega-
cién del ente, ni a la presencia de la muerte. La idea de la
eternidad acude a la inteligencia humana por virtud de este
afdn estético de vivir constituyéndose en la promesa del goce
infinito de la Belleza espiritual.

XLIII, — Lo que resulta evidente entonces es que el
sentimiento de la Belleza, no es extranjero a la naturaleza in-
tima del Tiempo. ;Qué sentido tiene el Tiempo sin esa no-
cién agradable de Ser, sin ese dato estético de vivir, de con-
ciencia oseura que tiende a la claridad? Todo eso, en estado
natural y normal es estético, y algo de ello vieron: Guyau y
los vitalistas y los partidarios de la emfiihlung, pern se atur
dieron con las proyecciones objetivas y sensibles de lo hello
y olvidaron que ya en el Tiempo venia anteriormente dan-
dose la prioridad pura de lo estético.

8
# *

XLIV. — El Tiempo es para el hombre pensante, mis
que la dimensién de su existencia y méis que la advertencia
inevitable de su muerte. IZ1 yo consciente intuye al Tiempo
por encima de las contingencias del vivir individual. EI
Tiempo denuncia més gue el pasar sin término ni sentido,
el arrollarse y desintegrarse de su vellén sutilisimo en los fe-
lares de la conciencia. El huir tan fugitivo de los dias se
presenta doloroso para el hombre cuando éste, sumergido en
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intereses y cosas, riquezas y goces, olvida el primario cardc-
ter del Tiempo, su vital tono hedénico y la Belleza inmanen-
' \

te que lo engendra,

E S
#* *

XLV. — En el transeurrir de mis meditaciones sobre
el Tiempo llegué fatalmente a un instante en que compren-
di su unidad con la Belleza. Me di cuenta de que la génesis
de la idea de bello coincidia con el conocimiento de lo tem-
poral y que ambas nociones son absolutamente inseparables
en su origen y desarrollo. TLa Belleza dejé de ser propiedad
de los objetos y las obras, para coincidir en la dimensién
temporal de lags mismas, constituyéndose en una realidad
ontolégica. Las ideas platénicas, en su afdn de emanciparse
del Tiempo, no hicieron més que patentizarlo bajo las cate-
goriag de eternidad y perfeccién, Pero desecendiendo de ellas
al sujeto que experimenta las imAgenes sensibles de los obje-
tos denominados bellos, se descubre en éstos y en la con-
ciencia del artista que los cred, la comunién de la fluencia
del Tiempo eon la percepcién desnuda de la Belleza. ;Por
qué la Belleza fisica de los seres depende para nosotros de
las mudanzas del Tiempo? Sencillamente, porque ambas son
una misma realidad. ;Por qué el artista quiere vencer al
Tiempo? Porque ha intuido, sin saberlo. su cardecter estético,
sin el cual la obra de arte muere al instante,

»* * *

XLVI. — Tilegué al convencimiento de que toda aprehen-
sién estética es conocimiento simbélico del Tiempo. En la
imposibilidad de poseer representacién mental conecreta de
éste, con anterioridad a sus formas de pasar, de dividirse en
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estados, de presentarnos irreversibilidad, confundimos nues-
tra vitalidad con un goce estético de la misma. Ahi se
halla el nacimiento de la nocién de lo bello que descubre
més tarde la realidad de la Belleza ideal, constituida como
una marea por las olas innumcrables de los instantes.

XLVII, — Heidegger culming la estimacién ontolégica
del Tiempo al colocarlo en el centro de toda indagacién so-
bre el ser. La cuestion se halla hoy en pleno desarrollo,
desde las obras de Bergson y Husserl, hasta los tltimos tra-
bajos de Lavelle (Du temps et de Ueternité) en el dominio
de la filosofia. Las e¢iencias, por su parte, enfocan el pro-
blema de la naturaleza del Tiempo en infinidad de investi-
gaciones matematicas y fisicas En ningin lado se estable-
ce sin embargo la vinculacion del Tiempo con la Belleza, o
de los fendmenos estéticos con los datos temporales. La pri-
mordial afirmacion que se debe hacer es que el Tiempo se
hace presente en la conciencia como algo estético. Y que
Jjamds pierde ese cardcter. Estan alli implicitos los datos si-
guwientes: el tomo hedénico, la irracionalidad, lo sorpresa, el
misterio, la vinculacién solidavia e indisoluble con el vivir. . .
il ser se siente durar i vivir estéticamente. Por eso vive y no
renuncie jomds a ello, hasta que su neturaleza se oscurece o
perturba. El Tiempo es algo bello en si: por lo que encierra
como hecho, por su pasado, por las promesas de su porvewir.
Los millares de fuerzas y de mundos que resplandecen en la
grandeza del firmamento estelar giran confundidos en una
duracion colmada de Belleza. También, Tiempo y Belleza,
constituyen el patrimonio irrenunciable de la inteligencia hu-
mana. No se concibe un ser inteligente sin la gravitacién del
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Tiempo en si mismo y sin la nocion de la Belleza que lo sub-
yuga. Kl atrevimiento de vincular lo estético y lo temporal,
y de tratar de comprender algo sobre la naturaleza del deve-
nir del Trempo confundiéndolo con la problematicidad de la
Belleza, se me presenta con mnitidez desde hace aiios, como
fruto de la experiencia del mundo y de la locure de crear
algo. Lo bello es durable, lo bello es eferno; tiene que ser
ast. La fugacidad misma es estética. Ll instante que se vi-
ve mis es el que proporciona el éxtasis estéiico de ser. Am-
bos extremos se presentan enjoyados de una irracionalidad
subyugante para el artista creador. El Fausto de Goethe
lo proclamdé al constituirlo en clave de sus problemas mun-
danos. Y la poesia y la misica modernas, tanto como la fi-
logofia, han acentuado firmemente la presencia ontolégica
del Tiempo en todos log laberintos de la Belleza. lia esencia
del existir consiste en este detalle minimo: poder ser. Las
posibilidades infinitas de ser se concretan en una sola final-
mente. En mi existir. Las deméis son imposibles. Sdéle pue-
do realizar una posibilidad de ser. Y hien. Isto es sopor-
table porque es algo bello en si. Es bello ontoldgicamente
que el Ser sea y que la Nada no sea. Mas que la logica nos
dice algo al respecto la estética. Igual ocurre con el crear y
con la contemplacién de lo bello. La esencia del erear con-
siste en poder crear con belleza, Bn todo; nadie quiere en-
gelldrar monstruos o prohijar fealdades. Y hien, la creacién
estética presenta posibilidades infinitas, pero sélo es realiza-
ble de una manera: este cuadro, esta sinfonfa, este templo,
Las creaciones se limitan a una sola especie de obras, o a
una obra en eonjunto, con un sello propio de individualidad.
Degpués se acumula todo ese proceso triagico y bello en un
nombre: Homero, Beethoven, Goethe. ;En qué categoria
final permaneceran esos nombres? Im la del Tiempo. ; Cémo
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quedaran? Como entes de Belleza. Por todas estas eviden-
cias confirmo el hecho de que, tanto en lo que se refiere
con las intuiciones primordiales, como en lo que revelan las
experiencias sensibles complejas, como en lo que confirman
las valoraciones histéricas y culturales, como en lo que tras-
ciende de la problemética metafisica, existe una identifica-
cion secreta, indisoluble, esencial, entre lo estético y lo tem-
poral, vy que es posible que silo se pueda conocer algo del
Tiempo a través de la Belleza implicita en él,

(

XLVIII. — Todas esas estrellas que contemplo esta no-
che desde un campo de Cerro lLargo, se hallan flotando en
un Tiempo errante que se me aparece inmdvil como una i
niebla coagulada. Mis ojos no logran detener el proceso de
mi pensamiento con sus engaiflos sensibles. No. Alli estd el
Tiempo didndome la imagen de la eternidad y del instante
en el mismo acto, Pero si analizo bien lo que coexiste alli
Y en mi mientras observo ese cielo, me doy cuenta de que
es la coinciencia de su sublimidad y su belleza. De igual
suerte que los astros, nuestro existir personal se halla sus-
pendido en un Tiempo que lo impregna y lo rodea por todas
partes. Iin ese sentido me parezeo a los 1émpanocs del océano;
el agua los constituye en lo intimo y los arrastra en sus co-
rrientes. Asi, no hay duda: estoy en un Tiempo infinito del
cual gozo una minima parte. He dicho gozo porque es asi.
Podria decir vivo, tomo conciencia, poseo. Pero si analizo
bien, si consigo determinar un estado simple de conciencia
rapida, lo identifico con un placer diferente de todos y que
es la mds minima presencia de lo bello que se me revela.
Tiempo y Belleza son una misma realidad; no pueden expli-
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carse, mi siquiera comprenderse el wno sin la otra. La mayor
o menor intensidad del Tiempo se marca en el espiritu por
un cambio que se traduce como una nocién de placer o des-
placer estético. No se trata ademéis de que anote un simple dato
subjetivo, personal, discutible, al destacar en mi interior la
intuicién de una duracién estética, y que de ahi ascienda a
explicarla por procedimientos psicologicos. Se trata de re-
conocer en el dato inmediato del existir consciente la presen-
cia de un Tiempo universal, objetivo, ontolégico, idéntico en
naturaleza y existencia a una Belleza universal, objetiva, on-
tolbgica.

XLIX. — La dialéetica del Tiempo, como la dialéetica
de la Belleza, son imposibles de concretar, Carecen de ex-
presién légica ¥ se envanecen de pertenecer a los procesos
plotinianos de la intuicién, desplegindose mas alli del im-
posible discurso. Pero puédese recurrir al simil. s fre-
cuente admirar las montafias segin dos vertientes muy dis-
tintas. De un lado existe un jardin interminable, eon cli-
mas y tierras ardientes o templadas, con lluvias y granjas.
Del otro lado de la montafia se extienden zonas inaccesibles,
pefiascos y nieves, abismos, tesoros de materiales para monu-
mentos o edificios, incitaciones al heroismo y a la muerte.
Sin embargo, esas dos vertientes forman una sola magnitud
o un solo sistema. La unidad se halla en un vértice inaccesi-
ble por las tempestades y las nieves y en las estructuras in-
visibles de la entrafia de la tierra. Tal es el caso, me parece,
de la Belleza y del Tiempo. Lo problemético de ambos, a
sesar de sus diferencias en lo superficial, los une. La im-
posible dialéctica de su ontologfa, la cerrada tiniebla de su
conocimiento, la variedad de sus riquezas objetivas y la raiz
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de sus vivencias, la simplicidad de sus actos sublimes y Ia
complejidad de sus desarrollos en la persona y en la historia,
todo eoincide en unificar las dos vertientes en que se pre-
senta una misma realidad. La reflexion no brota de la en-
traita del Tiempo, mi del mirar licido de la Belleza; ambos
nos hacen caer en las epistemologias negativas que desembo-
can en las evidencias del mo pensar, pero en cambio el fac-

tum. estético es connatural con el factum del Tiempo.

L. — Yo he visto cadenas de montafias en el atardecer,
opuestas al occidente, recoger los rayos solares y persistir al-
gin tiempo iluminando con sus reflejos a modo de lamparas,
los umbrales de la noche que crece en los valles. Ts un es-
pecticulo de sublimidad y delicadeza. Las montafias entonces
son gigantescos lampadarios rosados, azules o amarillentos,
que estdn como suspeididos del cielo. Sin embargo, se afir-
man y reposan en la tierra y se ensanchan en bhasamentos de
crecientes sombras. Esta es la pardbola de la afinidad del
Tiempo y la Belleza. E1 primero hace como que desaparece
en las manifestaciones estéticas que se superponen a él; sin
embango, es la razon de su exvistencia. La Belleza a su vez
es la lampara del Tiempo: jomids se proclamard a st misma
como expresion de la temporal; su orgullo consiste en el olvi-
do que hace del misterio de su coexistir con el Tiempo. Amy
bos conviven una misma identidad ontolégica, como las mon-
taitas reales, que son en verdad, ldmparas gigantes suspen-

didas del cielo,

#
* *

LI. — Un hecho que poderosamente llama la atencién
en las investigaciones estéticas, es la degradacién y el empo-
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brecimiento progresivo que se van realizando en el pensa-
miento a medida que se ahonda en los proplemas de la Be-
lleza y el Tiempo. La opulencia inicial de formas, fantasias
v colores, los paraisos hedonisticos que se vislumbran de le-
jos, las riguezas y las manzanas de oro que rozaron nuestras
manos, se van ocultando y empalideciendo poco a poeo para
dejarnos solamente el residuo de los més Aridos arenales. A
medida que se avanza, més pobre se siente uuno en seflorios,
opulencias y dominios. Todo termina muchas veces ext un or-
gulloso y altivo virreinato de esquemas y cenizas y »l filésofo
ha cumplido con “el voto de pobreza en materia de conoci-
miento” de que habla Husserl, cuando se hunde con la fren-
te ardiente y esquiva en la dignidad de un saber de muy po-
cas cuestiones,

LII. — De acuerdo con las afirmaciones categdricas enun-
ciadas al principio de esta Intuicion Estética del Tiempo, la
investigacién ordenada de la naturaleza de lo bellc tendra
que seguir en poder de los temperamentos metafisicos, los
cuales indistintamente la buscarin en la naturaleza y en el
tiempo, en las obras de arte y en el alma de los artistas crea-
dores. IL.a programacién de una investigacién filosofica mo
excluye la posibilidad de enunciar algfin plan empirico ra-
cional de cardcter previo. En consecuencia, sefialaré una
ruta de posible fecundidad. Kl cosmos estético, identificado
con el Tiempo, comprende cuatro amplios dominios dentro
de su grandiosided sin limites. Son los sigwientes, aplicdndold
los esquemas de la fenomenologia,

a) El dominio de los objetos naturales dotadvs de Be-

lleza. El cielo nocturno, la montafia, la rosa, el cre-
plisculo.

e Al
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b) El dominio de los objetos ideales que constituyen
el conjunto de las obras de arte. La arquitectura,
la mtsica, la poesia. Las artes mayores y menores.

¢) El dominio de los valorves estéticos. Lo bello, lo
sublime, lo trdgico, lo grécil, lo e¢émico. EI ritmo,
el color, el sonido, la melodia, la simeiria, la pro-
poreidn.

d) Bl dominio de lo Divino, trascendente a los otros
tres. Il Theos creador, la Idea platénica, el Ideal
hegeliano, el Nous.

Puede el entendimiento estudiar las particularidades de
cada dominio y al mismo tiempo sefialar la armonia césmica,
el vineulo substancial que enlaza la infinitud de las partes.
Para comprender estas dos formas de existencia dentro de lo
estético, es necesario apoyarse en la razém suprema y pasar
después a una ibtuicién metafisica y estética que abarque
la totalidad. Es posible que en ese instante el espiritu hu-
mano necesite escudarse en un acto de tanto esplendor como
el que experimentaron Plotino, Espinosa y Hegel. Pero en
lugar de wna determinacidn monista de tipo mistico, de tipo
estético o de tipo ético como las anteriores, sea mecesaria unw
intuicion estética que umifique en un sélo proceso, el Ser i
las apariencias, el devenir y la quietud, la wnidad y la mul-
tiplicidad, dentro de una preseniacion de las cosas existentes
¢ ideales coincidiendo siempre en la Bellaza que las ilumina-
o engendra  Queda también reconocida la necesidad de vineu-
lar el Tiempo a esta organizacion del cosmos estético. Ks-
to conduwciria a la novedad de integrar todo lo estético den-
tro de la dimension temporal metaempirica y o considerar
que la naturaleze ontoldgica del Tiempo constituye una di-
mension fundamental de la Estética.

Con un propédsito aclaratorio y analitico, para satisfacer
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curiosidades, no serfa dificil enumerar algunos devalles de
estos dominios. 1.° Consideremos el de los objetos naturales
dotados de belleza. Son las cosas bellas que constituyen el
orgullo de mnuestra existencia pasajera, en tanto que
nos consideramos artistas u hombres. ;Quién niega la
hermosura del cielo esirellado, que subyugé al caldeo, a Fray
Liuis de Ieén y a Kant? j;Quién niega la belleza de los eis-
nes, los torrentes, las nubes del alba con la plarpura del ho-
rizonte? Lo eterno del Aconcagua es el asiento de su majes
tad y de la nieve, el viento, la sublimidad, el misterio. Estan
también los seres bellos: los jovenes, las danzarinas, las son-
risas, los movimientos, los artificios, las ficciones. KEstd el
amor,, con un polo en el platonismo y otro en la carne. Son
realidades iemporales, corporales, espaciales y contienen su
causalidad. In este dominio hay planos: el del hombre vul-
gar, el del artista, el del sabio, el del conquistador, el del so-
flador, el del joven, el del anciano. También estd la con-
ciencia del hombre que reproduce y modifica esos panoramas a
través del sentimiento, la memoria, la imaginacién. 2.° Con-
sideremos ahora el dominio de los objetos ideales que cons-
tituyen el conjunto de las artes. Nuestros ojos se detienen
ante las esculturas de Miguel Angel o Rodin o rememoramos
las obras de Bach o Debussy. Después nos entregamos al
desfile mitolégico de las artes: la danza por un lado y la ar-
quitectura por otro. Y los sistemas y las teorias, desde Aris-
tételes a Hegel y Taine. Moriran los pintores pero subsistird
la pintura. Podri no haber poetas, pero siempre habra poe-
sia. ;Qué notamos en este dominio? La idealidad, la in-
temporalidad, el ser y la. formalidad en vez de la corporali-
dad. Innumerables problemas se estructuran a su alrededor:
la historia, la creacién, los estilos, los origenes, la Filosofia
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del arte, las escuelas, los movimientos de vanguardia, el cla-
sico y el futurista. Este dominio de los entes ideales es el
mas amplio de la Estética, B3.° Consideremos ahora el do-
minio de los valores estéticos. }jHabrid que insistir en que
este dominio simula hallarse estructurado sobre los otros dos
va deseriptos y se ufana de ello en la rosa que vemos y en
el verso que oimos? ;Cémo separarlo de é17 Aqui se en-
trard de lleno en la axiologia estética y en sus caracteres
originales, El acto estético puro, la intuicidn valorativa es-
tética, la einfiihlung, la inspiracién, la catarsis, todos estos
temas de las viejag filosofiag y de las especulaciones Gltimag
de la fenomenologia, se agruparin en el portal de este mo-
numento reluciente de los valores estéticos. Pero, por ahora,
s0lo habria que indiear que las vivencias estéticas son cono
cimientos. La filosofia, a través de una gnoseologfa espe-
cial, quiso determinarlas. El creador de la Hstética, Baum-
garten, vy el filosofo de la Critica del juicio, los psicologistas
de la percepeién, los misticos de la emnfiillung, los intuicio-
nistag emocionales, ;Liog valores estéticos son ideales o rea-
les? Hay que entrar en la gran polémica que va de Meinong
hasta Max Scheler. Es indudable también que el estudio de
una Axiologia Estética conduce al fin a la Metafisica de lo
Bello, a través de las corrientes idealistas de Hegel, Scho-
penhauer, San Agustin, Plotino y Platén. La Bstética de los
Valores es un capitulo reciente de lag viejas y venerables es-
téticas objetivas llamadas también metafisicas. Para termi-
nar, diriamos que la esfera de los valores estéticos presenta
el estudio de los caracteres de autenticidad, irraciomalidad,
polaridad, cualidad, rango y materia, que convienen a todos
por igual y por naturaleza. 4.° Consideremos ahore el do-
winio de lo Divino. Podria ser el dominio también del su-
praser o de lo inexperimentable por principio. Acqui habri=
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que entrar en las doctrinas y en el Theos de Plaién y Aris-
toteles, de Plotino, de los misticos, de San Ayustin, de log
panteistas como Novalis y de los metafisicos y estetas como
Schopenhauer y Nietzsehe, Existe lo divino artistico: para
acercarsele hace falta una mistica y una dialéctica; el ar-
tista creador posee esas dos claves. Me doy cuenta ahora de
que he sefialado las direcciones méas esenciales de los domi-
nios del cosmos de la duracion estética y que esto es sélo un
preludio incitador de un programa de vastisimas proporecio-
nes. También debo aclarar que creo que esta manera de pre-
gsentar el estudio de los enigmag de la Belleza unidos a los
del Tiempo, es un punto de vista bastante original en el gue
habré que insistir,
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