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f i
PLATON

Las consideraciones que comunicaré en este trabajo se
concentrardn en torno al tema del Platonismo y la Trascen-
dencia dentro de lo Poético. A lo largo de las meditaciones
v los afios, un concepto exigente se hal ido constituyendo en
mi, relacionado con la naturaleza de la poesia. En el prélogo
de un conjunto de mi obra poética, en los aforismos de Poe-
sta e Inteligencia, en algunos libros, y en los comentarios que
acompaflan a ciertos poemas, he sostenido conceptos que
anuncian lo que diré mas adelante. Lio que se leerd ahora
contendri las exposiciones de las doctrinas sobre lo bello y
la poesia, seglin Platén, AristGteles y Plotino, en un estilo
no familiar de aulas. Al hacerlo, aprovecho para incluir mis
ideas, mis limites, mis atishos, dentro del propdsito que me
guia, No quiero que se busque una exposicién exhaustiva
de las doctrinas, sino el reconocimiento en ellas de un mo-
tivo o guia de la coneciencia despierta y de una ereencia so-
bre la belleza y, mis concreto, sobre la poesia, que coinei-
den con una tentacién irresistible de mi espiritu, Mis ex-
posiciones de ideas estéticas son muy orgullosas interpre-
taciones poéticas individuales. Amtes de entrar a fondo en
ellas expondré una actitud mental arriesgada, sobre el pro-
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ceso ascendente de la poesia en el tiempo. Iis probable que
al hacerlo contribuya aclarar mis propésitos.

% % %

La poesia fué considerada como la primera expresién
esencial de la humanidad. La primera lengua, deciase en
los albores del siglo XIX. Se vinculaba un sentir asi con
las prevenciones de Juan Bautista Vico, y se consideraba al
hombre creador de poesia como ascendiendo a través de tres
escalas: la edad de lo divino, la edad de lo heroico, y la
edad, racional. Un lenguaje poético revelariase en cada uno
de estos tiempos, pero el lenguaje de la edad heroica que-
daba sefialado como el propio de la imaginacién y de la
verdadera poesia. Esta tesis, acogida con tanto fervor por
los estetas italianos hasta Croce, conducia a la consecuen-
cia de que los poetas tenderian a desaparecer en las épo-
cas llamadas de reflexién. Pero es posible salvar lo poético
de un destino tan poco favorable al esplendor de la poesia
moderna y actual, levantando otra tesis. La poesia que elo-
gia Vico, entre mitolégica, sacerdotal y heroica, sélo es, en
verdad, una creacién lirica no exenta de impurezas, anun-
ciadora de episodios més perfectos. Esti contaminada por
la [leyenda, la historia o lo tragico, adherida afin a los la-
tidos anénimos de la naturaleza, casi sumergida en esta fl-
tima. Mas bien, la poesia se ird purificando y ennoblecien-
do en amplitud y contenido, al ritmo del asecenso de la mis-
ma inteligencia humana; su grandeza se mediri en las pers-
pectivas de alejamiento que dibuje sobre la naturaleza.

De ser asi, los poetas modernos serfan superiores en ri-
quezas espirituales a los antiguos y los de mafiana, por ello,
serdn mas dificiles y densos que los de hoy. Dentro del pen-
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samiento bergsoniano, en la sucesién evolutiva de creacio-
nes, tal conjetura se confirma. El lirismo concebido como
fuente de ideacién sublime, se convierte en ley progresiva
de la poesia. Una adoracién por lo antiguo, un héibito de la
contemplacién humana en lo pasado, una nostalgia infeliz
por las edades dé oro iniciales, pueden hacernos creer en el
proceso inverso sefialado por Vico en las creaciones poé-
ticas. Pero no es asi. La poesia lirica, por ese sentimiento in-
telectualizado en trance de ontologia, por medio de intui-
ciones y por la virtud de la inteligencia poética ideatoria y
de la sensibilidad cada vez mis generosa en espléndidos con-
vites, se ir4 haciendo més pura y esencial. Cuanto més vaya
el hombre libertindose del cireulo corruptible de la natura-
leza, v cuanto més su inteligencia se eleve en perfecciones,
alejindose de la matriz coésmica, sublimando las imAgenes
sensibles y los opacos sentimientos, para aventurarse en los
jardines de las ideas puras y de las alegorfas, la poesia, en
hermandad entonces con la mfsica, ird revelindose en for-
mas tan adorables como inaccesibles; iluminadas por la cla-
rividencia de la inteligencia humana, la sensibilidad onto-
l6gica y la serenidad terrible de lo espiritual.

* % *

Juan Bautista Vico, durante mucho . tiempo atrajo la
admiracién y la simpatia de los eriticos por el sistemético
alcanca que le dié a las edades histéricas en la creacion de
las formas. La humanidad, en tal sentido, pasé de la edad
de los dioses a la de los héroes y a la de los propios hom-
bres, en que parece haberse reconocido plenamente. Sin
embargo, ain creemos posible un plano superior en el sis-

.tema, y es hacia el que la poesia lirica ha tendido siempre

y es el que alcanza en los tiempos modernos: la edad de las
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Tdeas. Asi quedari abierta al tiempo creador, la evolucién
del lirismo humano, el cual ha ido buscando la perfeccién
de sus expresiones espirituales en formas naturales o ima-
{ginadas, en la realidad de cosas o mitos, hasta considerarse
centro de toda problemética artistica y de todo misterio. Pe-
ro el hombre se levantari de si mismo, y superando a los
idioses y a los héroes, a los mismos hombres con sus abismos
internos, ird a realizar la poesia de las Ideas, hazafia que
ha, sofiado siempre culminar desde el platonismo y que sera
el cierto goce estético del futuro,

# % %

El tema de lo bello en Platén, que es también el tema
de la poesia, poiesis, creacién, es una constante que existe
en muchos Didlogos, y, sobre todo, cuando se trata de la parte
metafisica del sistema. Entre la naturaleza de las Ideas de
la construccién platénica, la Belleza aparece como un tema
que, con caracteres diferentes, manifiesta su presencia en las
formulaciones aunque esté supuesta, por ejemplo, cuando se
habla del Bien, de la Justicia, de Dios. Siempre hay una
participacion de estas ideas con la idea de la Belleza. La
misma naturaleza de las ideas al fijarse en los atributos que
la metafisica de Platén les asigna, queda incompleta si no
se le agrega el cardcter del Ser Bello. Si se desea conocer
la doctrina de Platén desde el punto de vista progresivo,
habria que considerar el Hypias, que es donde se concentra
el pensamiento platénico sobre este problerfia. Este didlogo
es de los denominados Soerdticos, donde lo fundamental de
Platéon no se ha manifestado atin, Fiel a Soécrates por el
método, en él se aplica a un tema particular: la Belleza. Ya
SGerates aconsejé la observacién de lo particular, las indue-
ciones, las generalizaciones, y en cada caso, definiciones hasta
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que el concepto aparezea claro. El Hypias es un didlogo en
el cual se encuentran cuestiones referentes a la Belleza inde-
pendizada de la creacidn artistica y de las mismas artes. En
cierto modo, es un conjunto de ejemplos y razonamientos acer-
ca de lg Bello, independiente de la creacion y lo artistico,
lo que no ocurre en las otras oportunidades. Platén cuida
de simplificarlo. Contiene sélo dos personajes: el sofista y
Sécrates, y lo desnudf de toda otra cuestién aneedétiea, cir-
cunstancial, despojindolo del ambiente, lo que le confiere
m4s solemnidad en el eonjunto. Tiene vinculacién con el
tipo del didlogo filosdfico no platénico posterior, en el cual
intervienen personificaciones de ideas, aunque aqui dialogan
los hombres. También ha simplificado la accién. En cuanto
al personaje, es un sofista, y, como tal, es retratado lleno
de vanidad por lo que sabe, o mejor por su ligereza de apre-
ciacién dentro de los conocimientos que parece tener. Kl
tema general que Tecién se expone al fin es una idea sobre:
lo bello. Seguramente Platén, valiéndose de Hypias, quiso
demostrar que por un proceso racional es muy dificil llegar
al conocimiento de lo bello, y queda asi el diflogo sin solu-
cién, inconcluso. Al fin, déjanos un pensamiento profunda-
mente terrible: Las cosas bellas son dificiles. Pero, de todos
modos, es sabido que al entrar en la apreciacién de lo bello,
y del constante desacuerdo de los hombres con respecto a los
gustos, asi como de la no comprensién de las doctrinas esté-
ticas, la inteligencia critica llega a la conclusién del didlogo:
lo bello es dificil.

Entre los platénicos dialogos, en éste especialmente ha-
bria que destacar el valor de lo inconcluso. Todo didlogo
de Platén tiene una unidad artistica y de pensamiento. Es,
por lo tanto, una novedad incitante dejar el tema sin ter-
minar, Otra cuestién que surge de él, es que en lo que se
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refiere a los problemas, vale tanto como la solucién, el plan-
teo ordenado de ellos. Aunque el fin del didlogo es lo in
concluso, queda una cuestién perfectamente planteada, por
mis que pueda notarse que Platén conduce un poco a la
fuerza sus argumentos para defender sus propositos. His-
téricamente fué escrito para atacar las ideas de retéricos,
poetas iy jsofistas sobre el tema, Hypias representa a los so-
fistas y, en la posteridad, a todos los hombres que confun-
den las cosas bellas con lo bello en si. El argumento expre-
sa que Hypias viene al encuentro de Séerates y le manifies-
ta que ha obtenido un triunfo con un discurso gue pronun-
ci6 sobre las bellas ocupaciones que deben convenir a los
jOvenes. La cuestién se plantea como incidentalmente y co-
mienza la discusién, ;Cdmo aconsejar las bellas ocupacio-
nes si no se sabe lo que son? —las confusiones se esca-
lonan con referencias particulares que se entresacan del sis-
tema general. Lo primero que hacen los hombres es con-
fundir la Belleza con lo bello particular y cuando quieren
demostrar lo que es la Belleza, muestran una obra bella.
Esto hace Hypias, quien dice: —“una cosa bella es una
mujer hermosa’. De este ejemplo se pasa a comparaciones
entre’ hombres y divinidades. Se saca a relucir a los dioses
¥ faparece el pensamiento de Heraclito: el més hermoso de
los hombres, es un mono ecomparado con un dios, Sderates
muestra asi que todo juicio es relativo y pasando a algo mas
general, sefiala la mecesidad de buscar lo que aparezca en
el tiempo en muchas obras bellas. Se recuerda a TFidias que
empleé para sus obras el oro, el marfil, el marmol, sin es-
tar la belleza en estos elementos fisicos. Como mno es po-
sible hacer coincidir a la Belleza con los medios fisicos con
los cuales ella se representa, se traslada el tema a otros ejem-
plos, al de las abtracciones. Hypias dice que lo hello estd
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en la meditacién, en la riqueza, en una larga vida, en una
ciudad griega, en la consideracién de los demds hombres.
Pero Sécrates le demuestra la relatividad de la personali-
dad y de la vida humana, comparindola con la vida de las
deidades y como la meditacion que no se aplica al bien, no
es considerada como bella y atil. Se vuelve a dar defimi-
ciones de lo bello igualdndolo a lo conveniente y se mencio-
nan la armonia y las agradables cualidades seglin ya hemos
enunciado. Lo conveniente es la adecuacién de las partes
eon un todo; la Belleza surge de los conjuntos, y aqui em-
pieza a objetar Platén. Dice: “si las partes son hellas, la
belleza del todo depende de la de las partes; si el todo es
hello y las partes mo lo som, es una belleza aparente y mo
verdadera”. En esto se denuncia el desconocimiento de que
de la armonia de partes mo bellas puede surgir la unidad
estética. jLa Belleza puede ser el resultado de una aeeién
mutua entre partes, que podrian no ser bellas ni agradables,
como suele observarse en misica, en pintura, en arquitec-
tura? —Platén se excusd diciendo que se trata de uma be-
lleza aparente, basada en una ilusién. Hay en este argu-
mento una intencién manifiesta de desconocer el papel que
desempeiia la armonizacién de los elementos, que, subordi-
nados a la unidad, aleanzan, igualmente a la Belleza. Para
ollo se escuda en una razén que actiia como un valor mate-
matico. Disminuida la importancia de la convenienria se
busea otra explicacién y aparece lo ftil, y al relacionarlo
con la persona humana, se organiza un preludio de numero-
sas doctrinas sobre la maturaleza de lo bello. Esta utilidad
fué dirigida hacia lo quq més concuerda con lo humano: la
riqueza, la fama, el poder, la vida. Se trataria de una
potencia vinculada a la vitalidad y se sacaria una manera de
concebir la fuerza como belleza, arrancédndola de lo vital.
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Pero la fuerza en si no es ni bella ni atil. Sélo puede
serlo seglin la aplicacién que se le dé, y entonces se desarro-
la la idea del bien que condiciona toda utilidad v toda be-
lleza. Hsta aparicibn no es extrafia en este episodio, por
tratarse de un hecho caracteristico en la metafisica ;le la
Belleza de Platén. En lo estético introduce lo moral que
mas tarde resurge y que en el siglo XIX origina el proiglema
que tratan de resolver roménticos y partidarios del “arte por
el arte”. Hs un problema de hoy y de siempre, En éste
momento, las argumentaciones de Hypias y las 1'(;:f11taci011es
dfa Séerates, demuestran que la Belleza no puede ser confun-
dida con las particularidades de lo hello. Todos estos ejem-
plos se caracterizan por pertenecer al mundo fisico y abs-
%ra.cto, pero podemos también obtenerlos dentro de uila ob-
Jet.lvidad ideal. Sin embargo, existe un predominio de lo
ObJet.iVO, aunque en la discusién pase luego a plancs ideales
I:{;?Iplas, por primera vez en la historia de la estética nos‘
dl?() .qua lo que es hello es lo agradable; buscando 1,1aee1-
coincidir belleza con el placer; por ello se anticip6 a la
teoria subjetivista en la que se trata de explicar la natu-
raleza de lo estético. Es la primera referencia subjetiva a
la natura%eza de lo bello, aunque en los tiempos de Séera-
t.es. no existia equivalencia con lo entendido hoy por subje-
tividad. Lo bello puede ser la reaccién de un e;spii'itu fren’-
te a manifestaciones exteriores, y de labios de Séerates se
esbozé la teoria de que los sentidos deben clasificarse en
sentidos estéticos y sentidos utilitarios. Pero lo hello no’ po-
drad nunea referirse a los placeres. Platén halla ejemplos de

placeres agradables, pero no bellos. Halla ejemplos de pla-
ceres reprobables y vergonzosos ¥y DPrecisamente lo demﬁes~
tra con gran conviecién, porque existe en su naturaleza un
hondo sentido moral. Vienen luego las argumentaciones ha-
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sadas en ejemplos de Belleza moral, iniciando la identifica-
cién entre el Bien y lo Bello. Hypias no puede responder a
las preguntas de Socrates, y termina diciendo que lo bello es
pronunciar un diseurso persuasivo y TUtil. Entonces vuelve
Séerates a plantearle el problema de, jeémo sabe que un
diseurso persuasivo y til es bello si no sabe lo que es bello?
— Y cierra el didlogo con esta sentencia: las cosas bellas
son dificiles. No existe solueidn; existe vitualmente el plan-
teo del problema, no solamente por su orden y divisién, sino
por el amplio desarrollo que las doctrinas pueden asumir,
desarrollo que se puede adivinar y predecir, Las tltimas
palabras que pronuncia Séerates en Hypias son palabras de
agradecimiento a su interlocutor. El filésofo repite el mismo
pensamiento que guid su dialéctica: “las cosas bellas son
dificiles”. “La Belleza es algo sumamente difieil”, En ver-
dad, son frases de sentido fluctuante, de caracter délfico,
poético, profético, ambiguo, a la vez,

Mis adelante se trata lo relacionado con la creacién de
la [poesfa. Hste tema estd enlazado con la ingpiracién poé-
tica.' Se desarrolla en contacto con Eros y las reminiscencias.
La naturaleza del acto poético es uno. La mania es el de-
lirio que los dioses provocan en mnosofros; es un don profé-
tico de doble aspecto, religioso y erdtico, y sin el cual 1o
se puede intentar hacer algo valioso.

Tiste es el pensamiento central. Lo demis son desarro-
Nlos de esta idea. El origen del entusiasmo esti en las ideas.
Los poetas, dominados por el amor y por lo divino, crean.
De las ideas, los hombres llevan reminiscencias. Estas ideas,
en el alma de los hombres en estado de crear, oviginan obras
bellas. To creado termina en una filosofia de amor, que es
ol establecimiento en el alma de una serenidad que reem-
plaza a los placeres y que contiene en si una resonancia apo-

linea.
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El amor dominante o mania, se nos aparece como un
fenémeno de la inteligencia. El platonismo vé en la poesia
la intuicidn inteligente ¥, en segundo lugar, lo emocional. A
lo largo de los didlogos, Platén se aplicaba a todas las ma-
nifestaciones del arte en la vida de los hombres, y hasta
habia en él predileccién, por traer ejemplos que no eran
precisamente sacados de las bellas artes; asi se habla de
bellos diseursos, de alegatos notables, de ejercicios retéri-
cos, o actitudes filosGficas, como ejemplo de actitudes be-
las. La preocupacién didictica de acumular ejemplos re-
percutié con el tiempo en el fondo del asunto conspirando
contra una posible autonomia de lo bello y de su ecreacién.
Por eso es propio reconocer que lo bello en Platén, aparece
como inseparable de la idea del bien absoluto, de lo eual
lo bello seria una determinacién junto con la proporcién.
A pesar de esta consecuencia, y basindonos en caracteristicas
del pensamiento griego en general y en pensamientos de Pla.
tén, veremos dibujarse sobre los principales diflogos una
doetrina auténoma de lo bello. Pero el acto del entusiasmo
creador, de sentirse poseido por la divinidad, por su tras.
cendencia, aparece aureolado de una jerarqufa ética,

En el fondo, la tarea parece conducida por la misma es-
tructura del pensamiento de Platén, pensamiento que deja,
junto con la mnocién de profundldad una resonancia predo-
minante estética. Y los medios de que se valig para expresar
este pensammnto fueron de un arte que llega a ser perfecto.

, los didlogos, por su estructura, argumentacién de per-
sona,,]es por el medio que eligi6, los discursos y el lenguaje,
el caudal de mitos y alegorias, colaboran en la existencia de
una soberana belleza distribuida en el vasto sistema.

Si de ese sistema, dada su vastedad, su riqueza dentro
del orden, sus insinuaciones, su multiplicidad v la ilustre
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penumbra de elementos ambiguos, si de esa construccion
inagotable se exige una claridad que subsista como un res-
plandor inteligible, tenemos <ue reconocer que la hallamos
cunando pensamos en la obra en funcién de la Belleza, Aun-
que no se exprese la autonomia de una doetrina estética,
existe la, realizacion de una Belleza que es lo més eclaro
y comprensible de toda su obra. El pensamiento de Platén
obedecié a una caracteristica que el filésofo Winekelman
hace destacar en el pensamiento griego: “Todo conocimien-
to se pensaba alli como una resolucion de lo reeibido.” T.o
recibido es lo traseendente, al halo patrimonial de lag ideas.

Todo en Platén tiene un sentido musiecal, plastico y es-
tético, como si del ambiente y de las artes, hubiese pasado,
a través de la experiencia sensible, un modelo que se hace
presente en los grandes coloquios., Las ideas son también con-
tenidos estéticos-plasticos. Al margen de la intuicion que se
hard por la dialéctica, para aprehender estas Tdeas, se de-
jan transparentar en ecllas contenidos estéticos ilimitados. Di-
ce ' Platén que las Tdeas son perfectas. La perfeccién es una
caracteristica de las Ideas; pero también vienen acompafa-
das de una serie de representaciones gue pueden gozarse en
la Naturaleza. La proporcién, la simetria, la unidad, la mis-
ma limitacién acompafian la idea de perfeccién, dentro del
artd griego, v ésta Gltima es la que se lleva a un grado ex-
tremo, Se habla en otros momentos de la plenitud: las ideas
estdn plenas, rebosantes de ser. La plenitud del ser, que apa-
rece en las Ideas, no puede menos de estar referida a un col-
marse absoluto en alguna medida estética, que proviene o no
del mundo exterior. La filosofia moderna, con Descartes, el
idealismo y el voluntarismo, poseen esa plenitud. Hay una
insatisfaccién que mo halla limites, una accién dindmica de
la conciencia y del alima que se reveld en el pensamiento de
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Platén, cuando estudié las Ideas, a las que les conviene el
término de alvéolos colmados de ser.

Habria plenitud, y elementos sensibles de esencia griega
que postularon la inclinacién hacia lo bello, HEstos alvéolos
‘colmados de miel, de ser, de sustancia, de verdad, de algo
conereto dentro de todos los contenidos que podamos darles,
tienen en si un contenido estético. Fn la teoria general de
las Ideas se deseubre el desarrollo de una Belleza implicita
en ellas. Una estética auténoma, enderezada en Platén, ten-
dria que seguir esa directiva,

El misterio de la forma poética sigue igual trayectoria
que la, doctrina general de las Ideas, pero se refiere a la Idea
de creacién de Belleza en si. j;Buscaba Platén una ciencia
de lo bello, comparable a la ciencia eomo conocimiento abso-
Iuto al margen de la existencia del hombre y del mundo? Pa-
ra Platén la ciencia y la verdad no son del mundo, existen en
si, por encima del conocimiento del hombre y sobre el mun-
do; aunque el hombre mo concibiese la ciencia de lo bello,
seguiria existiendo la estética, independiente de él; podria,
con mucho esfuerzo, separarse de la moral y de todo cono-
icimiento, mismo del conoeimiento de lo divino,

‘Actfia un intermediario entre estos mundos que es el Fros,
el demonio del amor, de origen anterior a los dioses, que de-
termina la creacién y la impulsa desenvolviéndose entre la
Idea y la obra de arte. Tis una forma de estirpe apolinea-
dionisiaca, pero siempre divina, DLa ciencia de lo bello, de
existir en si, tendria su dialéetica, y serfa la especulacién
del fildsofo la que llegaria al conoeimiento de lo bello en
puridad. Los artistas aparecerin manejando apariencias den-
tro del mundo de las opiniones. Después de la dialéetica,
estd el conocimiento préactico de las naturalezas artisticas,
de los elementos que se manifiestan en forma sensible en

18 =

las cosas, merced a la naturaleza perfecta y constante de
donde provienen, No son sumisos al devenir constante de
las realidades sensibles, tienden hacia las formas estéticas
vecinas de las ideas, por ley de proporeion, medida, unidad.
A veces creemos que el platonismo comprende la estética
auténoma, més alli de una teoria general de las artes, don-
de estarfa lo referente a la inspiracién, a la interralacién de
las artes y el origen de ellas. Pero esto no darfa un saber
dentro de la ciencia, pues para Platén no hay més ciencia que
la de las Ideas. Serfa una opinién, un conocimiento semi-
real, un sefiorfo de lo aparencial, condicionado a la existen-
cia de seres también aparenciales, que crean obras de arte
a través de objetos que son sombras. i

Dentro de esta teorfa general de las artes se conside-
raria a la inspiracién, que tiene su importancia y que crea-
ria las grandes obras, y, mas alld, la conjetura, que serfa un
conocimiento indeciso, imperfecto, bafado en la bruma de
todos los dfas, donde lo bello naufraga en el tedio.

Fn la separacién de los dos mundos no debe olvidarse
jamés la accién que dentro del sistema se le otorga a la re-
miniscencia y, sobre todo, a la intervencién de lo espiritual,
de lo inteligente en el hombre que, como habitante de esta
zona del mundo, serq llevado hacia la otra esfera por la
naturaleza propia de su alma, cuanto més acentfie la per-
feccién de su pensar y més se familiarice con las Ideas. Sa-
le asf de su mundo, y en &l se borran los limites entre am-
bos, realizindose a través del alma el cruce aéreo del auriga
vigilante del Fedro.

No deben separarse siempre los dos mundos; pueden
aproximarse. Las grandes artes del pasado suelen constituir-
se como Ideas; el Partenén es una obra de arte que mere-
ce servir de arquetipo platénico, porque realmente mo se
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le puede reproducir; trasciende a todo lo plastico, Pero no
llega a confundirse en nada con la Idea de Ia Belleza, la
cual traseiende todo lo existente,

En el conocimiento de la materia artistica, mediarian
los seres mateméticos, colocados entre las Ideas y el mundo,
Lo que tiene importancia es fque en este caso, como en el
sistema general de Platon, la parte que corresponde a la idea
de lo bello, no es un conocimiento de algo correspondiente
al mundo, ni un saber independiente del hombre. La es-
tética de Platén, para ser una ciencia, tendrd que ser un
saber en sf, un saber de las Ideas, o un modo particular del
saber de las Ideas, que se corresponda con la verdad de las
Ideas y exista por si, no ensombrecida por el mundo de las
artes, las apariencias y los creadores, La Belleza es una rea-
lidad, est4 dominando toda la creacién artistica v todag las
manifestaciones de la existencia de las Ideas N ‘de la exis-
tencia dentro del mundo; sus atribuciones son indépendien-
tes y libres de lo que puedan conocer de ello log hombres.
Aunque el artista intervenga en la creacién, aunque ponga
de manifiesto la Belleza, ella estq antes que €l y permane-
ce después que él . La ciencia del arquetipo es un saber en
si que no corresponde a la naturaleza humana, y el hombre
solo puede alcanzar la opinién, y las mismas artes consti-
tuyen un dominio aparencial, Por la transformacign de gus-
tos artisticos, segfin los tiempos y los hombres, se ve que
los artistas tienen igmal destino perecedero que Platén veia
en lo, que pertenece al mundo, que es sélo dominio de la
apariencia, de la movilidad, de la transformacién, Enriqué-
cese de esa suerte la antigua teoria de la apariencia del mo-
vimiento, propia de los eléatas, v la del conocimiento cua-
litativo de Deméerito. HEsta teoria tomg en Platén gran im-
portancia y el universo pasé a ser sélo el teatro del movi-
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miento y de las modificaciones y reminiscencias de log ar-
quetipos.

Ein las artes se cumple cl realizarse de la misma trans-
formaeion ; ellas siguen igual proceso que todas las aparien-
cias, [En cierto momento, llegan a manifestarse las ideas en
otras apariencias, se alejan y se van hacia las inferiores y
hasta se puede llegar en esa degradacién hasta aquello que
podria ser el no ser de lo hello, lo feo, el mal, lo informe; el
limitado no ser que mo es totalmente la negaeidn del ser,
pero que es la degradacién dltima de &l

Para ser comprendido, requiérese un movimiento que
unifica y explica ésto, desde la ciencia de las Ideas. Explica-
se en la creacién del mundo, Es en el mito del Timeo, por el
que Platén se aventura en la cosmogonia, Deseribe la crea-
cion del universo; invoea la existencia del demiurgo o arqui-
tecto, que construyé este mundo y lo orden$ dentro de las
apariencias de las cosas. Primero aparecij como demonio,
como iniciador de una realidad que luego se convirtid, en la
Rapiblioca y en el Fedroy en un dios espiritual, mito creador
del mundo, tnico, perfecto, y donde todo se distribuye de
acuerdo con una idea presente en él. Lia existencia de ese dios
no es totalmente idea mni apariencia, es acaso una reapari-
ci6bn en el pensamiento platénico del Nous de Anaxégoras
y del Ser de los Eléatas. 1is la otra neturaeleza, la inteligencia
que organiza el mundo pero que no lo crea; el universo es la
mera copia de las Ideas y estas son eternas, no cabe en ellas
la determinacién de un prineipio o un fin, que son del
mundo.

El proceso de la invencidn considerado asi es como un
acto bastardo, propio de un arrastre del sistema aparencial
del mundo, y aunque por transposiciones de cosas que apa-
recen y desaparecen, nos hace pensar en creacién, no tiene
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sentido de ser absoluto, puesto que las Ideas no son crea.
das. El que haria el papel de demiurgo en este esquema se-
ria el artista que, en Platén, tiene un sentido mfs vasto que
el corriente. El sistema general de las artes v de la Belleza
toma vida, al fin, se manifiesta como una unidad, y es expli-
cado por el artista creador que ordena apariencias o descu-
bre la reminiscencia en el mundo de las fugacidades forman-
do las artes y conduciéndolas hasta lo mas préximo de los
arquetipos ideales,

La idea de Belleza estaria en relacién con el alma de
un artista. Este término no tiene una expresién referida sé-
Io a creacién de Belleza. En el concepto de artista entra el
orador, el politico, el creador de ¢rdenes y leyes, el morali-
zador, Lo que en Platén se contrapone al artista es el sabio
0 el filésofo, pues toda la ciencia o filosofia asciende por in-
tuicién hacia las Ideas, busca la verdad, y el artista represen-
taria dentro de las apariencias una serie de actos u érdenes
que hacen pasar momentos agradables o ttiles.

Bse proceder, su dedicacién erética al arte, lo hace in-
hébil e inconveniente para lo demds de la vida ; v oesto lle-
v6 a Platén a la disidencia radical entre artistas, filésofos
y hombres, y a la determinacién de expulsar a los artistas
de la Reptblica. Esto enraiza en la separacién que hace del
conocimiento verdadero, filoséfico, y el del artista, que sélo
proporciona encantos de agrado, pero que lo hace como a
Su pesar, e ignorando que lo hace, por una facultad que tie-
ne origen en el dios que lo toma en simple trasmisor. Bl ar-
te se convierte en un acto demitrgico en dos etapas: una pri-
mera de organizacién general del universo correspondiente al
dios; y una segunda de construccién de ese otro universo cons-
tituido por las artes, En Platén hay cuatro modos de actuar
el dios sobre el artista: primero la inspiracién, segundo el
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delirio profético, seglin lo que ocurria en Delfos, tercero el
éxtasis mistico, y cuarto el delirio de amor. Iste término,
como lo maneja Platén, tiene un contenido distinto del cir-
culante; el amor es la forma como la inspiracién se manifies-
ta. De igual modo que el delirio profético, el amor seria un
prineipio comiin de las maneras de manifestarse la reminis-
cencia. Esto estd muy desarrollado en el Banquete, en que
se habla del amor, y del inspirado, que pueden separarse del
enajenamiento y del amor entre los hombres,

Hay, pues, una idea revelada gracias a un dios inmanen-
te en la mente de un artista; la fluencia de la inspiracién es
la Idea'de lo Bello, que lo pone en actitud de recordar y esa
reminiscencia instantdnea, arbitraria, o totalmente expresa-
ble, inefable, viene a luz con el convencimiento de ignorancia
dej parte del que la posee. Iis un no saber que se manifiesta
realizando algo después de paradojales visitas de un niimen
extrafio. Por irradiacién, a través de los doctos medievales
de una creencia por el estilo, encendida ademis eon mociones
plotinianas, y uniendo en el rayo de la belleza el prestigio
del intelecto pasivo, los de la escuela de Santo Tomés dije-
ron que la razén es una participacién de la lumbre increada.

Estd comprendido el cardcter desconocido de la inspiracién,
del mismo modo que todas las circunstancias y vicisitudes
de los artistas y el enajenamiento que generalmente acompa-
fia la vida de un poeta genial, La inspiracién y el delirio pro-
fético, tienen por origen una Idea que se recuerda debido a
la posesién de un ser por un Dios. Platén describia estos
trances con ejemplos un poco vivos y exagerados, Comparaba
a los artistas con los danzarines, que danzan mejor hajo los
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efectos del vino. Clomparaba las influencias que ejercen los
artistas sobre los demés, con la imantacién que se ejercen los
metales. Asi como estos imantan con sblo rozarlos, por la
idea de lo bello se imantan las facultades del creador y, rea-
lizada la obra, se trasmite la Belleza a través de cadenas de
imantados. El econocimiento de la Belleza seria aquel que po-
dria localizarse en la perspectiva superior del sistema, en el
dominio dialéctico de la estética, En lugar de hablar de las
artes hablariase de una ciencia de lo bello, pero los que pue-
den hablar de ella no son los artistas, sino los sabios o los fi-
lésofos. Lia estética es una ciencia a la que s6lo se llega por
la sabiduria; para conocerla hay que entrar por el método
de la dialéctica de las ideas. El primer paso para esta cien-
cia es el mismo que se inicia dentro de la ciencia en general
y en esto sigue a Soécrates en la cita del ovdculo. Todo saber
es un saber de uno mismo, Se empieza por un conocimiento
de lo profundo, y lo primero que debe hacerse para ello es
una separacién, un anilisis, una discriminacién. Para Pla-
t6n, la ciencia comienza cuando se pueden ir descubriendo los
elementos de algo, cuando se pueden desintegrar los com-
puestos y se los conoce claramente,

i L estética de Platén entraria sélo en el dominic de la
ciencia, dentro de la metafisica? ;Tal conocimiento es algo
que eleva la naturaleza del hombre y lo pone frente a las
ideas? j Aunque esto no fuese posible, pues el hombre no pue-
de volver a hallarse en el absoluto dominio de una Idea? Ar-
duas preguntas que detienen a los comentariostas,

L4 primera caracteristica, del punto de vista del saber
del alma que tiene el hombre, la que estd en el umbral del
conocimiento de lo Bello, es que el alma se manifiesta por
actos espontidneos y naturales, y que por ellos se determina a
si misma, como si tuviera libertad.
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Estos actos, en lo que se refiere a la estética, estdn en
el alma como una tendencia a manifestarse espontineamente
hacia la contemplacién de lo bello. Son actos como no cau-
sados por nadie, que no es posible de ser contenidos por nada
exterior. Son actos complejos del alma hacia lo bello, con
origenes en la trascendencia de las ideas. Aparecen en el al-
ma del hombre como un impulso hacia la Belleza no total:
mente separada del Bien,

Platén inauguraba el conocimiento que se podia tenar
de 1o Belleza haciendo distineiones entre el alma y el cuerpo,
La ciencia de lo bello empieza por el conocimiento de uno
mismo que es la via principal de la dialéctica, Prosigue con
esa dialéctica, que se transforma en una teoria del amor, des-
arrollada muy extensamente en El Banquete, y que va a con
fundirse con una ciencia que se revistis de gran importan-
cia, cediendo a la natural tendencia de los griegos de 'u
tiempo, y al deseo de reconocimiento y prestigio de un sabex
que caybé mas tarde en manos de los sofistas, Esa ciencia es
la retorica, ciencia del buen gusto, de expresion de lo bello
por el lenguaje, de las artes literarias y de la oratoria, Iay
un momento en que la dialéetica de lo bello se confunde con
la retérica y esto queda como uno de los datos mas impor-
tantes de la filosofia platénica en lo que se refiere a las re-
lacione s entre poesia, elocuencia, artes literarias y la expre-
sign d: la wmiemas.

Este saber descubre los elementos que constituyen la
persona, las diferencias entre el alma y el cuerpo, a través
de la alegorfa del Fedro, buscindose un conocimiento exacto
en, este afin continuo de pureza. Revela que el alma existe
en si, distinta del cuerpo, y el anilisis se prosigue dentro de
ella, Platén distingue lo que es propio del alma, aunque se
encuentre confundido con otros sentimientos, y es que ella
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tiene por cardceter principal, el pensar el verdadero ser de las
Ideas. Este pensamiento la lleva a poder . describir esas
Ideas que piensa, y, particularizdndose con ]a, Idea de lo he-
llo, encuentra que ella existe en 81, que las nociones de origen,
generacion, y mezela no le convienen, que esti en el alma y
que ésta la descubre en las cosas, a semejanza del metal que
estd en la mina, indiferente de quien lo descubra.

De modo que lo bello puede distinguirse de las otras
Ideas y de las cosas y es independiente de toda causa natu-
ral. Platén llama causa natural a las causas que aparecen
en las obras bellas como pretendiendo haberlas originado, To-
das aquellas definiciones que daba Hypias estin hasadas en
la pretensién de confundir lo bello en si con las eausas nma-
turales,

Es necesario sobrepasar el contenido de las causas na-
turales e ir a busear la causa real, que es espiritual, de la
Belleza. Este movimiento va hacla el conocimiento de la
Idea, que es la causa espiritual que Platén denomina causa
divina de lo hello. Esta causa se manifiesta como un movi-
miento espontineo del alma, que es el que 1mpulsa a la
creacién de la obra de arte,

¢ Bl movimiento que la explica es un acto espontineo ?
Aunque aparece en la obra confundido con las causas na-
turales, es preciso por la dialéctica, descubrirlo, y para ello
debe ahondarse en el conocimiento del alma, Decia Platén
que esa causa divina ha producido todo lo que hay de bella
y de bueno. La separacién debe hacerse entre esas causas
naturales, y una vez obtenida la causa espiritual, debe dis-
tinguirsela de lo bueno, problema dificil de realizar en Pla-
tén. Lo bello podemos referirlo a las artes ¥y a la naturale-
za; lo bueno al saber, a la conducta, a las instituciones. Y
i pudiéramos de lo bello separar lo til lo habriamos acer-
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cado a lo bueno. En la distincién de las causas naturaled y
espirituales de la obra de arte, podemos tomar un ejemplo,
aplicando la distincién de Platén, a una obra. Por ejemplo,
“La Cena”, de Leonardo de Vinei. 3i entramos por la via
de las causas naturales no es posible explicar la obra. Las
causas naturales son infinitas, todas las causas naturales o
accidentales propias del mundo aparencial en que un hom-
bre vivid, pueden ser invocadas sin que aparezca una expli-
eacién de la obra creada, Entre las causas maturales estaria
pues, la existencia de un hombre llamado Leonardo, del cual
tendriamos que buscar los antecedentes de su vida, los ori-
genes de su vocacién artistica, de su conocimiento del mundo
a:nti_guo, el secreto de su creencia religiosa. Y aqui habria
que invocar todas las causas accidentales que contribuyeron
a la creacién de su obra: que wuna congregacidn poseyera
una pared y que le encargara alli hacer una obra, y que,
para ello, fueran indispensables ciertas téenicas que se han
perdido.

¥
Pero la obra de arte s6lo puede ser explicada por una
causa espiritual que se manifiesta como un acto puro, co-
mo libre, inexplicable, en el alma de un artista de determi-
nado siglo. Esta causa aparece en el momento en que se ma-
nifiesta esa comunicacién de lo divino en el alma de Leo-
nardo, cuando éste concibe la idea de “La Cena”, la expre-
sién de los rostros de los personajes, la obra en su unidad,
en una forma que ignoramos y que Leonardo no pudo ex-
plicar nunca, pero gue podemos reconstruir y decir que Ee
anuncié, lentamente, como un impulso corregido continua-
mente por una inteligencia, llevado por una gran sabiduria
vy que estuvo durante afios conduciendo los diferentes mo-
vimientos del hombre con el fin de terminar el euadro.

La causa, la impulsién del Theos, es la idea de Belleza,
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irrealizable, segin Platén, en el mundo, pero que se impo-
ne a los artistas, les comunica el amor hacia lo bello y los
conduce a realizarlo. Todo artista obedece a ese modelo de
Belleza invisible e inexplicable, que es puramente pensado
o senfido. Platén sigue en el orden de las distinciones y se
detiene a ver cual es el elemento causal reconocible que ori-
gina la obra de arte y pone en comunicacién la Idea de Be-
lleza con el artista que la revela. Y entonces recurre a
esos seres intermediarios entre los dioses y los hombres, el
EROS creador y estético, dibujado en la doctrina expuesta
en Il Banquete y tratada por los seis comensales, siendo Sé-
crates el que deseribe la personalidad del EROS creador.

Se ha podido constatar, pues, eomo Platén proeede por
etapas, empleando el método socrdtico, en el estudio de lo
bello,  Distingue primeramente el alma del cuerpo, luego lo
bello del alma, las causas accidentales y la naturaleza de lo
bello, dentro de la causa-espiritual la intervencién del Fros,
lo bello del bien, el arte del saber y de la virtud, lo real
de lo aparente,

C A

La teoria de Platén podrfa ser considerada asi: la be-
lleza es una Idea, existe en si separada del devenir, que es
lo caracteristico del mundo aparencial. En las artes debe ser
separado lo bello de su material, el conocimiento de la ma-
teria en el arte debe hacerse independientemente de lo be-
1lo; mo tiene mada que ver lo bello con la materia artistica,
no deriva ni coineide con ella. S6lo ocurre que puede deri-
varse de la materia la aspiracion de lo bello, pero sin iden-
tificarse con la idea. Sobre todo, en lo bello que se mani-
fiesta en la naturaleza, hay que distinguir esa materia del
universo, de la TIdea de 1> bello.
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Siempre la materia sigue siendo el trasunto del no ser;
si aparece lo bello alli es por posible reminiscencia. Pero lo
bello y la materia estin separados en Platén, aunque apa-
rentemente aparezcan unidos en lo sensible y confuso.

Lo bello es el esplendor de lo Verdadero: la poesia tam-
bién lo es. La Belleza no nace de las obras; preexiste en el
tiempo, pueden destruirse las obras pero la Idea queda. La
ereacién es por reminiscencia de la Belleza. Hay en el hom-
bre ascensién hacia la Belleza. Llegamos a la Tdea de lo
Hello euando domina en nosotros lo més mnoble de muestro
ser. [l esplendor de lo Verdadero exalta en el hombre el
entusiasmo y la inspiracion,

L . - . ¢ s
Hay otra ciencia también de la Belleza: es la retorica.

‘Su dialéetica lleva también a la Idea. Para Platén quien no

posea esa ciencia no llegari jamas a la Belleza perfecta, no
sabra casi mada e lo hello. Todo estudio que no sea en
ese sentido es vano, toda teoria de lo hello que se refiera
a las cosas. es vana. Una teoria asi, en nuestros dias, parece
que no podria sostenerse y menos por los mismos artistas.
Por eso, talvez, entre los efimeros se tiende a considerar el
realismo platénico como una teoria hermosa pero muy uni-
da al mito de la reminiscencia, y a las alegorfas, y no suscep-
tible de ser considerada hoy como una doctrina cientifica
y l6gica, o que pueda circular en una estética dentro de una
filosofia rigurosa.

La dialéctica platénica es un proceso que puede alimen-
tarse de cuatro raices, como el principio de razén suficien-
te. Los griegos sélo vieron el momento ascendente, el inter-
mediario y el desecendente, que se corresponden con la de-
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terminacién sensible, dialéctica y légica de las Ideas. Pero
faltéles ver, o lo consideraron implicito entre esos tres, el
proceso de la determinacién poética de las Ideas, que es
el mas importante en el tiempo histérico posterior. En efec-
to, la posteridad acepta la doctrina perdurable del platonis-
mo a través de sus contenidos estéticos-metafisicos prineipal-
miente. Ts lo que se ha mantenido vivo y creciente en lo
esencial de la doctrina de las Ideas. Pues bien, la determi-
nacién poética sirvenos de camino para comprender bien lo
que concierne al arte en general y a la poesia en modo muy
exclusivo, Ademas, la misma dialéctica poética, es la fnica
via sacra que puede quedar atn utilizable en el laberinto de
la reminiscencia, alli donde el platonismo no pudo explicar
bien jamés la relacién entre las Ideas y las apariencias del
Universo sensible.

“Lia aprehensién del término medio entre el ser y el no
ser”, fué la demominacién que el platonismo le aplicé a la
ciencia. La legalidad, la causalidad, la inmutabilidad provi-
sional de las leyes positivas, dibujan en torno a este areno-
so territorio que diariamente conmueven y desgastan las
olas del ser y del no ser, una especie de fortaleza en donde
la ciencia levanta sus construcciones. La poesia, jqué mi-
sion desempefla en un universo asi? s indudable que hay
que admitir su exelusién. La inteligencia poética se levan-
ta eomo una corriente de ideas, una caravana de aves, un
transcurrir de astros que eruzan sin cesar, libres, errantes,
impasibles, y van del ser al no-ser y viceversa, Muy por
encima de la ciudad poderosa y caediza que se construye
y se destruye sin destino entre las murallas de la ciencia, en
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el cielo de madie y en la tierra de nadie que brillan entre
el ser y el no ser,

La poesia verdadera tiende a la trasecendencia platéni-
ca; por encima del poema construido por el minfisculo de-
miurgo del yo, més alld de la inspiracién liberadora de los
sentidos, persisten las inimitables esencias ideales, las estrue-
turas perfectas, los suefios innominados, la claridad poseida
para siempre por el tiempo,

* % ¥

La poesia triunfa soberanamente en el instante en que
logra colocar el nombre estético, el simbolo, la alegoria, co-
mo un, impulso vivo, sobre el panorama de lo universal, Al
realizar este ajuste perfecto, esa adecuacién, en donde se
unen la 'identidad, la armonia y la imaginacién, la poesia,
plena de ser y de ideal, resplandece en su instante mas feliz,

* ¥

Lo conseiente, cuando més duefio de si mismo es, se
torna poético en toda su pureza. A!la poesia, hay que hallar-
la en el centro mismo del conocimiento, y no en el trénsito
de lo que no es conciencia hacia lo que es. No| estid en ese
limite indeciso sino més ally de él, en la plenitud orfica de
lo consciente. Lo mas poético del mundo es que haya co-
nocimiento absoluto. A través de la intuicién, del conoci-
miento evidente, del ensuefio contemplativo, la poesia mos
atrae con su brillo enceguecedor hacia ese miicleo esencial
del yo en donde lo poético es la inmanencia misma de lo
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colisciente. lis seguro que la emocién de lo poético, el entu-
siasmo y la embriagucz, nazcan de ahi, como los circulos
que se forman cuando el objeto arrojado al agua desapa-
rece v s6lo queda un centro invisible, generador de ondas.
La poesia es asi un acto inicial y al mismo ‘tiempo instan-
téneo conocimiento, ubicable a pesar de lo que deslumbra,
en el centro mismo de la inteligencia soberana de si!

En poesia, el ejercicio de sus nobles téenicas, hace que
la torpe palabra ascienda como la piedra impulsada por la
honda; pero la inspiracién es la tinica en lograr que el te-
rrible fuego de las ideas descienda, limpido, hasta la pala-
Jbra exacta y divina, dormida talvez para siempre en nues-
tra lengua,

La Idea se manifiesta como un esfuerzo puro del es-
piritu para infundir en la necesidad y en la inercia de las
formas verbales de la poesia la mayor suma posible de in-
determinaciones, g

El poeta no debe componer discursos en verso; debe in-
ventar ficciones”. Si, ‘es posible. Pero, lo grave, oh Platon,
que eres quien me dicta eso, es que las ficciones inventadas,
por si solas, no constituyen toda la poesia, Hay gue expre-
sarlas, De ahi la encrucijada del lenguaje, gue hay que ven-
eer por medio de las expresiones discursivas, los versos, las
estrofas, los ritmos, las musicalidades,.. Y bien, jedmo elu-

3

dir ésto? ;Cémo esquivar los arrecifes de los discursos mé-
tricos, oh maestro? jAh; las ficciones inventadas jamés cons-
tituirdn por si solas el poemal; y ta les debes, oh Platén, a
los discursos poéticos més de lo que imaginas!

* L

La méyoria de las cosas que vemos y las palabras que
usamos son estéticamente indiferentes, Lias personas también.
Son como las cosas adidforas del sofista Prédigo de Keos,
éticamente 'impasibles o ambiguas, pero que se valoraban
segfin el fin moral del cual eran servidoras. TLa mayoria de
lo que conocemos sblo adquiere belleza, sean cosas, personas,
palabras, segin las situemos o distribuyamos en los senti-
dos, en el apremio ‘intelectual, en el poema, en la tragedia
del crear o del vivir,

El esfuerzo por libertarse de la sensualidad contintia
siendo la vieisitud esencial de 1o poético. '; Quién es capaz de
lograrlo plenamente? HEdificar una conducta creadora bajo
tal ley, es una dificilisima tarea que se convierte en trage-
dia interna del ereador. ILa lucha de lag'ideas es apenas per-
ceptible. Notamos como Iuchan dos bellos animales en el
campo, dos colores en la montafia o el cielo; no percibimos
en cambio la lucha de dos rayos de luz en el aire, de dos
esencias en el espiritu, de dos imégenes en el alma poética
durante la pugna por la creacién, TPero esta lucha existe y
solo la sufren los poetas que consagran su vida al misterio
de la inteligencia.

Siempre habra poetas que han de arar la Arida tierra
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donde Platén sembré las Tdeas, y recogerén de ella algunos
poemas tan preciosos como inmortales.

Lo que busca el poeta con su teoria sobre la Idea de
los cantos es hacer wolar desde su moche, para siempre, la
sombra de la vida con las alas de la muerte.
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I1 S
ARISTOTELES

i En lo intimo, a la teoria de lo poético es mas aplicable
que a las creaciones sisteméticas de los fildsofos,, la afirma-
cién de Coleridge de que todo se resuelve en ultimo térmi-
no a una polémica entre platénicos y aristotélicos? jTodo
hombre nace asi, todo gran poeta es platénico o aristotéli-
co? ;Hay que decidirse por las ideas o los sentidos reales,
en los poemas creados? La variedad del universo de los sen-
tidos procura enmascarar la cuestién, pero no es asi. Con
ellos va total la llamada realidad empirica y estética, es de-
cir, un aristotelismo coincidente con el sentido comtn. En
poesia, pues, el vulgo y el docto son aristotélicos, la tradi-
cién, lo es también; los cantores inmediatamente famosos, lo
son. '‘Grandes poemas han postulado la gloria y la existen-
cia del mar, de la estrella, de la rosa, del amor y el dolor
universales, como realidades en si o in re...... Cuando cae
el poema admirable en nuestras manos mnos decidimos por
su brillo o su emocién, sus imaginaciones, fantasias o mun-
dos descriptos, como otras tantas evidencias reales. En cam-
bio, llega un dia en que el espiritu poético se va haciendq
platénico; emigra hacia las Ideas, que constituyen el espec-
tdculo terminal de la evolucién del estilo y del gusto en el
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dificil ascenso de las perfeceiones. Algunos poetas son pla-
ténicos de inmediato o enseguida de los primeros versos.
Pero, en general, es més frecuente la iniciacign aristotélica,
el discipulado de las realidades empiricas, y después la con-
quista procesional de lo platénico. Pero el dilema queda en

: los cantos se evaden hacia el platonismo o se quedan
firmes, armoniosos y confiados, en el aristotelismo poético.

La tentacién de erigir ejemplos que sean validos univer-
salmente a manera de modelos de lo que el pensamiento ex-
Presa, en estos instantes me impone algunos mnombres que
podian colocarse en el acto de iniciar nuevo diseurso. A tra-
vés del primer ensayo, sobre el platonismo v lo poético, Fray
Luis de Ledn, con sus Liras y sus Nombres, Mallarmé con
sus divinos monstruos y sus nombres, sugieren tipos de idea.
lizacién platénica expresada en ereaciomes muy distintas. . .
Siguiendo la resonancia del segundo ensayo, el aristotelismo
v lo poético, Dante, resplandeciente de luz escolistica, me da
su grave asentimiento, v lo sigiien en log afios Schiller, con
su estética derivada como fuego que se torna inteligencia y
sus poemas filoséficos llenos de alegorias, y también Poe, al
fin, con sw analitica explicaciin mteleetuahsta del misterio
orfico. Al lado del dltimo ensayo, en torno a Plotino, tanto
Novalis, como Goethe, y después Shelley, me evocan su li-
rismo como un vino exprimido del cosmos panteista. Un li-
cor con una mezela de platonismo manifiesto, en lo que She-
Nley llamé Himno a la Belleza Intelectual; confundiéndose
todos ellos, con los modernos Rilke y Stefan George, en las
filtimas ondas del plotinismo poético, entre el ritmo, el tiem-
Po y la muerte en el Todo.
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Lo que eseribié sobre lo hello Aristételes, a diferencia
de lo que ocurre con Platén, se encuentra bien delimitado
dentro de su obra. Ademis, el pensamiento de Aristételes
fué mejor comprendido que el de Platén, y desde todo pun-
to de vista se puede decir que este filésofo estd mas al al-
cance del conocimiento de los hombres., Su doctrina sobre
lo bello es perfectamente separable del resto de su obra y se
conocen époeas, como ocurrié en tiempos de Horacio y del
clasicismo francés, en que algunas de sus afirmaciones se eri-
gieron en dogmas del arte, aplicindose principalmente a la
tragedia y continuidndose en forma de leyes como la de las
tres unidades,

Aristételes, al hablar de la tragedia, da a entender que
todo lo que a ella se refiere es aplicable también a las ar-
tes plasticos. Alrededor de la Poética se han construido al-
gunas teorias sobre las bellas artes, sobre la naturaleza de
lo bello y la creacién, sobre la poesia, que giran siempre en
torno a términos originales de Aristoteles,

Lo primero que encontramos es la idea de imitacién o
mimesis. Kl acto de erear es por imitacién; se extiende esta
concepeién a todas las artes. Otro término que acompafia
a la mimesis es el de catarsis, o purificaecion, que estaria en
estrecha relacién con la dindmica de la tragedia griega.
El tercer término puede ser confundido con el platonismo:
es la idealizacién, que €l considera lo propio de lo bello y
de la poesia. ‘“La poesia es mis profunda y filoséfica que
la historia porque ella ensefia lo universal. Tiende a referir
como deben ser las cosas mientras que la historia va a lo
particular: la poesia tiende a ponerle mombre a lo univer-
sal”. Este es el pensamiento base de su doctrina del ideal
en el arte,

Esta idealizacion esti también sustentada en un prinei-
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pio de imitacién, puesto que se pueden representar las co-
sas de tres maneras: mejor de lo que som, igual a lo que
son, y, peor de lo que son, Pero dentro de la teoria de Aris-
toteles el arte debe hacerlas mejor de lo que son, es decir,
idealizarlas. Tanto la mimesis como la catarsis y la ideacién,
deben ser entendidas dentro del contenido metafisico del sis-
tema. Hay que tratar estas cuestiones teniendo presente su
teoria sobre el:Ser, de acuerdo con los cuatro principios:
formal, eficiente, material y final.

Como en estas actividades existe una relacién entre una
inteligencia y un mundo, no puede separarse el problema
de la ideacion y la catarsis del problema del conocimiento.
Conocer es purificar, eludir lo que tienen las cosas de acci-
dentales, tomando solamente lo perdurable. La catarsis es
una purificacién por eliminacién de elementos secundarios
y su término es llegar a constituir una realidad que es una
entelequia en el espiritu. ‘Aristételes hizo la clasificacién
de las ciencias en précticas, tedricas y poéticas. Especifica
ba ,ya en cada una de ellas una naturaleza diferente, Lo re
flerente a la poética no tendria nada que ver con lo prictico
v lo tebrico. La ciencia, la moral, estin alejadas de lo poé-
tico, que se caracteriza como un don de mimesis creadora,
como algo que esti en correspondencia con el término ori-
ginal, que al fin es creacién, perfeccién de la naturaleza,
por mediaciones artisticas,

La poética abarca todo ese¢ dominio que corresponde
cireunseribir, dentro de una inestabilidad especial de la na-
turaleza humana; la posibilidad de crear, inventar, llevar a
un grado superior lo que la naturaleza presenta como real.
Se ha mantenido la discrepancia entre Aristételes y Platon.
Al idealismo de Platén se opone el realismo de Aristite-
les, a la unidad del pensamiento de Platén en la idea, se
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opone la multiplicidad de los reales, de Aristételes. - En lo
que se refiere a la Belleza también existe la distineién; mien-
trag Platén buseé la naturaleza de lo bello baséndose en las
Ideas y derivé de la puridad de estas Ideas su doctrina sobre
lo bello particular, Aristételes s6lo estudié la naturaleza de
lo bello en lo particular, principalmente por una modalidad
de sw cardcter. Lo hizo en la Poética y teniendo presente
la poesia épica, la dramitica y la tragedia. Aristételes, par-
tiendo de esas manifestaciones, se elevé a las leyes genera-
les de lo bello; mimesis, catarsis, idealizacién, Pero, llevin-
dolo a comparecer frente a Platén, se encuentra en la obra
de Arist6teles que uno tieme que analizar el proceso de idea-
lizacién, al lado de la concepcién tan pura que tuvo del
arte, y se percibe al fin que su pensamiento tiende a mez-
clarse con el de su maestro, Las ideas retorman, pese a
que; él se empefi6 en olvidarlas: por algo son memoria. Kl
proceso, de idealizacién se restablece, y, aunque con diferen-
te sentido que en Platén, siempre revélase una marcha ha-
cia sustancias y entelequias, que se realiza en todo lo que
se trata de lo bello,

Aristoteles dejé definiciones sobre la Belleza y por ha-
berla definido de acuerdo con un método riguroso se le lla-
mé alguna vez el padre de la Estética. Esas definiciones son
de dos clases: en una, la define desde el punto de vista ob-
jetivo, y en otra, del sesgo de la visién| subjetiva, La pri-
mera definicién cabe dentro de la metafisica. Para Aristd-
teles la belleza estd en el orden y en la proporcién, que es
lo que algunos llaman grandeza. Ll fnico que consiguié dis-
tinguir esta grandeza, llamada sublimidad, fué Kant. Pero,
saliendo de Kant y Aristételes y entrando dentro de la con-
sideracién general del hombre frente a la Belleza, no pue-
de separarse muchas veces la idea de lo bello de la de lo
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sublime. Lo que lleva a la sublimidad en Aristételes es
esa grandeza que él asoeia al orden, Desarrollado mas esto,
se dice que lo bello esti siempre donde hay cierto orden y
armonia, y donde existe unidad en la multiplicidad. De mo-
do que, con la armonfa, se corrige aquella tendencia de la
proporeién a convertirse en grandeza en la primera defini-
cién, y se trata de evitar la proximidad de lo bello con lo
sublime,

Pero tal definicién no debe, ser arrancada del siste-
ma general de Aristételes, porque ese orden es el que exis-
en' la metafisica: es aquel devenir, aquella marcha, aquel
movimiento, aquel pasaje hacia formas més perfectas e in-
méviles. El orden, en Aristételes, es el devenir entelequial
v la obra bella tiene su orden gue concuerda con el univer-
gal, Pero no se trata de un orden impuesto a la materia por
normas arbitrarias y no convenientes. Cada arte posee un
orden propio, y el que Aristételes menciona es el que tiene
en cuenta la naturaleza y el medio de lo representado, el
que coincide con el orden general de la naturaleza, se in-
dorpora sobre ella, v va més alld que ella, pues el arte estd
para perfeccionarla,

Lo mismo sucede eon la armonia y la unidad, La armo-
nia no consiste sélo en la adaptacién de las partes con el
todo, sino que se trata de una armonfa con las circunstan-
cias, econ la maturaleza del ser y con el universo. Ksta defi-
nicion objetiva de la Belleza pertenece al libro XII de “La
- Metafisica”, en una parte en que Aristételes habla de las
mateméticas. Es en un fragmento del Capitulo III, donde
Aristételes, teniendo en cuenta a Platén, se preocupa de dis-
tinguir lo bello de lo bueno. Lo bello es todo lo que tiene
orden, proporcion y determinacién, aunque en algunos au-
tores estd sustituido el orden por la unidad, asi como la

40 =,

it

2

proporcién lo esti por la armonia, Para que los términos
de la definicién tomen un sentido preciso siempre, por en-
cima de ella, subsiste el sistema general. Hste orden propio,
determinado, no se refiere a los datos que los sentidos pue-
den percibir de las cosas. Orden, proporcién, unidad, son
realmente atributos categoriales cuando son descubiertos en
la esencialidad de las cosas.

En lo que se vefiere a una investigacién en el filésofo
alrededor del conocimiento de lo estético, hay que tener en
cuenta lo que en su lenguaje es lo entelequial, lo en si, lo
realizable plenamente, o, si se quiere, lo actual, pensando
lo jque tiene relacién con el acto puro y teniendo a la vista
las bases cldsicas de potencial, material, actual, tan constan-
tes en el sistema. En poesia, Aristteles tenia que reconof
cerlo, la parte que tiene relacién con lo entelequial es su-
mamente compleja. Esti referida a la idea que origind el
poema o la tragedia y a los medios de que se valié para
realizarlos. La definicion de Aristételes tiene en cuenta un
plano de profundidad gue sélo es comprensible al formar
parte de la concepcién general del filésofo. Cuando pasa a
distinguir el Bien de la Belleza, lo hace teniendo presente

la confusién que venia desde los platénicos y que pese a su

esfuerzo, ha persistido. Esa distincion no es satisfactoria,
pues Apistételes distingue el Bien de lo Bello, diciendo que
todo lo gue se relaciona con el Bien tiene vineulacién con
la accién de los hombres, es decir, con la conducta y todas
sus complicaciones. En cambio, la Belleza es separable de
la accién y su dominio se vincula mis bien con esas reali,
dades que Aristételes trata de caracterizar en su metafisi-
ca: las mateméticas, que cuando son poéticas, se llaman los
nimeros divinos. Reina en el sistema general un movimiento,
que es al mismo tiempo un devenir jerfirquico que va de
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lo menos perfecto a lo méas perfecto. Aquella ausencia de
accién, aquella inactividad de los entes mateméticos, estd
uniéndose con las formas de la belleza, de la poesia. En los
sacros entes matemaAticos el signo caracteristico es la quie-
tud, semejante a la perfeccién. La misma ausencia de mo-
vimiento en grado absoluto es el acto puro, el primer motor
inmévil que estd en la chispide de la metafisica. Las rea-
lidades mateméticas participan de esa inmovilidad; el ordea
y la simetria son sus atributos, y en caso de que esos atri-
butos coincidieran, serfa el momento en que la obra bella
resultaria de la unién de los atributos matemiticos y poéti-
CO8,

Después de esta definicibn no aparecen en Aristételes
mas desarrollos sobre la Belleza. Prosiguié dentro de su mé-
todo de observacién el estudio de las artes particulares, a
través de “La Poética” y en “La Retbrica”,

En el decir de Croce, sigue una estética como ciencia
de la representacién, pero al hacerlo siempre va descubrien-
do en el fondo de esas representaciones la ley que habia for-
mulado antes, Para no perderse en las representaciones, para
no caer precozmente en lo que hoy se llamaria subjetivis-
mo, mantiene la definicion dada en la metafisica y todas las
consideraciones sobre arte y sobre estética unidas a las re-
presentaciones, que conducen a la objetividad de lo bello.

Estos estudios de Aristoteles, a través de las represen-
taciones artisticas, contienen los temas que &l desarrolld
mejor que nadie en su tiempo: imitacién, catarsis e idea-
lizacién final. Asi se alcanza el momento en que se cierra
su doctrinar sobre lo bello, La imitacion no se conforma
con las apariencias, sino que debe buscar la esencia de las
cosas, debe tener en cuenta su naturaleza, Pero, dentro de
su pensar mo se concebia la oposicion que hoy se hace en-
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tre materia y espiritu, puesto que el alma del hombre se
perdia insensiblemente en el alma del mundo. Aristételes
da importancia a la poesfa lirica, pero més a la tragedia,
a la poesia dramatica y a la mfisica, no como creaciones
artisticas alejadas del hombre y destinadas a lo subjetivo,
sino como repercusién de la naturaleza en el hombre,

La msica, para Aristételes, imita una naturaleza; la
del hombre, que no estaba disociada de la naturaleza fisica.
En todo arte hay imitacién, pero ésta se hace siempre bus-
cando reproducir aguello que se da como propio de la cosa
imitada. Para esto estin los procedimientos que él recono-
cfa como legitimos: la sustitucién de elementos, el agrega-
do y la alteracign, siempre que ello sirviese para represen-
tar lo real. Y por este camino Aristoteles se dirige hacia
aquella afirmacién de que la poesia épica, dramditica o tra-
gica, era mAs profunda y filoséfica que la historia, porque
representaba la universalidad de los acontecimientos y des-
defiaba los datos episddicos y contingentes. Se cumple esta
imitacién, en las artes tributarias de la realidad sensible, pin-
tura y escultura. Pero Aristételes vence la mera representa-
cién de los detalles y permite un plano muy grande de sim-
plificaciones, que lo salvg del reproche de uncir las artes
al yugo del realismo vulgar. Hay una cuestién que conviene
tener en cuenta en esta operacién imitativa, (que es una pu-
rificacién), pues que todo se desarrolla dentro de un plano
inteligente. Pero la inteligencia, en la terminologia Aristoté-
lica, estd enriquecida con todas las potencias que venian da-
das en las ideas Platénicas, y en el Nous de Anaxfgoras; y
la imitacién o actividad creadora que conduce a la Belleza,
siguiendo este plano de la inteligencia, opera en forma ins-
tantéinea y lo que inmediatamente surge es la intuicién de
lo bello, que se da a los artistas y aleja de la mimesis el
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engafioso procedimiento que podria conducir a los carentes
de intuicién, a la méscara opaca de las cosas por procesos
intelectuales puros. s

Se revela en la mimesis de Arvistételes el acto intuitivo,
semejante al que realiza en el conocimiento. Pero esta in-
tuicién es desinteresada y va acompaiada de estados, que
para los aristotélicos y racionalistas, tienen un origen inte-
lectual y forman lo lidico, lo agradable. Hay un instante
en que la doctrina de Aristoteles confina eon la de Kant y la
de Schiller. Todo lo que tiene origen en esa inteligencia  apa-
receria cargado de una serie de actividades trascendentes y
Iﬁr(’)ximas a las actividades del conocimiento y de la cien-
cia. En| el extremo opuesto de la intuicién, de la esencia, en
la lejania de esa inteligencia que Aristoteles ponme en mar-
cha con tanta importancia y vineulacién con los entes ma-
teméticos, esti una actividad desinteresada e insignificante,
que es casi el juego. Un juego, actividad libre, placer que
se satisface sin finalidad; y que esti en concordancia con la
imitacién. La mimesis esti en oposicidn con una férmula
griega que Platén recogié y convirti6 en fundamento de su
teoria sobre la poesia: el entusiasmo. En Aristoteles todo
se realiza a través de la mimesis, por intuieién, pero serena-
mente, sin estar supeditado a nada superior. El artista, es
duefio de si y de su obra, y no crea por entusiasmo. La
teoria de Platén convirtié a la belleza en actividad mistica,
;ip!u‘ps que en Nltimo término la belleza se realiza a través da
las relaciones del hombre con un Dios y se expresa en un
lenguaje que muestra que el hombre estd arrebatado por lo
sobrenatural, En cambio, la doctrina de Aristételes, soste-
nida por una intuicién de lo esencial, se desarrolla en pla-
nos de equilibrio y de lucidez en el artista, el eual realiza
su obra en concordancia con un devenir universal y que,
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como un dios, va de proceso en proceso a convertirge en el
creador de una actividad, en la cual como en la del juego.'
toda idea de trascendentalizacién parece excluida, Por eso,
la doctrina de Aristételes, extremada, ilimitada, confinada),
en un arte y una vida, puede ir a coinecidir con el arte por
el arte de las escuelas modernas. Conduciria a una labor
destinada a la creacién pura de la belleza, cuyo fin es satis-
facerse en si misma, sin otras consecuencias para los hom-
bres. Pero Aristételes no derivé hacia esas extremas conge-
cuencias, que podrian tal vez desprenderse de su doctrina,
El, como todo griego, veia lo bello, no s6lo en las obras de
Arte y en la naturaleza, sino que lo extendia a la conducta
del hombre y a las instituciones. Por eso, cuando habla de
politica o ética, menciona también las cualidades de unidad,
proporcién. y simetria, que es el coronamiento de su teoria
sobre lo bello y de las fabricas morales al mismo tiempo.

La poesia en &l sigue teniendo origen en causas mnatu-
rales: una es imitar Hs natural en el hombre el imitar y
esta tendencia se manifiesta desde la primera infancia. Siem-
pre que estudia al hombre, Aristiteles alude a la oposicién
de éste en la naturaleza, Tn ética habla del animal politico,
aqui del animal imitativo, concediéndole a la imitacién un
qa,réeter propio del hombre y al que se deberg el destino de.
las artes. La otra causa es una consecuencia de ésta: y es
que todo hombre siente agrado al contemplar las imite'acio-
nes; experimenta placer frente a ellas, Esta causa es mas
profunda que la anterior. Aristételes observa algo que se ve
claro en la pintura y en la escultura, y es qué la observa~
q.ién de lo matural nos puede- causar una impresién insigni-
ficante, pero la imitacién de eso, hecho por un artista, pro-
voca .ell nosotros placer. La tragedia, si hien generalmente
trabaja con héroes, permite una serie de personajes euya
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presencia no nos provocaria placer, pero la imitacién que
se ha hecho de ellos, recogiendo y corrigiendo la naturaleza
de acuerdo con el proceso de idealizacién y simplificacién,
transforma al personaje que seria desagradable, en un per-
sonaje que encanta y emociona, Este instinto de imitacién y
esta tendencia matural a sentir placer ante la imitacién, son
las fuentes mentadas de la poesia. Las fuentes de la belleza
son también el sentido del ritmo y el de la armonfa, Aris-
tételes trajo al sentido de lo bello el sentido del ritmo que
es una de sus aportaciones més originales: la constatacién
de ‘que el ritmo esti en la fuente de la poesia, que es un ins-
tinto propio del artista, y que ese ritmo cdsmico e indivi-
dual se complementa con la armonia. Tl creador obedece a
una tendencia innata en él. Esa tendencia hay que buscarla
dentro del orden intelectual, y su formaciém se manifiesta
en todo artista con un sentido del ritmo que trae en si.
Aristételes es el que ha originado esa idea del ritmo que
se descubre en las artes y sobre todo en las artes del tiempo;
misica, poesia, danza, pero que también se puede encontrar
en las artes espaciales,

El ritmo mo tiene en Avistételes vinculaciones concretas
con el pitagorismo. Ya Pitigoras, en sus relaciones entre la
mfigica y el nfimero, hablaba del ritmo, pero Aristételes no
establece esa procedencia que se desarrollaba en un plano
abstracto en el universo pitagérico que se alejaba del real.
En Aristételes debemos considerar la sobreestimacién que
hizo del Universo, aparente para Platén, y su colocacién en
primer plano en cuanto a existencia, Bl ritmo se descubre
en la naturaleza y la emitacién verdadera tiene en cuenta
un ritmo y la armonia que el artista descubre en la natura-
leza. TLia mimesis creadora se desenvuelve abrazada con el
ritmo que deviene sin cesar. Desde entonces el ritmo ha que-
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dado como algo que pertenece a lo artistico. Tomando de-
claraciones de grandes artistas de hoy, se confirma que se
insiste en este papel primario del ritmo. Un danzarin de ge-
nio como Sergio Lifar, comienza un libro con estas palabras:
“hay que modificar las palabras del Evangelio, “al prinei-
pio era el Verbo”, y decir que al prineipio era el ritmo, que
es el fundamento de la danza y en la danza estid el origen
de todas las artes”. La idea de ritmo queda vinculada asi a
las fuentes de la belleza y para crear es necesario expresar
el ritmo que hay en las cosas. El ritmo se estudiari en la
misica y en la danza; y en la poesia, que es donde forzosa-
mente debe tenerse en cuenta. En el orden de las artes plas-
ticas, la pintura y escultura, brilla un ritmo en el espacio
que no es una proyeceién e un ritmo nuestro, sino que es
una imposicién de ellas a nosotros: se llama armonia, orden,
proporcidn,

En los taltimos tiempos, se ha vuelto a hablar del ritmo
relacionado con la duracién bergsoniana, con los movimien-
tos de la vida, y, en un plano que se empapa en la Estética y
pertenece a la filosoffa, se realiza una investigacién sobre el
ritmo, vinculado a las ecreaciones literarias, a la estructura
de los versos, y a todos los elementos del arte. También se
desarrollan en el plano de la técnica esos conocimientos y no
tocan entonces el predio de las artes. Los caracteres que
sujetaban el ritmo y lo haeian comprensible y acorde con
sentimientos artisticos profundos de los hombres, eran la
proporeién, el orden, la determinacién y cierta medida. Atn
continfian esas compenetraciones. Tal vez hoy en dia, més
viviente que la imitacién, aparece el ritmo, Por definicién
del ritmo en Aristételes la poesia es ereacién, por virtud
de una mimesis que actfia como una operacién directa del
artista y va a representar la esencia de lo natural. El ritmo
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también es desentrafiado de la naturaie?a: existe .en lalsl;

wosas. No es la imposicion de una i—defg ni la subordm;c;;;ﬂ
de la naturaleza al devenir légico,.smo que- es un1 .etmo

matural, empirico. Crear es descubrir e.l sentld(z1 de’ rltOda
que existe en la naturaleza o en uno mismo. ’,A emas, o
creacién artistica ordenada debe tener una,. f.abu_le’l, gue o
la tragedia y el poema épico constituyen la umtac.mnh e1 1_100

accién. Esta accién ha de ser un hecho, lege-nda?lo, delmu é;
dindstico, solemne: algo que el autor haya ‘podido .es}; "
adulterar, desfigurar, combinar de acuerdo 001'1 un llmp %
natural de ritmo y perfeceion. La fibula cons‘gtuye af?grl

més importante del poema épico y la tl:"agedla. La 3;1 1(11 a
no es s6lo una imitacién de los hechos, sin 01'df311 y me 11a,
sino una simplificacién, una conve‘niencl.a mtehgfe}lte d;a .t:;s
sucesos y situaciones, cumplida con la mterv‘enm’m‘l de I‘ls;
mo, Una parte considerable del arte, la poe.sm llrlca,An? .
halla muy conforme con esta importancia que 11'1.s (]
teles d4 a la fabula, salvo que se interprete como tal e ien-
tido originario, lo personal del poeta, sus do’nes, sus suenosc:
sus problemas, su ser que se expresa_a través de algo C'Offl

una fabula eonfusa en trance de claridades. Cada Poeta vie-
ne con su ritmo, su fabula y su alegoria en potencia,

En una poesia o en un drama la fabula se viste de ale-
goria; el asunto, en la misica y sw'a fébula, es aqu(.a]l; q.ue
expresa el artista, lo que quiere imitar. El poema sinfénico
tiene su fibula y las imédgenes son elementos que concuer-
dan con ella al expresarla. Los otros elementos del poema
son . los caracterés y los pensamientos iud.i’speusa,bles a to'do
arte y a los cuales llama causas de la accmnl. Los caracteres
son los elementos que figuran en la tragedia, y los' pensa-
mientos son las ideas que manifiestan los persona;]es: VLa
tragedia se cumple a través de caracteres y pensamientos
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que concuerdan con la idea que tenia el poeta al desarro-
llar la obra artistica, Pero la fibula es mas importante que
esto. Cuando Aristételes no se refiere a la tragedia llamg
caracteres a los medios de expresién : colores, forma, dibujo,
¥ atn aqui la fabula queda en lontananza. El asunto que
§¢ expresa es més importante que los medios de expresién.
Las palabras, las escenas, son los medios de imitacién ¥ son
las partes de la obra artistica, a las que llama partes consti.
tutivas, aplicando al arte o] mismo criterio que al conoei-
miento de lo determinado, eg decir, al anjlisis,

Aristételes no cometis el error de no ver el todo en
funeién de esas partes y establecié que debe haber un orden
entre las partes y el todo, y que las partes colocadas de
cualquier suerte no dan una, obra de arte. Dehe haber una,
subordinacién de partes, para que el todo resulte artistico.
Aristételes agregé también elementos cualitativos que estan
s6lo en la tragedia en forma categérica; el prélogo, los epi-
sodios, el éxodo ¥ el coro. Pero a pesar) de estos elementos,
debe dejarse subsistente y atribuirse a toda obra de arte, la
unidad de acecién, Ia continuidad, que hay en toda obra bee
Na: lo original, la fabula misteriosa que trae el creador. Des.
de entonees el sentido del ritmo y la armonia, es una de lag
fuentes de la belleza. De acuerdo con la tendencia a buscar
las explicaciones en log hechos, este sentido del ritmo y f4-
bula es como un instinto, algo innato en el creador. Est4
también en el gustador, en el contemplador, y en el creador
en tanto que se convierte en contemplador, No se refiere a
un ritmo determinado en relacién con la musica v la eseul-
tura, sino a un ritmo sin referencia a ninguna de las artes,
Sin convertir al ritmo en una especie de logos universal y

estético, se puede afirmar que en todo artista hay wn don
innato del ritmo, aunque no ge explique hien en qué consiste
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y aunque el artista se dedigue a las artes donde se exigen
conocimientos téenicos y cientificos, Una construccién inte-
lectual, alrededor de un nficleo primordial esponténeo, lo lle-
va a percibir un ritmo en el universo por medio de un arte,
estableciendo una correspondencia entre él y el cosmos, en-
tre su arte y el mundo fisico animéndose sin cesar., Muchos
siglos después, en las “correspondencias” que Baudelaire
destacd, encontramos la existencia del ritmo que une los di-
ferentes elementos y que realiza la armonia del todo. Mu-
chas veces el encanto que nos produce un pensamiento filo-
séfico radica en, un ritmo de orden intelectual. Los “Pensa-
mientos” de Pascal, los “aforismos” de Nietzsche, aunque
tengan por propésito temas que se refieren a la moral o la
filosoffa, aunque sean crueles o eseépticos, son acogidos por
nosotros debido a un ritmo de ideas, que nos da una pleni-
tud profunda de naturaleza estética, que predispone el es-
piritu para la aceptacién del contenido en si del pensamien-
to, aunque nuestros conceptos luego lo rechacen. No se trata
de que el autor haya distribuide sus pensamientos con un
ritmo a hase de sonoridad, de agrados, como es frecuente
en poesia. Muchos poemas de Baudelaire, Mallarmé o Gén-
gora, nos dan una plenitud de belleza, antes de que desen-
trafiemos el sentido y las imégenes que encierran, —o su
proceso ideal, el cual puede ser mitolégico, o muy diafano,
o muy hermético—. Una vez que este conocimiento se com-
pleta, la primera impresién dada, debida al ritmo, al poder
mitico del ritmo verbal, poeca modificacién se experimenta,
aunque tal vez un asentimiento de muestra inteligencia re-
fuerce el ritmo primario. Pero, sin ese asentir, ya teniamos
el estado estético manifestado. Otros poetas han menciona-
do un no se sabe qué ritmico, que aparece impulsando la
creacién, como un ritmo que se descubre en el universo. Pa-
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ra otros, el ritmo es un sentido referido puramente a pala-
bras e ideas que despiertan el afan de crear. En Aristételes,
el ritmo tenia toda la trascendencia que infundia el logos grie-
go a estas cuestiones: considerindolo, pensaba en lag mate-
méticas y en la filosoffa primera. El ritmo era algo que es-
taba en las fuentes de lo bello, y lo bello era objetivo, pro-
pio del universo, existente en si. Por eso el ritmo se con-
vierte, se manifiesta, como algo de contenido ontoldgico. Los
pitagéricos y Platén hablaron del ritmo, pero en ambos ca-
gos dependia de realidades que eran fundamentos de los sis-
temas de estas filosoffas y se le colocaba en relacién con las
cosas ideales o trascendentes, sin afinidades con la matura-
leza de las particulares.

Existe un fragmento de la biografia de Pitagoras, por
Herhclito, citado por San Clemente de Alejandria, que dice:
“Pitdgoras colocaba la felicidad en la contemplacién de los
ritmos del universo, o de la perfeccién de los ntimeros,
siendo el nfimero ritmo y proporcién”. Este pensamiento
revela de firme manera como el ritmo habfa prendido en el
pitagorismo y como estaba enlazado con la perfeccion de
los nfimeros. Platén, en el Timeo, también habla del ritmo,
pero lo coloca en concordancia con el alma del cosmos,
que a su vez actuaba en la zona intermedia entre las ideas y
el universo. Después, en ese cuerpo, en el que afluye y de
donde se desprende un oleaje ininterrumpido, los dioses in-
troducen los movimientos periédicos del alma universal. En
autores modernos encontramos el ritmo en la intimidad de
las artes, pero cuando se habla de él, vemos que ha descen-
dido de una cuestién del universo o mas alla de él, de una
nocién ontologica, a una cuestién que depende de la matu-
raleza del sujeto, sea artista o mo. La misma modificacién
que sufren las doctrinas de lo bello, sean antignas y moder-
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nas, es decir, el predominio actual de las motas subjetivas,
coneurre con la naturaleza del ritmo. Tal hecho se puede
atribuir al idealismo de Descartes, al relativismo de Kant,
al empirismo, que habituaron a los investigadores a consi-
derar la naturaleza del ritmo desde el punto de vista de la
experiencia interna, Encontramos esta definicién: “el ritmo
es una sintesis subjetiva de duraciones terminales distintas
v percibidas como tales”. De modo que depende del sujeto,
y no podemos hablar de un ritmo en si, sino de una reac-
cion de nuestra conciencia. Se define el ritmo también como
“una periodicidad percibida”. Es una definicion feliz, pero
subjetiva., La periodicidad, la repeticion de sonidos, de di-
mensiones, cuando son percibidas, despiertan en mnosotros la
idea de un ritmo. Estudiando la danza, la poesia, la mfi-
sica, el ritmo coincide, tomado del punto de vista de nues-
tra experiencia subjetiva como una periodicidad percibida.
“El ritmo actGa en la medida donde parecida periodicidad
deforma en nosotros el correr habitual del tiempo”, se agre-
ga. Hay una mayor relacién entre el ritmo y el yo, desde el
momento en que aparece como una deformacién peridédica
del correr del tiempo. El tiempo estid pensado ahora como
una intuicién subjetiva (Kant) o como una duracién de la
conciencia. Cuando en esta duracién percibimos una pertur-
bacién periédica constatamos un ritmo. Ghyka, que pitago-
riza el ritmo, habla también de un ritmo periédico: “el rit-
mo es periodicidad percibida, desarrollada o sugerida” con
lo cual estd més cerca del sentido que antes le dimos al
ritmo.

Algunas cuestiones derivadas de la Poética de Aristételes
surgen del estudio de su doctrina examinindola a través del
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pensamiento de Platén. Tal la distancia entre la mimesis y
el entusiasmo. El entusiasmo es la posesién del autor por el
dios, y expresa, en ese estado de enajenamiento, ciertos rit-
mos; la belleza y la obra asi se manifiestan., De modo que
en todo entusiasmo hay un proceso ritmico de creacién, don-
de el autor no se pertenece y sirve de instrumento a una
divinidad superior.

En Aristételes, en cambio, la creacién se comprende
siempre por la imitacién. El creador debe ser duefio de si
para hacerse duefio de la naturaleza y expresar la mimesis.
No hay que olvidar el caricter de proceso que tiene esta
imitaeién, operacién que va al fondo de las cosas como el
conocimiento. ;Y el papel de la inteligencia y del senti-
miento? La inteligencia en Aristdteles participa del caric-
ter de realidad trascendental que se d4 desde Anaxagoras y
que el estagirita exalta y convierte en aquello ajeno a la
realidad, sin la cual ésta mo puede explicarse. Esta inteli-
gencia en la filosofia primera toma un aspecto de valor di-
vino dificilmente probable. La inteligencia estd en relacién
con el hombre como un poder sobrenatural, Pero esta In-
teligencia que se revela naturalmente en el hombre si es
artista, y lo lleva a la imitacién, al ritmo, y lo alumbra con
las leyes de la armonia que hay en las cosas, logra al fin
que la operacidn artistica surja desprovista de interés o uti-
lidad. En el extremo de la inteligencia apunta una activi-
dad libre; el juego. La consecuencia es que, lo que venia
revestido como una naturaleza sobrenatural, en el modo de
expresarse tiene todas las caracteristicas de una actividad
desinteresada que, a pesar de ser un acto que perfeceiona
y embellece, es sélo un juego. La inteligencia actfia de dos
modos: como un conocimiento y como un entretenimiente
o imaginacion, que él1 llam¢é fibula. La inteligencia, en tan.
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to que se divige al conocimiento, origina una ciencia, una
filosofia, pero si actia desinteresadamente se revela como un
producto de la imaginacién, arte o juego: la fibula. Kl otro
elemento, el sentimiento, no tiene casi importancia en Aris-
toteles, y, por eso, el aristotelismo, conducido por las pre-
ceptivas, es el fundamento de las doctrinas clisicas. Hora-
cio madura ideas aristotélicas, y en la interpretacién csco-
,Mastica, y en casi todas las escuelas del Renacimiento, del
siglo XVII y del XVIII, se aceptan simplificaciones de los
fundamentos aristotélicos. Descarnan, sistematizan, despojan
al aristotelismo de sus fuentes vivientes y aplican sus dog-
mas al arte, como si fueran leyes esenciales, quedando al
final desacreditadas las preceptivas.

La influencia de Aristételes se manifiesta como un radi-
cal predominio de la Inteligencia. Por la fibula se exalta
la alegoria y el cumplimiento de determinadas normas a las
que deben sujetarse las leyes de las artes, y que concluyen
haciendo tanto mal cuando se las dogmaniza, En Platén, el
sentimiento no tiene mucha importancia. En los griegos
nunca desempefi¢ un gran papel, Cuando hablaban del en-
tusiasmo, de la posesién del hombre por un Dios en un es-
tado espeeial, aludian a un trance donde toda la personali-
dad se daba en estado de exaltacién y se confundian los sen-
timientos con la aectividad imaginativa, En Platén se llama
“amor” a un estado que se vineula con el sentimiento, pero,
bien analizado, vemos que es una atraccién racional y re-
flexiva, un dominio sobre algo, pero no es todo sentimiento,
casi carece de subjetividad. El amor en los griegos se rodea
de una aureola intelectual. El sentimiento es una actividad
que despoja a la persona del dominio de si, es una desper-
sonalizacién, disminuye el valor del hombre haciéndolo un
simple intermediario; es una desvalorizacién del hombre, casi

b s

una mistica inferior. Aunque en Platén hallemos un senti-
miento inefable, que otras veces asciende hasta convertirse en
una idolatria, se ahoga en comunién con una realidad superior
que puede ser religiosa o artistica. s la superacién del
hombre por acercarse a las ideas, En Aristioteles el proceso
artistico termina en un juego y en Platén asciende a una
mistica,

En cuanto a la calaris, Aristiteles, en su deseo de pre-
cision, dejé una definicién famosa de la tragedia: “la tra-
gedia, imitacién de una accién grave, completa o perfecta
de cierta medida por un razonamiento elegante o deleitoso,
distribuidos los ornamentos en sus diversas partes en forma
de aceién y drama, no de narracién, sirviéndose del terror
(temor) y la compasién para purificar las pasiones”, “Lla-
mo discurso deleitoso al gue une el ritmo con la armonia y
el canto, y esos ornatos estin divididos en partes porque
unos tienen sélo el metro y otros la masica”, Esta definicién’
es la més perfecta que sobre el arte tragico se eseribié entre
los griegos. Si analizamos la definicién reconoceremos todos
los caracteres sefialados en su doctrina. Iis un proceso de
origen intelectual que se desarrolla con ley y armonia.
Accién significa argumento, drama, didlogo: el terror y la
compasién tienen un sentido que se ha discutido, su valor
no reside en que producen un estado agradable, sino que
pasan a ser elementos indispensables porque purifican y ali-
vian al espectador. La presencia del sufrimiento produce en
el alma un anhelo de mejoracién, todo lo cual clarifica al
ser humano que asiste al acto. Esta es la interpretacién mo-
ral de la catarsis, La catarsis ha sido definida como la jus-
tificacién moral de la tragedia. Pero no hay acuerdo sobre
lo que significa. La catarsis ya no es sélo lo que quiso Aris.
tételes sino una evasién, una liberacién, una sublimacién.
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‘Bn la doctrina de Schopenhaner sobre las artes y la mfsica,
se le da al arte el caricter de evasion extraordinaria por
la cual el hombre se liberta de la fatalidad de la voluntad
cosmica que rige todo lo creado, El arte es lo que puede
obtener y vencer esa voluntad y el acto artistico es una
evasion de la voluntad, que ocurre sobre todo en el arte dio-
nisiaco [y en el msico.

Las otras expresiones sobre la cafarsis son menos feli-
ces: hablan de ella con un sentido moral y se coloca en el
arte el iproblema ético con lo cual se va a un callején sin
salida. En “La Politica”, como hombre empirico, de proce-
dencia cientifica, se entendia a la catarsis como liberacitn
de algo impuro. Aristételes insistié en esto y dijo que, como
la medicina purifica el cuerpo, la misica purga el alma de
sus pasiones, Le dié un significado de purificacién estricto:
la materializ, En los altimos afios se ha dado una inter-
pretacién que se parece bastante a la antigua interpretacion
moral. La catarsis consiste en librarse del arrastre de ciertas
pasiones initiles: el terror y la piedad nos depuraban de
aquellos peligros: célera, orgullo y lujuria. Hay una inter-
pretacién utilitaria, previa a una lucha de pasiones, y el te-
rror y la piedad, las dos pasiones clsicas, alejarian a las
otras, con lo que el hombre quedaria libre, bello y duefio de
si. Centile dice: “la catarsis artistica libera al alma en un
doble sentido: en el particular y limitado de la liberacion del
dolor intimo por la singular obra de arte, y en un sentido
mas amplio y universal, de liberacién del dolor de la vida’.
Iista distineién impone un concepto que es una modalidad
de la interpretacién de Schopenhauer,

Finalmente, el meticuloso pensar de Aristételes nos en-
sefla que la poesia de las ideas, en el acto de ser compren-
dida o creada, como la mfsica y la tragedia, es purificacién
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del alma actuante, sin que ello signifique otra cosa que pa-
tentizar la liberacién del hombre estético, radiante, puro,
como recién creado en el seno del devenir inteligente, con
su inocencia infinita y su armonia con el todo, dotado de in-
teligencia, de ritmos, alegorias y cantos, hasta constituirse
en la joya més valiosa del universo.

Las idealizaciones dentro de lo veal, y la fabula o ar-
gumento insinuado o explicito, estremeciéndose en la atmos-
fera poética y trigica de las obras, necesitan de las alegorias.
La poética de la inteligencia platénica originé con anterio-
ridad el poderio de los mitos. La soberbia realista’ que el
mito significa, se desenvuelve y circula en las artes a tra-
vés de las méscaras con que se adorna el pensamiento pla-
ténico en sus narraciones, fabulas y ejemplos de origen so-
brenatural, Pero asi como ¢l mito es la cispide de una poe-
sia de la inteligencia con fundamentos en la inspiracién pla-
tonica, la alegoria constituye el fruto del orgullo y el or
nato literario que se desprenden inesperadamente del arbol
de la intelectualizacién de Aristételes. Las nobles configu-
raciones alegéricas suplantan o influyen sobre los mitos, en
las expresiones del pensamiento a través de lo poético, El
gran velamen alegdrico pasé a las férmulas de la retorica
después, y hubo épocas como las iniciales de la Edad Media,
las finales del Renacimiento y las del siglo XVII, en que
constituia el procedimiento habitual y fatigante de los auto-
res: poetas, tedlogos, moralistas, filésofos. Las ideas eris-
tianas se disfrazaron de hébiles alegorias, con el recurso
de figuras plasticas portadoras de detalles biblicos y helé-
nicos. La liturgia ritual, més alli de su expresién intima,
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de su contenido mistico esencial, es una sinfonia de simbo-
los, de actos, de desarrollos, que en conjunto la consagran
comio la alegoria més bella y respetable que se ha institui-
do. Misterio y alegoria se compenetran en el acto littirgico:
formalidad, idea y emocién religiosa, colaboraban en este
Gltimo, como tres lados del tridngulo de la perfeccion es-
coléstica de lo teolégico. Pero en las ideas filogéficas, la
alegoria ostenta otra modulacién que puede ser consider,ada
nada més que desde el plano literario. Una serie de meté-
foras, compuestas de acuerdo con un orden que sélo el poe-
ta es capaz de establecer, y que muchas veces se desarro-
lla con un plan que recuerda a las melodias, y lo que es més
valioso, a las fugas de Bach, se pueden adivinar en muchas
alegorias, Kstas son como sistemas de metiforas fugadas
entre simbolos dominantes o variables. En toda alegoria hay
una alusién explicita que se presentatari con elaridad, sen-
cillez, espontaneidad en los mejores ejemplos, y, entonces,
resplandecerd. su procedencia debida al estagirita. Otra ve-
fw_sf la facultad de alegorizar transcurre entre vaguedades,
nsinuaciones, sugestiones, De todos modos, este simbolizar
atenuado, es una resonancia moderna del alegorizar precepr
tista y mediovel, -

| En los Divinos Nombres,, de Dionisio el Aeropagita, se
nos atrae con la alegoria de las limparas, desde el umbral
del medioevo. Oigamos: “Asi como las luces de lag lampa-
ras que estin en una habitacién, todas ellas estdn unas en
otras reciprocamente, no mezcladas, ¥ existen perfectamente
por si mismas, entre ellas mutuamente distintas, unidas en
una sola luz separadamente y distintas en conjunto, Porque
vemos en la habitacién en que hay muchas limparas que la
luz de todas ellas se combina en una cierta luz ¥ que pro-
ducen un resplandor finico e individual, ni nadie puede se-
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parar la luz de una de aquellas lamparas de la luz de las
otras, ni puede ver la luz de una sin ver la de las otras,
puesto que todag brillan con la de las otras sin confusion”.
Esta alegoria refiérese a los atributos de la Divinidad, pero
nosotros la hemos vinculado con las facultades y los esta-
dos del alma consciente, ‘Aqui ella nos traslada a la misma
alegoria en si. Es la alegoria de la misma alegoria: las me-

‘taforas, las analogias, los simbolos, el sentido, las ‘palabras

estan formando conjuntos en el seno mismo de la gran ale-
gorfa, ni mAs ni menos que como las lamparas de la habita-
cién del mistico.

Eg en la alegoria donde el genio de Dante se concentra
y concilia la unién viva del pensamiento aristotélico, con
la poesia y la fe ardiente del cristiano y otras innumerables
lAmparas mis pequefias. La poesia de las ideas, con los
profundisimos dones de la ontologia, en encarna en las ale-
gorias siempre, como el alma se enraiza en la naturaleza
carnal y le da la vida y la forma con que transcurren las
criaturas. Asi pasa con el lenguaje alegérico, el cual obtie-
ne la vida y la forma, como gracias inmutables, por el acto
de ordenarse impulsado por las ideas abstractas que lo fe-
cundan desde lo méis intimo, Siempre que mantengamos la
esperanza da una poesia ontolégica, debemos reconocer la
necesaria coincidencia de la alegoria, como constriecion de
imaginacién, ritmo y sentido, en la expresividad necesaria
para subsistir. TLa simbolizacién alegérica musicalizada o
estremecida, de figuraciomes plasticas, permanece estrecha-
mente unida al destino de la poesia de las ideas. Desde Aris-
tételes a Dante, desde Dante a Leopardi y Vigny, desde éstos
a Francis Thompson y Poe, a Claudel y Valéry, nna non-
centrada cavilaciéon ontolégica vitaliza el ser de la poesia
del pensamiento por. intermedio de ofras tantas alegorias,
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que van en el mismo sentido de las alegorias misticas de Dio-
nisio el Aeropagita, San Juan de la Cruz o Santa Teresa.
Mito y alegoria, son las dos preciosas herencias de la an-
tigiedad a la poesia inteligente de todos los tiempos. El
mito por virtud del platomismo, es més concreto, se nutre
de corpéreas vituallas, de seres y fenémenos, pero es mas
propio de la filosofia y de la historia; mis explicativo, més
buen vecino de la razén; en el limite superior de la l6gi-
ca constructiva de los poemas déricos corales alcanzé su efi-
cacia en el plan de las Odas de Pindaro. La alegoria, més
poética, ingravida, libre, sin desmerecer nada de su profun-
didad sustantiva, desde el misterio de la original poesia del
pensamiento, se mantiene hasta nuestros dias. Como ocurre
con la nocién de Ser divino en El lebrel celeste de Thompson,
la alegoria nos atrae eon mas amor en la medida que nos ale-
jamos de ella con més obscura furia,

Benedetto Croce, desde la'almena intuicionista, anti in-
telectual, en que se ha colocado frente al problema de lo
bello y su expresién, no puede menos que dirigirse a la ale-
goria para considerarla y eriticarla, Después 'de reconocer
sus enormes dificultades, la define asi: “es la unién intrin-
sica del acoplamiento convencional y arbitrario de dos he-
chos espirituales; de un concepto o pensamiento y una ima-
-gen, de suerte que esta imagen ha de representar aquel cons
wepto.” Culpa a la alegoria de no resolver el dualismo de
:concepto e imagen en ella misma y de haber sido aceptada
en exceso en la Edad Media. Y al fin se decide, a través
de la intuicién, a definir a ésta por medio de una alegoria
de la idea. La alegoria vive en la intuicién convertida en
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simbolo. Hste sustituye a la alegoria finalmente, Hs digno
de notarse que la alegoria y el simbolo desarrollan su esplen-
dor en épocas de gran espiritualidad, entre fantisticas y ca-
ballerescas, entre metafisicas y misticas. Después languide-
cen) y la poesia emprende otros caminos vecinos de la realil
dad. El aristotelismo poético instaurd el prestigio!de la arbo-
ladura alegérica en el camino de la fibula y el juego, en
la mecesidad de unificar las imigenes extraidas de las cosas
¥ los conceptos explicativos de las mismas. Desde entonces,
toda poesia de ideas, como un 4drbol o una frente, antes de
caer en la gravedad otofial de la meditacién l6gica, se ador-
na con la luz de la alegoria; por un rapidisimo proceso ana-
légico o por intuicién creadora. ;Habri que considerar en
nuestros dias, ecémo del declinar del simbolismo se afirmé
el idealismo, y ec6émo se extendieron en la lirica 'moderna
algunas alegorias afortunadas que vienen desde El Lebrel
Celeste de Francis Thompson a El Cuervo de Poe, a La Jo-
ven Parca de Valéry, a La Tierra Desolada de Eliot, al poe-
ma Amnabasis de Saint John Perse? En estos cinco poemas
altisimos de la poesia que mis influye en el presente siglo,
como en los alegéricos ritmos religiosos, se pueden 'distin-
guir lo que es inspirado y lo que es construido en oficios de
artista. San Juan de la Cruz transparenté en su Noche Obs-
cura |del Alma, lo indecible de lo mistico, es decir, lo her-
mético, a trasluz de las abstracciones muy bien concebidas
y desarrolladas de los cantos alegéricos més hermosos de la
lengua humana. Toda poesia ontolégica o de profundidad
mistica, circula ni mds ni menos que como la racional pa-
loma de Kant en la atmdsfera resistente de las claridades
vivas de lo poético, merced precisamente a la significacién
alegérica. Hsta concluye por hacer a la paloma invulnera-
ble ante la hoguera de la creencia que emana del alma, y
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frente a la misma desinfegracion temporal, que no pe
jamés ni al arte ni al existir.

® %

Clonmueven los circulos de la espiritualidad los’ datos
que proporciona el conocimiento alegérico de la ploes1f1.. El
conocimiento metafisico se enriquece con las 111'tu1e1ones
metaféricas, las cunales traen en siun material i’nédlto ¥y pu-
ro' al juego del conocimiento ereador, Toda metifora es una

cantera viva de mnociones, al mismo tiempo que un placer

de belleza y asombro.

Ta fuente de la contemplacién poética estd alimentada
por el fuego de la existencia del hombre. Todo poema con-
duce a la contemplacién directa de la vida mas I?ro.fuuda;
alli reposa el sistema de los misterios de nuestro existir. Vol-
vemos a las superficies de las formas poéticas, fugando de
la propia existencia; pero gblo ‘comprendemos a.lgollcueind.o
suspendemos todo acto pensante en la contemplacién 1'nt1-
ma de la poesia dindose en duraciones y olas de pureza vital.

# # *

Traen algunos poetas, desde la misma naturaleza.que
los engendra una inmensa capacidad pasional por la idea-
¢ién: no hacen uso de las ideas como herramientas pensan-
tes o diseursivas, de igual suerte que como 1O hacen uso de%
marmol de la cantera o del busto, ni del vaso de.oro, 1%1
del wio que corre, Las ideas que conciben y que manejan, bri-
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llaran en el poema, como astros en la noche o frutos en &r-
boles abstractos, pero nadie podra modificar la valoracién
primaria, el entusiasmo pasional, la mégica adhesion que
la poesia despierta por las ideas, més alla de las cosas, en
el eje mismo de la formas que se desnudan al girar con los
cielos.

Un pesado prejuicio de continuidad se ha establecido
sobre lo/ que vemos. La poesia nos obliga a renunciar a ese
hébito. Nos arroja en el nacimiento y en el fenecer de las
formas y los seres, lo cual coincide con la realidad estética
y primaria. Nacemos y morimos en los poemas que leemos;
¥, al mismo tiempo asistimos al florecimiento y a la destrue-
cion de lo que mnos rodea. La poesia nos redime del tedio
infinito deé la continuidad, de la regularidad de las leyes
fisicas, de la inmutable méscara del odioso mundo perecibi-
do, que se solidifica torpemente wen torno a nuestros sen-
tidos, entrando en ellos como el agua que petrifica las fu-
gaces hojas vy los instantes,

* L I

Con todo, la poesia es el fracaso absoluto de la volun-
tad individual; al mismo tiempo que parece indicar la pre-
sencia de una innominada inteligencia, El proceso creador
ignora totalmente las etapas de lo volitivo, el cual se orien-
ta hacia actos con finalidad, bien establecidos; fundamen-
tado en tal ignorancia, iniciase el destino poético sin plan
alguno en cuanto a fin, como obedeciendo a la contingen-
cia y el azar. Pero una vez alcanzado el poema, éste enq
mascara todos sus antecedentes, hasta llegar a nutrir algo
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as! como un proceder antitético al que se siguié en la in-
vencién. s posible que ese doble juego del devenir sea
el secreto del cumplimiento de la inteligencia en el alma
del poeta.

Asi como Pascal seflalé la necesidad de habituarse, de
automatizarse para poder creer después, asi como destaco
la céneava luna de méirmol con agua hendita en la entrada
del templo pafa. que el habito del hombre moje alli los
dedos, en el poértico de la poesia se hallari siempre la cén-
cava luna del lenguaje, con los mecanismos de la palabra y
el diseurso, ante los cuales habri que rendir acatamiento
previo... Ah, el lenguaje, en las ceremonias de la comunién
livica, es como el agua bendita de Pascal: aquello que hay
que ejercitar hasta mecanizarse, antes de la actitud creado-
ra. .

En lo verdaderamente profundo mno puede 'existir la
continuidad ereadora. Lia inmanencia poética se sostiene a Jo
largo del tiempo bajo la alternancia y el ritmo, que le ofre-
cen el intenso dinamismo y el pesado reposo. La marcha
de la ecreacién mo es como djjo Goethe, similar al lento
transito de las estrellas... HExisten aqui también las mate-
rias igneas, las llamas espirituales; pero ellas se avivan y
se extinguen, como en los altares, segfin haya ritos o no,
y como las interrupciones perfectas del suefio y el despertar.

¥ ¥ %

Lo que se aspira a enunciar aqui es un exislir en la

64 “—

poesia, como peculiaridad del hombre, quien se encuentra
sin quererlo arrojado en el mundo, més 'o menos denso de
una poesia, sea cualquiera que pueda concebirse. Eixiste el
arrojo absoluto de la poesia, en el creador, en el miximo
protagonista del yo inmortal, por medio del canto, En ese
caso, el hombre se halla arojado de pronto en su obra ine-
ludible, en su destino, en la convivencia forzada con sus,
mitos y sus poemas, y no puede desasirsa de ese arroja-
miento, que constituye su existencia ¥y su sed de inmortali-
dad. por medio de las obras que concibe. .,

Lo que busca el poeta, con su teoria sobre la wnteligen-
cia del poema es hacer volar desde su noche, para siempre,
lo mis vive de la poesia con las alas de la muerte. .

Somme 63



111

PLOTINO

La comunién antigua de lo poético y de lo mistico, apes
nas separable en el transeurso de los siglos por ejemplares
que fueron dispensando claridades en cada wuno de los do-
minios, parece llegar al maximo de la diferenciacién cuan-
do se trata de una poesia de las ideas inteligentes y actuan-
tes. Sin embargo, por momentos, cuando més hondo es el
abismo entre la mistica y la inteligencia, se constituye de
pronto en el seno de los poemas y/en las reflexiones colin-
dantes, musical y trasparente mistica de las ideas. Aquellas
se refinen como dos espejos que han estado separados, pero
que un rayo de sol ha confundido totalmente el cristal de
uno con el eristal del otro.

La similitud de los fenémenos misticos v estéticos su-
periores se hace perceptible en ciertos grados de la mfsica
y la poesia, en donde se alcanza plenamente un estado de
estética indiferencia, muy valioso y casi absoluto en cuanto
a pureza y que se corresponde con la sente indiferencia de
que hablé San Francisco de Sales, Ambos estados de éxtasis

=i 67



se caracterizan por preferir el camino de las obras, sin guar-
darle carifio al fruto de las obras, o sea la no consideracibn
de la salvacién o de la belleza creada, debido al goce inefa-
ble de las etapas que hasta alli conducen,

La poesia busea hacerse unidad con el movimiento del
tiempo inmortal; el tiempo a su vez se denuncia como el
primer movimiento de la trascendencia que realiza la inte-
ligencia en su afin de deshordarse de si misma y :determi-
narse hacia lo eterno de las cosas. Iste movimiento de la
inteligencia en su afédn de trascender, se torna obseuro e ile-
gible. Por eso el alma pensante sabe muy poco del tiempo,
c?omo el arco ignora el movimiento y el destino de la flecha
que impulsé, Pero apenas el tiempo se anuncia como eono-
cimiento, coincide con lo poético. Fijémosnos bien: el tiem-
po siempre alude, revela, patentiza en algin sentido, a la
poesia, Toda vivencia existencial de tiempo futuro o pasado
aparece empapada de poesia, como un obscuro metal bafia-
do en oro. En las vivencias poéticas esti implicito un tiem-
po anecddtico en donde el hombre se recomnoce y se extasia.

i 3= #

iComo una resonancia del intuicionismo plotiniano, pa-
ra ser gran poeta hay que aceptar, licida e integramente,
la miseria de la carne del hombre, Partir de tal hecho, como
una aceptacién natural, ha sido la tragedia de toda la poe-
gla después de la Edad Media. Esa radical miseria del cuer-
po del hombre, con raices neoplaténicas o cristianas, y con
vertientes en la ciega naturaleza, es algo asi como el pos
_!7ula-do de Fuclides de la poesia moderna.

# % ¥
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iSiempre la poesia seri la més pura intuicién de la in-
teligencia que se expresa por medio de imaginacién y sen-
timiento, o ser4 algunas veces la imaginacién v el sentimien-
to que se expresan por medio de la intuicién més pura de
la inteligencia? Hsta pregunta, que muchas veces se me ha
presentado euando mis me embriagaba de Plotino, ;debe-
r4 ser considerada al fin como una verdad insuperable o
como un servil rendimiento de la légica frente a la proce-
sién y regresién de los enigmas?

% %

Fijémonos bien, y notaremos que en todo gran poema
existen una o varias ideas hipostasiadas; se hallan atribui-
das realidades ontolégicas a términos de subido caricter
poético. Muchas veces la atribucign ontolégica con todo su
peso, se apoya delicadamente en una imagen o un ritmo de
la sensibilidad, como en un finisimo rayo de luz de la in
teligencia plotiniana,

¢Lias antinomias de la poesia y la palabra, la idea y la
emocién, serdn en el fondo distinciones légicas que obseu-
recen el problema de la formas poéticas? En la realidad
ocurre que la poesia se expresa como una inmanencia dini-
mica que fluye del espiritu creador y va a estabilizarse en
palabras que son puentes que pretenden alcanzar lo infi-
nito y lo inefable,

*OO® %

No fué artista Plotino, ni tuvo relacién con artistas,
ni se preocup6 mucho de las artes. Su vida lué consagra-
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da por entero a la filosofia y a la contemplacién y siguip
la corriente espiritualista panteista que llegé a su honda ex-
presién hacia el final de la cultura helénica. Su ensimis-
mamiento no le permitid ver de cerca ningfin desarrollo
artistico del cmal pudiese sacar una teoria sobre la belleza
o las artes. Platén vivia en Grecia entre el esplendor del
arte. Aristételes asistia directamente al culminar de deter-
minadas artes, sobre todo, de la tragedia. En Plotino hay
que imaginar una posicién frente a la belleza que no tiene
semejanza con la de los antecesores y que sélo podria com-
pararse, en el resto de la historia de la filosofia, con la po-
sicién de algunos misticos de la Edad Media, a los cuales
Plotino sirve de modelo,

La consideracién de lo Bello en Plotino esti formando
cuerpo también con su doctrina general. La Belleza para él
es una forma de la inteligencia divina. Dentro de la expo-
sicién general de las Enéadas, los libros sobre lo Bello con
tindan a los que tratan de la esencia de lo inteligible, de
la determinacién de lo formal, del contenido moral, del
fondo del devenir inmanente y de la espiritualidad que do-
mina todo el universo.

Plotino no entra en la separacién de lo bello, como haa
rian hoy el critico o el artista, sino que dentro del sistema
desarrolla una detenida consideracién sobre la Belleza, to-
mada como el manifestarse de la espiritualidad infinita; sin
referirse a las artes o a la relacién del artista o demiurgo
con la naturaleza, se dirige a una realidad que sobrepasa
todas las limitaciones del tiempo. Plotino se sitiia sobre to-
das las cosas, para determinar los caracteres de lo bello, En
esta situacién, su pensamiento no es més que una continui-
dad de desarrollos del sistema general. Se completa econ un
conocimiento de las filosofias griegas, en las que halla an-
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tecedentes y a las que continfia, conduciéndolas a una per-
fecciébn no prevista, y realizando la sintesis propia del sis-
tema. Este es al mismo tiempo una comunién de lo que los
filésofos griegos fueron capaces de concebir y de su tem-
peramento, de un misticismo mezclado de orientalismo y
precursor del misticismo eristiano. Realizé profunda sin-
tesis entre filosoffa y mistica. Ajustada obra artistica, en-
cendida en belleza, la que podemos apreciar en fragmentos,
en reunién de hermosos nfimeros, en imigenes y alegorfas
més ligeras que las de Platén y de mas didfano significado.

Es corriente, estudiando la doctrina de Plotino, separar
lo qug trata en la Enéada I y lo que trata en la Enéada V.
Es una division que trae a la mente la marcha separable
que se nota en Platon, TLa primera parte de la Belleza, tra-
tada por Plotino en la I, es una recapitulacién de todo lo
que puede ser visto como lo bello, desde el punto de vista
sensible, y es un pasaje hacia la concepcién definitiva de
la Belleza, repitiéndose alli algo semejante a lo que pasé
en Platén con su doetrina, primero en el Hipias y Iuego en
el Fedro y en el Banquete.. Lo que se refiere a la Belleza
sensible estd en la primera Enéada; pero se cometeria fal-
sedad con Plotino, si se considerara su exposicién sobre lo
bello aislada de su concepcién general filosdfica, que se
ahonda en lo inteligible, Hs necesario entender los térmi-
nos aplicados a lo bello con relacién al gran sistema pan-
tefsta y espiritualista, Cuando se habla de forma, hay que
pensar en la espiritualidad absoluta, la manifestacién del
Uno en su totalidad multiple, ecuya existencia es necesario
pensar, agregandole una infima determinacién formal, de
donde se sigue la primera sefial de existencia, que informa
su valor. No se puede tener un concepto exacto de lo bello
en Plotino sin recordar su teoria de la existencia del Ser,
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el fnico, inefable, con sus hipdstasis, el alma y la int’eligex'l-
cia y las relaciones del alma con el mundo. En lo mas lba;m
la materialidad, el universo y las cosas. Alli cerca estans: }a
manifestacién de lo bello sensible y universal, que uniria
todos esos grados de existencia, de conocimiento, (‘le perfec-
oién en Belleza y en Moral, por medio del -dinamlsm(? pan-
teista llamado procesién que, circulando por el‘ u_nlverso,
se completa con el de retorno o conversién, Mowml.ento de
progresién y regresién de la espiritualidad. Esta m]fhe?lsa
reali'c'La,d tiene por fundamento la existencia del Ser unllco,
inefable, el cunal no se puede pemsar y que, po‘r em.anamén
de su perfeccién, trae la hipéstasis de la inteligencia, don-
de por primera vez se hace la reflexion del ser. y las cosa%a,
y aparece la dualidad del yo y del no yo. Se af.'n'n.lz} después
la existencia de un alma, que refleja la perfeccién de la
intéligencia por un lado y por otro ordena el mundo’. 'Y
todo por fuerza de un dinamismo que conduce d'e lo finico
a la multiplicidad, que va hasta el fondo del umvel-'%o, fies'.,-
de donde sube a la unidad primera, en la reintegracién alti-
ma de las partes constitutivas que nacen y mueren en las
playas de la tiniebla material, ’
En ello, algo recuerda a Platén, pero las I(?.eas estin
como ahogadas en el Uno; todo aparece como unidad, -
que se conserven ciertas mociones fundamentales parecidas.
Una de ellas es la de la materia, que hay que pensarla co.
mo en Platén y Aristételes, por un acto de pensamiento ab-
surdo, pero del cual no se puede prescindir. En el. orden)d.e
moral es lo malo, en el de lo artistico es lo negatn‘fo es:tletl-
co o, lo que es lo mismo, lo feo. Plotino no c‘iistmg‘ulox' el*
bien de la Belleza, ni de la existencia. Todo estd .r’eumdo
en el Uno. Alude primero a lo bello, pero la separacion que
se hace es artificial; en el fondo, no se puede exponer la
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Belleza en Plotino si no se sabe que es una realidad que
esta confundida con la totalidad del universo. Para estudiar
lo bello sensible tenemos que colocarnos en el desarrollo de
las cosas. Lo primero que destaca Plotino es que existe una
belleza, que se da por los sentidos, sobre todo por la vista y
el oido; y empieza en este momento la jerarquizacién de lo
bello sensible, que llega hasta nuestros dias. Dentro de la
belleza dada por los sentidos, lo primero que destaca como
propio de lo bello es que todo lo que es bello tiene forma.
Esto ya lo encontramos en Aristételes, cuando decia “lo que
carece de forma, lo desordenado, es ausente de belleza”.
Esta forma de Plotino no proviene de una simple adecua-
cién de ciertas medidas y proporciones, Proviene de la exis-
tencia de una potencia espiritual en lo material. La forma
es el predominio de la espiritualidad del Uno sobre la ma-
teria, realizado en esta transformacién de tal modo que,
siendo perfecciones en el orden en que se presentan ante
los sentimientos, lo son también en el orden de su proximi-
dad a lo espiritual. De modo que la forma esti en el impul-
80 que ha venido y que se ha realizado en determinada cosa,
con lo cual se entiende que el impulso formal es Como una
hipléstasis dindmica que se realiza en cada cosa, v al mismo
tiempo una presencia sustancial en cada una de las aparien-
cias que nuestros sentidos perciben,

Asi como en toda cosa estd la espiritualidad del Uno, en
todg cosa que se nos aparece bella esti la espiritualidad y
el modo de ser estético de lo mismo. Hay que pensar la for-
ma como una determinacién, pero al mismo tiempo como
la presencia de una espiritualidad informadora que se ma-
nifiesta ante nuestros ojos. Esto hace que la teoria de la be-
lleza de Plotino sea considerada como mis metafisica que
la de Platén, porque en este aparecia siempre la idea de
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la reminiscencia; la Belleza de las cosas erd mera aparien-
cia de algo eterno y real. Platén dejaba lo bello del arte en
un dominio aparencial, que no rozaba la esencia de las co-
sas, lo absoluto. En ecambio, en Plotino, por su panteismo es-
piritnalista, por la emanacién, por la presencia de lo esen-
cial en lo particular, la Belleza de las cosas particulares par-
ticipa de la realidad, de la belleza y de la espiritualidad del
mundo. Por eso, lo bello participa de la sustancia, Hsto sélo
se debe comprender desde el punto de vista de una metar
fisica que se corona con una mistica. En una imagen, dice
Plotino ‘que el Uno esti presente en la multiplicidad como
el sol en todas las cosas que alumbra y que alumbran, y que
en el mas infimo rayo de sol hay algo propio de ese poder
que se confundiria entonces con la Divinidad. Si en vez del
plano de la existencia se toma un plano estético, esto sig-
nifica que en toda forma bella existe una presencia estéti:
ca, que proviene de la Belleza primitiva, infinita, que esti
en la cumbre, principio y fin de todo lo ereado.

Tntra dentro del monismo espiritual el conocimiento de
la Belleza, y es hacia donde conduce el movimiento necesa-
rio de adivinar en el sistema; movimiento que se llama de
procesién y conversion. La presencia de la Belleza sensible
debe estar en el momento en que se inicia, dentro del mun-
do de las formas y de los cuerpos, el proceso del retorno o
conversién en el plano de lo natural. De alli se ascenderd
hasta llegar a la belleza espiritual, Si se hiciera una repre-
sentacién que se esquematizase con lineas verticales, y con-
vergentes, veriamos que, en el orden del movimiento que v
del Uno a la multiplicidad, habria que adivinarse una natu-
raleza puramente ontolégica, pero-que se degrada y que se
refiere a la constitucién, de las cosas, multiplicindose en di-
tecciones infinitas. Todo lo que en ella se desarrolla, se rea-
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liza en un plano de universo total, siendo necesaria la pre-
sencia del juicio del hombre, como depositario de una par-
ticula del alma del mundo, para comprender ese desarrollo.
En lo alto estaria el Uno, después la inteligencia, el alma,
el mundo, distendiéndose en la multiplicidad, y de alli, su-
biendo a las hipdstasis anteriores, se iria al proceso de re-
torno, a través del alma y el mundo, cerrando el ciclo,

Pero al llegar a cierto limite, dentro de la multiplicidad
en que se desarrolla y expande la Unidad primitiva, esta, co-
mo un objeto sobrenatural desconcertante, culpable de infi-
nitas complicaciones para la creacién, nna criatura, el hom-
bre, que recupera toda la importancia, y se erige en la re-
presentacién fundamental de esa multiplicidad, porque en
él se manifiesta la actividad pensante de la inteligencia y la
existencia del alma, con todos los perfeccionamientos que
ello significa. El proceso ascendente de conversién o de vuel-
ta a lo Uno, ademds de ser creador y desarrollarse en la vas-
tedad del universo, es también un proceso de orden misti-
co, ético, estético, unificador, que se desarrolla dentro de la
personalidad. Todo ser que tiene alma se coloca en claro
coptacto con el espiritu del mundo y en lo hello se hace vi-
sible el paso de la multiplicidad a la unidad, Dentro del jue-
go general de la unidad de Plotino, todo en el universo tien-
de a la perfeccién, pero la comprendemos cuando la consi-
deramos realizindose a través del alma humana, y hasta
dirfamos, si se revelara totalmente, que se trata de un proceso
comprensible, espiritual, mientras que el otro era de una
espiritualidad inefable que se extiende por el cosmos, por
medio de hipéstasis, desbordando nuestra capacidad. Asi es
que, tomando este proceso de retorno, comienza una verda-
dera mistica. EI retorno, en un sentido moral, es un camino
de perfeccionamiento, de acercamiento a la divinidad, de
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contemplacién mistica. En la marcha hacia lo inefable pri-
mitivo del sistema, en la Enéada I, libro VI, se trata de lo
bello como de uno de los caminos conducentes a la perfee-
eién del alma, que sélo se logra cuando se ha llamado con
la luz de la espiritualidad primitiva. Asi lo bello forma
parte de un sistema metafisico y teolégico, sin referencia a
las artes, Parece que Plotino no mantuvo relacién ni amistad
con artistas, ni su época fué artistica en grado sumo, sino cre-
puscular, pues las artes estaban absorbidas por preocupacio-
nes religiosas y politicas. En algfin momento, Plotino habla
de artistas y se refiere a ellos cuando establece algunos tipos
o modelos en moral, en filosoffa o en arte, alrededor de los
cnales se engendran los principios o doctrinas. Serian mode-
los de hombres destinados a provocar en los demés hombres
esa purificacién que llevard a la Belleza. Plotino nombra
al filésofo, al amante y al musico. Kl misico en Plotino re-
presenta al Ginico hombre que, teniendo vinculacién directa
con las artes, realiza: la suma perfeccién de lo creado y hu-
mano. Es méis que el filésofo, mis que el amante en el sen-
tido platsnico. Para la doectrina estética, el misico es en este
sistema algo parecido a lo que es el artista tragico para Aris-
tételes y lo que es el artista dionisiaco para Nietzsche. Perd
este misico de Plotino es un personaje simbglico, arrancan-
do de un concepto de los griegos, que’ viene de Platén y de
Orfeo. Plotino entiende por misico no al que llamamos por
tal, sino aquel que comprende la astronomia, o la armonia
del mundo, la aritmética o la armonia de los nimeros. La
miisica y la poesia reunidas daban ese personaje que en Plo-
tino es el arquetipo humano, al que debemos tender para
purificarnos y acercarnos a la perfeccion, dejando los sen-
timientos que entorpecen la claridad del alma, HEste mfsico
es un hombre que conoce la armonia del mundo y del ni-
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mero, con lo cual se vineula con los pitagéricos y matema-
ticos griegos. La misica, y aqui hay raices més profundag
que en los apolineos y dionisiacos, y la poesia, se unen en
todos estos elementos. Iis asi solamente que Plotino habla de
artistas y de arte. Como resultado de esa ubicacién del msi-
co, a modo de arquetipo de lo espiritual dentro de los hom-
bres, y como resonancia del estilo de Plotino, se obtiene el
legado de esta categoria musical de humanidad estética a la
filosofia de la Edad Media. De ahi que, cuando San Agustin
trate su teoria de lo bello enlazando la belleda antigua con
la creencia cristiana, el movimiento artistico particular que
se propicia en su sistema es la misica, que en la Edad Media
se hace‘sagrada y ritual. Este aporte de Plotino, esta colo-
cacién del misico se extiende con modificaciones a los teé-
logos y estetas de prineipios del eristianismo.

Fuera de esto, no hay en Plotino referencia; a las artes,
sino que se habla de lo hello dentro del juego gencral del
sistema, como un acto de intuicién sensible, luego inteli-
gente: acto de purificacién. El libro VI estd con su recons-
trueeién rigurosa, dividido en nueve capitulos. En él, se
reproduce el drama del Hypias de Platén, pero se nota que
Plotino pasa répido.a la consideracién de Aristételes sobre
la forma y la materia, y luego une estas dos bases estéticas
y filoséficas, eon una considerable influencia de los estoicos.

Partiendo de los grados de la Belleza, primero traté lo
bello sensible, después pas a la virtud, luego a los cuerpos,
a los que agregaba la idea de la forma y la materia. En
todo esto, pese a su intimidad, hay una referencia objetiva.
Todo lo que se hable de la belleza se refiere a algo que mno
estd en el sujeto en cuanto a causa sino ecomo reaccién, Pero
lo notable es que Plotino procede por eliminaciones. No
eree que lo bello esté en los sentimentos, en la virtud o en
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las formas, y coloca, en una especie de dialéctica, ejemplos
donde lo formal se manifiesta sin que aparezca la Dbelleza,
cosa que ocurre en las verdades cientificas. La belleza apa-
rece cuando, junto a las condiciones enumeradas, el alma del
artista percibe una perfeccién o Una direccién en algo -que,
inexpresable en si, se diese en lo intuible. Una tendencia al
placer inefable, que se revela en esas cosas y seres. Y pasa
a un grado superior de conocimiento de lo bello, que es la
contemplacién; y, sobre todo, uno de los procesos r..ie cono-
cimiento més grandes: el de la contemplacion inter.mr. .Lo.
bello ya no se da en la forma sino en la bﬁsqlued.a' interior,
en el perfeccionamiento interno, en la purificacién, y los
sentidos marcan el pasaje del mundo a la subjetividad para
alcanzar la suprema inteligencia. Asistimos al desarrollo de
la contemplacién interna, cuyo fin es el conocimiento de lo
bello acompaiiado de una purificacién, Esta purificacién plo-
finiana nos recuerda la de Aristételes, aunque ella sea més
inmaterial y hermosa que la catarsis. Plotino la desarrolla en
lengunaje .bello, musieal, ¥, podriamos decir, moderno, que
hace posible su comparacién con el mejor poema de nuestro
tiempo.

En otra parte se transparenta una primera alegoria bre-
ve; es la alegoria del Narciso. Tema que, si bien figurd en
Grecia, no habia entrado en la gran filosofia, pero que POs-
teriormente fué una de las analogias que mas se utilizaron
para expresar la situacién del hombre, no sélo frente a la
bellezs, sino con respecto al universo, a si mismo, y al cono-
cimiento, Plotino, aludiendo a la belleza dice: el hombre no
debe ir hacia las bellezas corpdreas porque se gsabe que son
sombras de un principio supremo. Aquel que las siguiera,
como Narciso se ahogaria en una imagen semejante a su
sombra que se refleja en el agua. El que la siga estard per-
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dido. Pero ;coémo escapar, ecdmo privar a los ojos de esa Be-
lleza? E1 ultimo momento en la Enéada, es la apoteosis del
estado de salvacién y llegada; la narracién del éxtasis que
tiene toda la construccién digna de un estado asi. IHay otra
imagen en este éxtasis que di a entender lo que dijimos: que
a medida que el hombre se va acereando a la Belleza, se va
haciendo bello espiritualmente, se va llenando de DBelleza.
No ocurre asi en Platén, donde siempre el artista estaria
separado de las ideas y nunca lograria identificarse espiri-
tualmente con ellas. Esa imagen, valiosa, dice que asi como
el tinico ojo capaz de contemplar la luz solar es el que se ha
lenado de luz del sol, el ser {inico eapaz de contemplar la
Belleza es el que esté en plenitud de ella.

Porque jamas el ojo humano hubiera percibido al sol si
antes no hubiera tomado su forma. Todo hombre dehe hacer-
se bello para percibir la Belleza total. Es en este momento
de su doctrina cuando Plotino trata de la Belleza inteligible.
Inteligible, es en Plotino algo distinto de lo que habitual-
mente se entiende por tal, debido a la herencia que se tras-)
mite en el pensamiento de lo que asi entendia Aristiteles. Be-
lleza inteligible, dentro del plotinismo, es una Belleza que
esti en el plano de la inteligencia, considerando a ésta
como una hipéstasis del Uno. De modo que la Belleza de
gue se hablaria es la que puede admitirse més alla de la
Belleza de las formas, los conceptos y las cosas; siempre pen-
sando formas y cosas como grados inferiores de la determi-
nacién espiritual vigente en el sistema. No se puede separar
lo inteligible de lo intuible en Wwltimo grado, porque pre-
cisamente esto {ltimo es Bellega inteligible. Sélo es alecan-
zable por la elevacién realizada en un monismo, Iuego de
desasirse de todas las formas sensibles y de inundarse en la
espiritualidad del universo. Serfa un conocimiento donde
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s6lo la intuicién, que es una perfeccién, podria ERAENgs y
acercarnos a lo que es la inteligencia. Hay en Plotino una
consideracién sobre lo bello inteligible que se desarrolla den-
tro de un plano puramente espiritual, que hoy llamarifamos
plano supra consciente, aunque traicionando el pensamiento
del filésofo, porque mientras en el momex’ltf) actual la 001}-
ciencia no es més que una realidad empirica, en el I)lOt.I‘-
nismo se esti frente a realidades absolutas, a la sustancia
espiritual e inteligible, que es causa informadora de todas
i G;;ai;lotinismo es la doctrina antigua q1.19 mas ha (‘en%al-
sado a la inteligencia confundida con la 1nt1.11c1on 1:r1-1st1c:azt.I
Esta inteligencia aparece como una hipdstasis Sllpeff'l?r a
alma, y contiene en si todo lo que en.el al.ma se mamfles_ta.
De modo que no se trata de una inteligencia eoncep‘tual tl‘po
aristotélico, sino de una inteligencia que lleva en si unalln-
tegridad de equilibrios esenciales. Resume 1o-que er'l el alma
se manifiesta como grado superior y al mismo tlempo se
revela como una proximidad con lo inefable, el 0}19.1, como
Uno o Dios, unifica toda la espiritualida,fl que existe., Ha-
bria que renunciar a todos nuestros hi’iblt().s menta}es para
posarnos en la inteligencia que tanto admira ]Etlotn?o. F._‘,n
ciertos pasajes, se limita a cantar himnos a la 111tehgen.cla,
en inminencia de embriagueces érficas. Ademés. de conside-
rar que es el poder que nos hace percibir el Bien absoluto,
dice: “la inteligencia es bella, es la mas bella de 1a_s cosas,
puesto que estd alumbrada por una luz pura, brilla con
un reflejo puro”. Esta luz pura es la que dimana de la
inteligencia en su calidad de primera hipdstasis, pe-ro es. ta.r’n-
bién signo de posesién completa de si mismo, de 1r1‘f;td1acmn
y comprensién de lo que por debajo de ella continfia en
la procesién: el movimiento hacia el alma del mundo. El
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mundo inteligible estid colocado en una region brillante, de
tal claridad, que no hay nada en ella de profano y tenebros
80. Su aspecto hechiza al igual que la vista del cielo, § Quién
ha dado existencia al mundo inteligible? Es un prineipio
superior al intelecto. La Belleza estd totalmente comprendi-
da en las cualidades inteligibles y arménicas, al mismo tiem-
po compendiadoras de todo lo sensible y emocional, de to-
do lo que por el lado del alma nos aproxima a las cosas
bellas y fugaces.

La primera parte de este tratado de la Belleza inteligi-
ble, tomando siempre como fundamento la concepeién de
que la espiritualidad informa a las cosas bellas, esti desti-
nada a diferenciar lo que viene informando en la obra de
arte de lo que, poseyendo todo lo que aparentemente posee
la obra artfstica, carece de esta informacién. En este orden
de pensamientos, Plotino da el ejemplo de los mérmoles co-
locados uno junto al otro. Ulno en bruto, sin vestigios de ar-
te; modelado el otro por el eseultor, constituyé en &l la ima-
gen de una diosa. BEste mirmol altimo, luego de recibir del
artista la Belleza de las formas, serd bello, no en virtud de
su materia/ sino en virtud de la espiritualidad imanente que
en €l se ha unido y revelado. En este ejemplo, vemos paten.-
tizada la necesidad de que exista una accién edsmica espi-
ritual, por medio de un artista, para que de la materia sin
forma surja la obra de arte, Nuestra alma, conducida por
su tendencia natural hacia el conocimiento de lo divino,
manifiesta, aunque esté en un grado pobre de espirituali-
zacién, inclinacién a reconocer la superioridad de una mate-
ria marmérea escultérica sobre otra, y, si se purifica de lo
sensorial, acercindose a la corriente de espiritualidad, per-
cibird, ecomo si fuese un algo en que una vida afin se mani.
fiesta, que en la estatua vive un principio préximo al de
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nuestra propia alma, y participa de nuestra naturaleza. Es-
to es lo que Plotino denomina principio de animacién, que
significa la revelacién de la presencia de lo espiritual,

Sea por derivacién o por su confluencia con doetrinas
naturalistas de la antigiiedad, es indudable que nuestro pen-
samiento recoge como una resonancia de lo antiguo cuando
habla de la Belleza, y para caracterizar una obra de arte, usa
la expresién de que la obra vive, La animacién, en el senti-
do plotiniano, es casi lo mismo que la vida en el sentido
estoico. Yes lo que en forma negativa atribuimos a lo que
no colma nuestra idea de Belleza: decimos que carece de
animacién, de vida. Bsta carencia de vida, que se nota mas
en lo plasticoj es un juicio de gusto que la tradicién filo-
séfica y el lenguaje culto perpetfian, derivindola de la idea
de 1a animacién de Plotino. Ta animacién es la presencia
del alma en las cosas, pero del alma en tanto que se hace
viviente e inteligible. Junto con la unidad, la proporcién y
la simetria, tenemos que considerar esta denominacién vital
que Plotino arroja en la estética universal, ILa animacién,
despojada del contenido plotiniano, puede ser la manifes-
tacién de una objetividad; pero en Plotino es un resplan-
dor estético de la inteligencia divina, Fl anima, el alma, es
algo propio de la gran corriente espiritual que forja todo
lo bello. Tste principio de animacién tiene importancia en
la Belleza inteligible, porque se desarrolla y relaciona con
otro sieno de lo hello que Plotino destaca mis que todos los
filssofos antiguos: el prinecipio ereador, TLos artistas siempre
logran menos de lo que pensaron. En el sentido plotiniano
eso ocurre porque el prineipio creador estaba puro en el
espiiritu del artista. Al manifestarse en la obra de arte, des
bié coexistir con la materia, donde ha sufrido una degra-
dacién en la serie inversa de las perfecciones. Toda obra de
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arte es inferior al principio creador que la engendra. HEsta
es la idea que se une a la animacién, Debemos llegar a 1a
conclusion de que lo fundamental en la obra artistica, es
ese principio creador. Plotino levanta un elogio de lo que
se llama en su lenguaje la imaginacién verdadera. En otros
filésofos griegos se invoeaba como fundamento de la crea-
ciom, el entusiasmo, la reminiscencia, el estado de amor. En
Aristoteles, estd la imitacién y la idealizacién formal. El
primer filésofo que trae a la fuente misma de la obra de
arte la imaginacién creadora, como poder inveneible, y que
habla de ella en un sentido distinto del de los antiguos, es
Plotino. El acto informador y ereador es un verdadero ac-
to de potente imaginacién, TLos autores, antes de él, enten-
dian que el imaginar era reproducir las imigenes subordina-
das a la imitacién de las cosas.

La imaginacién engendraba las obras, pero se despren-
dia de las cosas naturales, en virtud de la mimesis. Sélo en
Plotino la gran imaginacién, la fantasia, el vuelo, recuperan
su poder en la experiencia artistica. Tstablece entonces la
gran imaginacién, precursora de la fantasia de Vico, que ac-
tfia como el principio espiritual que puede, por la informa-
cién, crear obhras de arte. No se necesita contemplar la natu-
raleza o secuir sus leyes. Kl artista presenta en' s un poder
de soberanisima Imaginaecién que lo auntoriza a hacer repre-
sentaciones a través de formas que jamas el hombre vid,
Plotino cita a Fidias, y dice que, para representar a Zeus, no
tuvo que referirse a modelos naturales, v puso de manifies-
to el poder que tenia de superar los modelos visibles, v que
son pobres frente al caudal del espiritn humano. Hay quie-
nes hallan en retdéricos anteriores a Plotino datos sobre 1a
importancia de la imaginacién como reaccién a la mimesis,
pero sélo en lag Enéadas de Plotino existe la plenitud con que
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se exalty merecidamente el acto de imaginar, La Belleza in-
teligible, aparece en la claridad ante el conocimiento que se
tenga de ella, como poseyendo estas cualidades: informa-
cién espiritual, animacién e imaginacién, con lo que se es-
tablece un dominio particular de lo bello superior al de
la naturaleza, En los griegos, esto es una novedad, porque
siempre se considera al arte griego relacionado con la na-
turaleza préxima. Al final del helenismo, Plotino ha eludido
esa gran norma decisiva del arte. Para él, lo primordial
es ese proceso imaginativo, que no es mas que la liberacién
de la espiritualidad de algunos hombres merced a la ima-
ginacién que supera la inercia del arte y del espiritu que
fluye de la naturaleza sensible, La naturaleza no tiene nada
que ensefiarle al hombre: éste puede crear la Belleza inte-
ligible, libertada de lo natural, Ya podemos diferenciar su
doetrina de la de Platén y Aristételes, ! Ta de Platén podria
ponsiderarse como una estética de las Tdeas, Tas formas
de manifestarse serian procesos de reminiscencia y de idea-
cién, entendiendo por ésto al acercarse lo més posible al
modelo definitivo de la Tdea. En la estética de Avistételes
se afirma una teoria de las formas. T.o fundamental de lo
bello es el principio formal. FEl arte, para) expresarlo, debe
seguir la via de la imitacién, que se completa con una puri-
ficacién., En Plotino hay una estética de la esencia. Lo
fundamental consiste en expresar la esencia espiritual, que
es el fundamento de lo existente. El arte se vale de la ima-
ginacién y de la purificacién, como de dos medios eondu-
centes a la esencia de lo espiritual. Considerado 1o bello como
algo objetivo, se expresa en estas tres grandes direcciones:
Belleza de las ideas, Belleza de lo formal, y Belleza de la
esencia y la imaginacién. Posteriormente se van a regisfrar
variaciones en estos tres tipos. Asi, por ejemplo, la estética
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de las ideas la encontramos en el idealismo alemén de Scho-
penhauer v Hegel. La estética de las formas aparece en
una doectrina digna de Aristdteles, la de Kant, con las varia-
ciones personales. En cuanto a la estética de las esencias,
es aquella que mas vida tiene, pues la toma el cristianismo
de San Agustin, y aunque con Santo Tomas se vuelve a
Avistételes, se reconoce también la espiritualidad divina como
fin de la Belleza. Estas doetrinas, como las del romanticis-
mo, participan de la concepcién plotiniana. En cierto gra-
do, la mistica eristiana, cuando toca el problema de la Be-
lleza, y se aproxima en lo posible al mundo helénico, lo hace
en las alas de la concepeién de Plotino. También se le acer-
can los contrarios, los que han eliminado la idea de espiri-
tualidad, y han invocado principios naturales, y que van
hacia la exaltacién de los valores primarios, instintivos, dio-
nisiacos, como ocurre en Nietzsche, donde a veces brilla una
expresion que tiene similitudes con el plotinismo. A estas
direcciones que se aproximan a Plotino, hay que agregar
aquellas panteistas de Hegel, Schelling y Goethe. Por todo
ello también es que algunos autores modernos reconocen:
como propio de Plotino, sin antecedentes en Platén ni en
Aristoteles, la llamada explicacién psicoldgica de la intuicién
de lo bello, fundada a su vez en la belleza del sujeto contem-
plador, que se realiza en forma mis perfecta cuando el su-
jeto se manifiesta como poeta o miasico, También en el origen
de la intuicién esti la estética de los Valores, de arraigo en
la época actual, invocando la identidad que ,se manifiseta
entre la inteligencia y lo inteligible. La explicacién psicold-
gica es aquella por la cual el alma, en los cuerpos de las
criaturas, realiza la purificacién, el movimiento de retorno
a través del camino de la Belleza, La intuicién psicolégica
estd explicada también en el tratado de la Belleza inteligible,
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y se desenvuelve dentro de los esquemas o tipos ,que en
medio de la mutiplicidad de los hombres han expresaido me-
jor esta Belleza, Plotino nombra al musico filésofo, que
es el artista en general. El otro tipo es como una variedad
de un personaje tratado en el Banguete: el amante plato-
nico. FEn la continuidad de log arquetipos, esti el fildsofo,
al que se le esigna un plano més elevado en el grado de pu-
rificacién, de sabiduria, de éxtasis. Forma el grado superior
de los tipos que en el proceso de retorno, van hacia la unidad
de pensamiento, hacia el Uno inefable, Tl fin de ese retor-
no es llevarnos a una teologia estética. Esta se puede com-
prender desde de un punto de vista afirmativo y uno nega-
tivo. El afirmativo es el que reconoce en el principio pri-
mero, todos los caracteres que pueden pensarse infinita-
mente: el éxtasis en la eternidad, la perfeccién, la inefabili-
dad, el conocimiento total. :

En cambio, el punto de vista negativo se apoya en la
anotacién sensible del principio. No tenemos mis que atri-
buirle aquello que conocemos habitualmente: el limite, la
imperfeccién, el fracaso, como unidades separables. Las tur-
bias almas también, encerradas dentro del pobre cuerpo,
y, saliendo de mosotros, la variacién contingente,. las olas
més o menos distintas de un cuerpo universal. También se
encuentran asi las sombras de las formasg superiores hipos-
tasiadas: la inteligencia, el alma, como tenues emanaciones.
Y alld, lejos, en lo mas opuesto, lo que constituye el ,misero
principio posible de las cosas: la materia, la. tinieio]'a, la
gran| culpable de las marchas de mal y de muerte, de feal-
dad, que borronean la nieve del ser, y que empaflan la uni-
dad del Todo.

®, ® %

Lo primordial es el poema en si. HEs su posesién, des-
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pués de las casualidades que lo produjeron en un desfila-
dero de etapas irracionales, hasta ir constituyéndose como
algo puro, que ilumina nuestra capacidad intima de estima-
cibn a través de un reldmpago fugaz que nos coloca en el
fin deseado y perfecto. |
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;Sers, posible al poeta seguir siendo cristiano y amar
solamente lo religioso en el instante en que coincide con lo
estético y... nada mas? Es indudable que para ello habria
que remontarse a los fundamentos del cristianismo y a cier-
tas ideas neoplaténicas de la mistica, del arte.y del rito

L A S

3 El cristianismo no seria entonces nada méas que la be-
lleza de las ideas y sentimientos del cristianismo? Lo acom-
pafia en forma inmanente, y lo salva de olvido, un pragma-
tismo estético? | i

#* 3 L

Lo que del pensamiento se rechaza, o se malogra, niega
o destruye, no es restituido después, en mingin fiempo, por
el angnimo universo exterior,

#* *

E1 proceso dominante de lo divino, que va develdndose
en las formas poéticas en la medida en que éstas se adornan
con Aureos racimos de ideas, jamis se articula con los me-
nesteres del vivir, ni con la fatal faena de las tinieblas so-

maticas.
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El disgusto de la razén, cuando se le atribuyen inter-
venciones decisivas en lo poético, es una forma de exquisi-
to pudor metafisico que la impulsa a no querer hablar de
ello o a negarlo, semejante al pudor esencial de la razén
del mistico, cuando a través de si mismo descubre el halito
de la divinidad que lo alimenta,.. y también se niega a
hablar de ello o intenta negarlo,

¥ & »

Entre las formas literarias heredadas por el occidente
y desarrolladas después en nuestras culturas, vino también
la “hybris” de los griegos.

Se extendié abundantemente al amparo de .las insufi-
ciencias histéricas y de la personalidad egocéntrica de los
escritores, caracterizdndose por la desmesura, la oscuridad,
la emotividad, el lirismo sin vallas. Los monstruos més her-
mosos de las decadencias la apoyaron, La dialéctica de la
hybris prosigue ganando los adeptos que ella se devora, jun-
to eon los catecimenos y profetas que mezclan lo estético
¥ lo social, lo esencial y lo béarbaro, sin diseriminacién in-
teligible. .En poesia, lo inico que logra triunfar sobre la hy
brig, dominadora y feliz, es el Nous, el helado y vigoroso
paladin, con su espadén de transparencias.

L

Hay selvas... Siempre las habrd, como habitdculos de
la hybris, en las cuales el andar del hombre se arriesga en
busca de frutos. Hstd la selva de los sentidos, con la inva-
sora riqueza de los frboles del universo; estd la selva inte-
rior donde nos sumergimos en el cautiverio de la memoria,
estd la selva de los humanos, con las ciudades y las artes,
estd la misteriosa selva de los arboles carnales y las raices
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de los instintos. Por tltimo, para el poeta, he ahi que se
ha ido abriendo desde hace siglos, la selva abstracta con sus
potentes Arboles cargados de didfanos niimeros y sonidos,
con namenes e ideas. Hs la selva de los més agudos cami-
nos, pero el poema por alli se arriesga al fin, entre el bos-
caje de la eternidad méas viva.

* % ¥

Las circunstancias dominan en una iniciacién imprevi-
sible lo que el hombre pueda crear, El azar inicial condi-
ciona las estructuras perfectas de las estrofas; el espiritu del
hombre culmina en la redundancia de ese juego mégico que
se condensa en poesia; en él vemos una innumerable suce-
sién de vivencias derivadas del conocimiento y la sensibili-
dad. La coleccién de motivos que constituye el panorama
inagotable de los objetos que en algin modo existen, Para
que la poesia se liberte del mesianismo de las realidades ¥y
de la repeticion de las monedas con, representaciones acuna-
das por los sentidos, es preciso que exista ya una indetern
minacién invocable, de suerte que entre tanto metal simé-
trico y circulante, aparezcan algunas misteriosas medallas y
joyas no previstas, En la monotonfa del material del verso,
en la fijeza de las palabras, en la musica de las rimas, en
lo ritmico, actGa una especie de indeterminacién, algo de
imprevisible, libre, algo asi como un clinamen de las ideas;
por virtud de ello, la creacién poética se torna diferenciada,
original y perfecta.

Parece que la finica forma de eludir el dilema de la
creacién poética y la expresién inteligente, es arrojarse de
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lleno a la diafanidad del contenido en tanto que ella.se hace
estado profundo del alma,

* % %

3 Cémo distinguir la diafanidad de la poesia en la trans-
parencia infinita del alma extasiada por el goce experimen-
tado de la misma poesia?

L

Como las matematicas, la poesia postula exactitudes in-
finitas sin las cuales ella no podria ni siquiera imaginarse.
Comporta aproximaciones, calculos, magnitudes, perfeceiones
imprevisibles, el sentido de un universo temporo-espacial que
es un ambito configuratorio esencialmente abarcable por la
ciencia, y exige una conciencia a su vez, voleada en tota-
lidad sobre las ideas y esencias que nos rodean, enmascara-
das por los objetos y los seres, ’

* -k

$Se podra aceptar la hipétesis de un desconocimiento
poético, en mi, reducida a mi esfera confesable, prolongin-
dose a través de los afios, en el cuadrante de un universo
analitico, expliesta después en una serie de poemas de conte-
.nido oscuro y de finezas formales, bastante bien constituidas?

i Tendré que irme adaptando a una soluecién de este tipo,
y ello originar la capitulacién de lo intuido creador frente
a las circunstancias o, por el contrario, se me ira densifi-
cando una potente atmdsfera vital que arrancari armonias
con el roce de la obra que se adelanta entre pausas, y que
sostendri edificios tanto de granito como de espuma, indis-
cernibles, y que, por fin, se alumbrarj con la brasa de algu-
nas ideas nada més, originando rituales en la obra total,
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como los de seres que se alojaran en una montafia sagrada
llena de monasterios?

* %k

Potentisimas tempestades sacuden el arbol de la vida y
arrancan de él los frutos de las ideas que ruedan por el
fango, El poeta viene, recoge las ideas caidas, las coloca
en su anterior sitio matural y ellas vuelven a resplandecer
con perenne plenitud. Pero ahora el arbol de la vida se
ha convertido en el 4rbol de la poesia.

* % »

Asi como en Kant la libertad del individuo es el su-
puesto imprescindible de los actos de conducta, la idealiza-
cién inteligente es el supuesto ineludible de la més pura
creacién poética, ain mismo cuando ésta pretenda utilizar
s6lo las estructuras del lenguaje, las visiones del universo
o los parafsos emocionales de la conciencia.

L * Ok

Los valores poéticos puros existen? Para aprehender-
los, el espiritu coloca en tensién sus vivencias intelectua-
les y sus creencias. La intuicién del valor poético es un acto
ideatorio mo puesto atn de manifiesto en las teorfas axio-
légicas, La Poesia adquiere asi una independencia objetiva
comparable a la Etica y a la Metafisica. Todo el Arte, en
Gltimo término, es reductible al valor poético, que es su esen-
cial expresién. Bl ser en si de los valores poéticos subsiste
independientemente de la historia, los autores y las escuelas,
El poema esencial a pesar de lo expresado, no es indiferente
ante la realidad del universo. EI valor poético, que subsiste
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en el seno de lo temporal, transparéntase por medio del len-
guaje, el ritmo y las leyes musicales de la poesfa escrita o

recitada. HEs el momento de la intuicién inefable de lo

poético: la criatura mis misera de espiritualidad se torna
inteligente al posesionarse en algn modo del misterio poé-
tico axiolégico, por medio de la intuicién, No puede ser
negada jamis la Poesia. j;Se ha pensado bien en ello? Po-
dran negarse la Religién, la Etica, la Filosofia, pero jamés
ha sido negada la Poesia. Lo cual fué ya intuido genialmen-
te por el que dijo: mientras ,“entre el cielo, y la tierra haya
un abismo, que al ecéleulo resista”. Si; habri poesia. El
abismo de Bécquer estd abierto como en el primer dia de la
ereacidn ; es superponible al abismo de la idea y la cosa, al
de la ,poesia y la razén., Asi se postul el axios de lo poético
en su radical necesidad objetiva. s posible ignorar y des-
conocer, pero jamas se puede negar la existencia del valor
esencial de lo poético. Se sufrirs el desconocimiento, como
dice Hartmann, a pesar de la realidad del mismo, pero la
negacién de lo poético real objetivo, trascendente al yo crea-
dor o juzgador, es incompatible eon la inteligencia y el vivir
en el universo,

¥ % *

La poesia es la alegria reinando soberana en el orden,
inteligible, Bl conocimiento de la inteligencia poética, la
esfera del canto, se colma totalmente con un resplandor ine-
fable que en simulacros humanos llamamos alegria, intui-
cién de ideas, felicidad, éxtasis, segiin las escuelas, los jar-
dines y los claustros, Cuando esa forma superior de pleni-
tud se concreta en algo, se trata de un producto que cir-
cunseribe sus atributos para orientarse libremente en el co-
nocimiento. Nos hallamos en afinidad con las maravillosas
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y exactas ideas. Después, seguiran los seres, las cosas, los
universos, los sentidos, en infelices degradaciones. Pero la
unidad primitiva de lo poético inunda de gracia el enten-
dimiento de la criatura con sus revelaciones absolutas, que
luego se divulgarin como obras de arte. Con Keats, “A thing
of beauty is a joy for ever”..., se podri decir en ese ins-
tante.

L T :

Todos pueden disfrutar de la poesia como del agua de
las fuentes piblicas. Lo que ocurre es que, asi como los ve-
cinos van a estas fuentes con distintos utensilios, ordinarios
y toscos unos, finos y resplandecientes los otros, con la taza
de barro o de oro, de igual suerte los hombres recogen el
agua de la poesia con muy desiguales recipientes; sentidos,
pasiones, creencias, dogmas e ideas... De ahi que, al Ilevar.
sela, la consideran turbia, oscura, ardiente sensual profana,
vulgar o tamhién abstracta, divina, exquisita e inefable.

* Ok #*

En la misma explicacién de Plotino sobre la manera
de ecomo entran los hombres a la vida, podemos seguir el
nacimiento del poema, T.a inspiracién poética pura hosque-
ja los poemas, pero no llega a darles término, Abandonada
a sf misma no aleanzari el fin. T.os cantos en su pureza ini-
cial habitan la esfera méas proxima a las Ideas. Se mantie-
nen inactivos més alla de lo temporal y espacial. Las pa-
labras preexistentes en la circulacién, extenuadas por el uso
v el habito, presentan variaciones seg@in respondan al eco
de los cantos remotos. Entre estos wltimos, con la poesia que
los inunda, hay muchos que manifiestan afinidades con unas
u otras formas de lenguaje. El término que no ha logrado
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su expresién perfecta en el trabajo de la inteligencia prac-
tica se dirige hacia el canto en busca del sentido poético,
que le va a dar la vida integral que necesita, Y la poesia,
en presencia de la palabra en la cual, eree adivinar su pro-
pia forma de pureza esencial, “fascinada como si se contem-
plase en un espejo, se deja atraer, se inclina y cae”. Eso
caer e3 el comienzo de la vida del poema que en adelante
admiraran los hombres. '

* % W

La poesia, en su naturalisimo existir, busca la forma
que le corresponde por medio de la expresién verbal que
el individuo va constituyendo para ella con todo su ser y
su capacidad; cuando no ocurre asi, la poesia se expresa
aislada, y tiende a morir como una flor sostenida en vano
por un brazo muerto. ;Imaginéis un brazo muerto sostenien-
do una flor viva?

% % %

Cuando terminé la parte primera, Platén, dije: “Lo que
busca el poeta con su teoria sobre/la idea de los cantos, es
hacer wvolar 'desde su noche, para siempre, la sombra de lo
vida con las alas de la muerte™.

Al fin de la segunda parte, Aristételes, dije: “Lo que
busca el poeta con sw teoria sobre la imteligencia del poema,
es hacer wvolar desde su moche, para siempre, lo mds vivo
de la poesia con las alas de la muerte”.

Ahora, al fin de esta tercera parte, diré: “Lo que busca
el poeta con estas exposiciones y teorias, sobre la idea, la
inteligencia y la intwicion en la Belleza del poema es ilu-
minar desde su noche, para siempre, el rostro de la poesia
con la ldmpara de la muerte”.

94 “—,

Platén .

Aristételes

Plotino

INDICE

=






