































































































as! como un proceder antitético al que se siguié en la in-
vencién. s posible que ese doble juego del devenir sea
el secreto del cumplimiento de la inteligencia en el alma
del poeta.

Asi como Pascal seflalé la necesidad de habituarse, de
automatizarse para poder creer después, asi como destaco
la céneava luna de méirmol con agua hendita en la entrada
del templo pafa. que el habito del hombre moje alli los
dedos, en el poértico de la poesia se hallari siempre la cén-
cava luna del lenguaje, con los mecanismos de la palabra y
el diseurso, ante los cuales habri que rendir acatamiento
previo... Ah, el lenguaje, en las ceremonias de la comunién
livica, es como el agua bendita de Pascal: aquello que hay
que ejercitar hasta mecanizarse, antes de la actitud creado-
ra. .

En lo verdaderamente profundo mno puede 'existir la
continuidad ereadora. Lia inmanencia poética se sostiene a Jo
largo del tiempo bajo la alternancia y el ritmo, que le ofre-
cen el intenso dinamismo y el pesado reposo. La marcha
de la ecreacién mo es como djjo Goethe, similar al lento
transito de las estrellas... HExisten aqui también las mate-
rias igneas, las llamas espirituales; pero ellas se avivan y
se extinguen, como en los altares, segfin haya ritos o no,
y como las interrupciones perfectas del suefio y el despertar.
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Lo que se aspira a enunciar aqui es un exislir en la
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poesia, como peculiaridad del hombre, quien se encuentra
sin quererlo arrojado en el mundo, més 'o menos denso de
una poesia, sea cualquiera que pueda concebirse. Eixiste el
arrojo absoluto de la poesia, en el creador, en el miximo
protagonista del yo inmortal, por medio del canto, En ese
caso, el hombre se halla arojado de pronto en su obra ine-
ludible, en su destino, en la convivencia forzada con sus,
mitos y sus poemas, y no puede desasirsa de ese arroja-
miento, que constituye su existencia ¥y su sed de inmortali-
dad. por medio de las obras que concibe. .,

Lo que busca el poeta, con su teoria sobre la wnteligen-
cia del poema es hacer volar desde su noche, para siempre,
lo mis vive de la poesia con las alas de la muerte. .
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PLOTINO

La comunién antigua de lo poético y de lo mistico, apes
nas separable en el transeurso de los siglos por ejemplares
que fueron dispensando claridades en cada wuno de los do-
minios, parece llegar al maximo de la diferenciacién cuan-
do se trata de una poesia de las ideas inteligentes y actuan-
tes. Sin embargo, por momentos, cuando més hondo es el
abismo entre la mistica y la inteligencia, se constituye de
pronto en el seno de los poemas y/en las reflexiones colin-
dantes, musical y trasparente mistica de las ideas. Aquellas
se refinen como dos espejos que han estado separados, pero
que un rayo de sol ha confundido totalmente el cristal de
uno con el eristal del otro.

La similitud de los fenémenos misticos v estéticos su-
periores se hace perceptible en ciertos grados de la mfsica
y la poesia, en donde se alcanza plenamente un estado de
estética indiferencia, muy valioso y casi absoluto en cuanto
a pureza y que se corresponde con la sente indiferencia de
que hablé San Francisco de Sales, Ambos estados de éxtasis
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se caracterizan por preferir el camino de las obras, sin guar-
darle carifio al fruto de las obras, o sea la no consideracibn
de la salvacién o de la belleza creada, debido al goce inefa-
ble de las etapas que hasta alli conducen,

La poesia busea hacerse unidad con el movimiento del
tiempo inmortal; el tiempo a su vez se denuncia como el
primer movimiento de la trascendencia que realiza la inte-
ligencia en su afin de deshordarse de si misma y :determi-
narse hacia lo eterno de las cosas. Iste movimiento de la
inteligencia en su afédn de trascender, se torna obseuro e ile-
gible. Por eso el alma pensante sabe muy poco del tiempo,
c?omo el arco ignora el movimiento y el destino de la flecha
que impulsé, Pero apenas el tiempo se anuncia como eono-
cimiento, coincide con lo poético. Fijémosnos bien: el tiem-
po siempre alude, revela, patentiza en algin sentido, a la
poesia, Toda vivencia existencial de tiempo futuro o pasado
aparece empapada de poesia, como un obscuro metal bafia-
do en oro. En las vivencias poéticas esti implicito un tiem-
po anecddtico en donde el hombre se recomnoce y se extasia.
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iComo una resonancia del intuicionismo plotiniano, pa-
ra ser gran poeta hay que aceptar, licida e integramente,
la miseria de la carne del hombre, Partir de tal hecho, como
una aceptacién natural, ha sido la tragedia de toda la poe-
gla después de la Edad Media. Esa radical miseria del cuer-
po del hombre, con raices neoplaténicas o cristianas, y con
vertientes en la ciega naturaleza, es algo asi como el pos
_!7ula-do de Fuclides de la poesia moderna.
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iSiempre la poesia seri la més pura intuicién de la in-
teligencia que se expresa por medio de imaginacién y sen-
timiento, o ser4 algunas veces la imaginacién v el sentimien-
to que se expresan por medio de la intuicién més pura de
la inteligencia? Hsta pregunta, que muchas veces se me ha
presentado euando mis me embriagaba de Plotino, ;debe-
r4 ser considerada al fin como una verdad insuperable o
como un servil rendimiento de la légica frente a la proce-
sién y regresién de los enigmas?

% %

Fijémonos bien, y notaremos que en todo gran poema
existen una o varias ideas hipostasiadas; se hallan atribui-
das realidades ontolégicas a términos de subido caricter
poético. Muchas veces la atribucign ontolégica con todo su
peso, se apoya delicadamente en una imagen o un ritmo de
la sensibilidad, como en un finisimo rayo de luz de la in
teligencia plotiniana,

¢Lias antinomias de la poesia y la palabra, la idea y la
emocién, serdn en el fondo distinciones légicas que obseu-
recen el problema de la formas poéticas? En la realidad
ocurre que la poesia se expresa como una inmanencia dini-
mica que fluye del espiritu creador y va a estabilizarse en
palabras que son puentes que pretenden alcanzar lo infi-
nito y lo inefable,

*OO® %

No fué artista Plotino, ni tuvo relacién con artistas,
ni se preocup6 mucho de las artes. Su vida lué consagra-
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da por entero a la filosofia y a la contemplacién y siguip
la corriente espiritualista panteista que llegé a su honda ex-
presién hacia el final de la cultura helénica. Su ensimis-
mamiento no le permitid ver de cerca ningfin desarrollo
artistico del cmal pudiese sacar una teoria sobre la belleza
o las artes. Platén vivia en Grecia entre el esplendor del
arte. Aristételes asistia directamente al culminar de deter-
minadas artes, sobre todo, de la tragedia. En Plotino hay
que imaginar una posicién frente a la belleza que no tiene
semejanza con la de los antecesores y que sélo podria com-
pararse, en el resto de la historia de la filosofia, con la po-
sicién de algunos misticos de la Edad Media, a los cuales
Plotino sirve de modelo,

La consideracién de lo Bello en Plotino esti formando
cuerpo también con su doctrina general. La Belleza para él
es una forma de la inteligencia divina. Dentro de la expo-
sicién general de las Enéadas, los libros sobre lo Bello con
tindan a los que tratan de la esencia de lo inteligible, de
la determinacién de lo formal, del contenido moral, del
fondo del devenir inmanente y de la espiritualidad que do-
mina todo el universo.

Plotino no entra en la separacién de lo bello, como haa
rian hoy el critico o el artista, sino que dentro del sistema
desarrolla una detenida consideracién sobre la Belleza, to-
mada como el manifestarse de la espiritualidad infinita; sin
referirse a las artes o a la relacién del artista o demiurgo
con la naturaleza, se dirige a una realidad que sobrepasa
todas las limitaciones del tiempo. Plotino se sitiia sobre to-
das las cosas, para determinar los caracteres de lo bello, En
esta situacién, su pensamiento no es més que una continui-
dad de desarrollos del sistema general. Se completa econ un
conocimiento de las filosofias griegas, en las que halla an-
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tecedentes y a las que continfia, conduciéndolas a una per-
fecciébn no prevista, y realizando la sintesis propia del sis-
tema. Este es al mismo tiempo una comunién de lo que los
filésofos griegos fueron capaces de concebir y de su tem-
peramento, de un misticismo mezclado de orientalismo y
precursor del misticismo eristiano. Realizé profunda sin-
tesis entre filosoffa y mistica. Ajustada obra artistica, en-
cendida en belleza, la que podemos apreciar en fragmentos,
en reunién de hermosos nfimeros, en imigenes y alegorfas
més ligeras que las de Platén y de mas didfano significado.

Es corriente, estudiando la doctrina de Plotino, separar
lo qug trata en la Enéada I y lo que trata en la Enéada V.
Es una division que trae a la mente la marcha separable
que se nota en Platon, TLa primera parte de la Belleza, tra-
tada por Plotino en la I, es una recapitulacién de todo lo
que puede ser visto como lo bello, desde el punto de vista
sensible, y es un pasaje hacia la concepcién definitiva de
la Belleza, repitiéndose alli algo semejante a lo que pasé
en Platén con su doetrina, primero en el Hipias y Iuego en
el Fedro y en el Banquete.. Lo que se refiere a la Belleza
sensible estd en la primera Enéada; pero se cometeria fal-
sedad con Plotino, si se considerara su exposicién sobre lo
bello aislada de su concepcién general filosdfica, que se
ahonda en lo inteligible, Hs necesario entender los térmi-
nos aplicados a lo bello con relacién al gran sistema pan-
tefsta y espiritualista, Cuando se habla de forma, hay que
pensar en la espiritualidad absoluta, la manifestacién del
Uno en su totalidad multiple, ecuya existencia es necesario
pensar, agregandole una infima determinacién formal, de
donde se sigue la primera sefial de existencia, que informa
su valor. No se puede tener un concepto exacto de lo bello
en Plotino sin recordar su teoria de la existencia del Ser,
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el fnico, inefable, con sus hipdstasis, el alma y la int’eligex'l-
cia y las relaciones del alma con el mundo. En lo mas lba;m
la materialidad, el universo y las cosas. Alli cerca estans: }a
manifestacién de lo bello sensible y universal, que uniria
todos esos grados de existencia, de conocimiento, (‘le perfec-
oién en Belleza y en Moral, por medio del -dinamlsm(? pan-
teista llamado procesién que, circulando por el‘ u_nlverso,
se completa con el de retorno o conversién, Mowml.ento de
progresién y regresién de la espiritualidad. Esta m]fhe?lsa
reali'c'La,d tiene por fundamento la existencia del Ser unllco,
inefable, el cunal no se puede pemsar y que, po‘r em.anamén
de su perfeccién, trae la hipéstasis de la inteligencia, don-
de por primera vez se hace la reflexion del ser. y las cosa%a,
y aparece la dualidad del yo y del no yo. Se af.'n'n.lz} después
la existencia de un alma, que refleja la perfeccién de la
intéligencia por un lado y por otro ordena el mundo’. 'Y
todo por fuerza de un dinamismo que conduce d'e lo finico
a la multiplicidad, que va hasta el fondo del umvel-'%o, fies'.,-
de donde sube a la unidad primera, en la reintegracién alti-
ma de las partes constitutivas que nacen y mueren en las
playas de la tiniebla material, ’
En ello, algo recuerda a Platén, pero las I(?.eas estin
como ahogadas en el Uno; todo aparece como unidad, -
que se conserven ciertas mociones fundamentales parecidas.
Una de ellas es la de la materia, que hay que pensarla co.
mo en Platén y Aristételes, por un acto de pensamiento ab-
surdo, pero del cual no se puede prescindir. En el. orden)d.e
moral es lo malo, en el de lo artistico es lo negatn‘fo es:tletl-
co o, lo que es lo mismo, lo feo. Plotino no c‘iistmg‘ulox' el*
bien de la Belleza, ni de la existencia. Todo estd .r’eumdo
en el Uno. Alude primero a lo bello, pero la separacion que
se hace es artificial; en el fondo, no se puede exponer la
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Belleza en Plotino si no se sabe que es una realidad que
esta confundida con la totalidad del universo. Para estudiar
lo bello sensible tenemos que colocarnos en el desarrollo de
las cosas. Lo primero que destaca Plotino es que existe una
belleza, que se da por los sentidos, sobre todo por la vista y
el oido; y empieza en este momento la jerarquizacién de lo
bello sensible, que llega hasta nuestros dias. Dentro de la
belleza dada por los sentidos, lo primero que destaca como
propio de lo bello es que todo lo que es bello tiene forma.
Esto ya lo encontramos en Aristételes, cuando decia “lo que
carece de forma, lo desordenado, es ausente de belleza”.
Esta forma de Plotino no proviene de una simple adecua-
cién de ciertas medidas y proporciones, Proviene de la exis-
tencia de una potencia espiritual en lo material. La forma
es el predominio de la espiritualidad del Uno sobre la ma-
teria, realizado en esta transformacién de tal modo que,
siendo perfecciones en el orden en que se presentan ante
los sentimientos, lo son también en el orden de su proximi-
dad a lo espiritual. De modo que la forma esti en el impul-
80 que ha venido y que se ha realizado en determinada cosa,
con lo cual se entiende que el impulso formal es Como una
hipléstasis dindmica que se realiza en cada cosa, v al mismo
tiempo una presencia sustancial en cada una de las aparien-
cias que nuestros sentidos perciben,

Asi como en toda cosa estd la espiritualidad del Uno, en
todg cosa que se nos aparece bella esti la espiritualidad y
el modo de ser estético de lo mismo. Hay que pensar la for-
ma como una determinacién, pero al mismo tiempo como
la presencia de una espiritualidad informadora que se ma-
nifiesta ante nuestros ojos. Esto hace que la teoria de la be-
lleza de Plotino sea considerada como mis metafisica que
la de Platén, porque en este aparecia siempre la idea de
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la reminiscencia; la Belleza de las cosas erd mera aparien-
cia de algo eterno y real. Platén dejaba lo bello del arte en
un dominio aparencial, que no rozaba la esencia de las co-
sas, lo absoluto. En ecambio, en Plotino, por su panteismo es-
piritnalista, por la emanacién, por la presencia de lo esen-
cial en lo particular, la Belleza de las cosas particulares par-
ticipa de la realidad, de la belleza y de la espiritualidad del
mundo. Por eso, lo bello participa de la sustancia, Hsto sélo
se debe comprender desde el punto de vista de una metar
fisica que se corona con una mistica. En una imagen, dice
Plotino ‘que el Uno esti presente en la multiplicidad como
el sol en todas las cosas que alumbra y que alumbran, y que
en el mas infimo rayo de sol hay algo propio de ese poder
que se confundiria entonces con la Divinidad. Si en vez del
plano de la existencia se toma un plano estético, esto sig-
nifica que en toda forma bella existe una presencia estéti:
ca, que proviene de la Belleza primitiva, infinita, que esti
en la cumbre, principio y fin de todo lo ereado.

Tntra dentro del monismo espiritual el conocimiento de
la Belleza, y es hacia donde conduce el movimiento necesa-
rio de adivinar en el sistema; movimiento que se llama de
procesién y conversion. La presencia de la Belleza sensible
debe estar en el momento en que se inicia, dentro del mun-
do de las formas y de los cuerpos, el proceso del retorno o
conversién en el plano de lo natural. De alli se ascenderd
hasta llegar a la belleza espiritual, Si se hiciera una repre-
sentacién que se esquematizase con lineas verticales, y con-
vergentes, veriamos que, en el orden del movimiento que v
del Uno a la multiplicidad, habria que adivinarse una natu-
raleza puramente ontolégica, pero-que se degrada y que se
refiere a la constitucién, de las cosas, multiplicindose en di-
tecciones infinitas. Todo lo que en ella se desarrolla, se rea-
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liza en un plano de universo total, siendo necesaria la pre-
sencia del juicio del hombre, como depositario de una par-
ticula del alma del mundo, para comprender ese desarrollo.
En lo alto estaria el Uno, después la inteligencia, el alma,
el mundo, distendiéndose en la multiplicidad, y de alli, su-
biendo a las hipdstasis anteriores, se iria al proceso de re-
torno, a través del alma y el mundo, cerrando el ciclo,

Pero al llegar a cierto limite, dentro de la multiplicidad
en que se desarrolla y expande la Unidad primitiva, esta, co-
mo un objeto sobrenatural desconcertante, culpable de infi-
nitas complicaciones para la creacién, nna criatura, el hom-
bre, que recupera toda la importancia, y se erige en la re-
presentacién fundamental de esa multiplicidad, porque en
él se manifiesta la actividad pensante de la inteligencia y la
existencia del alma, con todos los perfeccionamientos que
ello significa. El proceso ascendente de conversién o de vuel-
ta a lo Uno, ademds de ser creador y desarrollarse en la vas-
tedad del universo, es también un proceso de orden misti-
co, ético, estético, unificador, que se desarrolla dentro de la
personalidad. Todo ser que tiene alma se coloca en claro
coptacto con el espiritu del mundo y en lo hello se hace vi-
sible el paso de la multiplicidad a la unidad, Dentro del jue-
go general de la unidad de Plotino, todo en el universo tien-
de a la perfeccién, pero la comprendemos cuando la consi-
deramos realizindose a través del alma humana, y hasta
dirfamos, si se revelara totalmente, que se trata de un proceso
comprensible, espiritual, mientras que el otro era de una
espiritualidad inefable que se extiende por el cosmos, por
medio de hipéstasis, desbordando nuestra capacidad. Asi es
que, tomando este proceso de retorno, comienza una verda-
dera mistica. EI retorno, en un sentido moral, es un camino
de perfeccionamiento, de acercamiento a la divinidad, de
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contemplacién mistica. En la marcha hacia lo inefable pri-
mitivo del sistema, en la Enéada I, libro VI, se trata de lo
bello como de uno de los caminos conducentes a la perfee-
eién del alma, que sélo se logra cuando se ha llamado con
la luz de la espiritualidad primitiva. Asi lo bello forma
parte de un sistema metafisico y teolégico, sin referencia a
las artes, Parece que Plotino no mantuvo relacién ni amistad
con artistas, ni su época fué artistica en grado sumo, sino cre-
puscular, pues las artes estaban absorbidas por preocupacio-
nes religiosas y politicas. En algfin momento, Plotino habla
de artistas y se refiere a ellos cuando establece algunos tipos
o modelos en moral, en filosoffa o en arte, alrededor de los
cnales se engendran los principios o doctrinas. Serian mode-
los de hombres destinados a provocar en los demés hombres
esa purificacién que llevard a la Belleza. Plotino nombra
al filésofo, al amante y al musico. Kl misico en Plotino re-
presenta al Ginico hombre que, teniendo vinculacién directa
con las artes, realiza: la suma perfeccién de lo creado y hu-
mano. Es méis que el filésofo, mis que el amante en el sen-
tido platsnico. Para la doectrina estética, el misico es en este
sistema algo parecido a lo que es el artista tragico para Aris-
tételes y lo que es el artista dionisiaco para Nietzsche. Perd
este misico de Plotino es un personaje simbglico, arrancan-
do de un concepto de los griegos, que’ viene de Platén y de
Orfeo. Plotino entiende por misico no al que llamamos por
tal, sino aquel que comprende la astronomia, o la armonia
del mundo, la aritmética o la armonia de los nimeros. La
miisica y la poesia reunidas daban ese personaje que en Plo-
tino es el arquetipo humano, al que debemos tender para
purificarnos y acercarnos a la perfeccion, dejando los sen-
timientos que entorpecen la claridad del alma, HEste mfsico
es un hombre que conoce la armonia del mundo y del ni-
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mero, con lo cual se vineula con los pitagéricos y matema-
ticos griegos. La misica, y aqui hay raices més profundag
que en los apolineos y dionisiacos, y la poesia, se unen en
todos estos elementos. Iis asi solamente que Plotino habla de
artistas y de arte. Como resultado de esa ubicacién del msi-
co, a modo de arquetipo de lo espiritual dentro de los hom-
bres, y como resonancia del estilo de Plotino, se obtiene el
legado de esta categoria musical de humanidad estética a la
filosofia de la Edad Media. De ahi que, cuando San Agustin
trate su teoria de lo bello enlazando la belleda antigua con
la creencia cristiana, el movimiento artistico particular que
se propicia en su sistema es la misica, que en la Edad Media
se hace‘sagrada y ritual. Este aporte de Plotino, esta colo-
cacién del misico se extiende con modificaciones a los teé-
logos y estetas de prineipios del eristianismo.

Fuera de esto, no hay en Plotino referencia; a las artes,
sino que se habla de lo hello dentro del juego gencral del
sistema, como un acto de intuicién sensible, luego inteli-
gente: acto de purificacién. El libro VI estd con su recons-
trueeién rigurosa, dividido en nueve capitulos. En él, se
reproduce el drama del Hypias de Platén, pero se nota que
Plotino pasa répido.a la consideracién de Aristételes sobre
la forma y la materia, y luego une estas dos bases estéticas
y filoséficas, eon una considerable influencia de los estoicos.

Partiendo de los grados de la Belleza, primero traté lo
bello sensible, después pas a la virtud, luego a los cuerpos,
a los que agregaba la idea de la forma y la materia. En
todo esto, pese a su intimidad, hay una referencia objetiva.
Todo lo que se hable de la belleza se refiere a algo que mno
estd en el sujeto en cuanto a causa sino ecomo reaccién, Pero
lo notable es que Plotino procede por eliminaciones. No
eree que lo bello esté en los sentimentos, en la virtud o en
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las formas, y coloca, en una especie de dialéctica, ejemplos
donde lo formal se manifiesta sin que aparezca la Dbelleza,
cosa que ocurre en las verdades cientificas. La belleza apa-
rece cuando, junto a las condiciones enumeradas, el alma del
artista percibe una perfeccién o Una direccién en algo -que,
inexpresable en si, se diese en lo intuible. Una tendencia al
placer inefable, que se revela en esas cosas y seres. Y pasa
a un grado superior de conocimiento de lo bello, que es la
contemplacién; y, sobre todo, uno de los procesos r..ie cono-
cimiento més grandes: el de la contemplacion inter.mr. .Lo.
bello ya no se da en la forma sino en la bﬁsqlued.a' interior,
en el perfeccionamiento interno, en la purificacién, y los
sentidos marcan el pasaje del mundo a la subjetividad para
alcanzar la suprema inteligencia. Asistimos al desarrollo de
la contemplacién interna, cuyo fin es el conocimiento de lo
bello acompaiiado de una purificacién, Esta purificacién plo-
finiana nos recuerda la de Aristételes, aunque ella sea més
inmaterial y hermosa que la catarsis. Plotino la desarrolla en
lengunaje .bello, musieal, ¥, podriamos decir, moderno, que
hace posible su comparacién con el mejor poema de nuestro
tiempo.

En otra parte se transparenta una primera alegoria bre-
ve; es la alegoria del Narciso. Tema que, si bien figurd en
Grecia, no habia entrado en la gran filosofia, pero que POs-
teriormente fué una de las analogias que mas se utilizaron
para expresar la situacién del hombre, no sélo frente a la
bellezs, sino con respecto al universo, a si mismo, y al cono-
cimiento, Plotino, aludiendo a la belleza dice: el hombre no
debe ir hacia las bellezas corpdreas porque se gsabe que son
sombras de un principio supremo. Aquel que las siguiera,
como Narciso se ahogaria en una imagen semejante a su
sombra que se refleja en el agua. El que la siga estard per-
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dido. Pero ;coémo escapar, ecdmo privar a los ojos de esa Be-
lleza? E1 ultimo momento en la Enéada, es la apoteosis del
estado de salvacién y llegada; la narracién del éxtasis que
tiene toda la construccién digna de un estado asi. IHay otra
imagen en este éxtasis que di a entender lo que dijimos: que
a medida que el hombre se va acereando a la Belleza, se va
haciendo bello espiritualmente, se va llenando de DBelleza.
No ocurre asi en Platén, donde siempre el artista estaria
separado de las ideas y nunca lograria identificarse espiri-
tualmente con ellas. Esa imagen, valiosa, dice que asi como
el tinico ojo capaz de contemplar la luz solar es el que se ha
lenado de luz del sol, el ser {inico eapaz de contemplar la
Belleza es el que esté en plenitud de ella.

Porque jamas el ojo humano hubiera percibido al sol si
antes no hubiera tomado su forma. Todo hombre dehe hacer-
se bello para percibir la Belleza total. Es en este momento
de su doctrina cuando Plotino trata de la Belleza inteligible.
Inteligible, es en Plotino algo distinto de lo que habitual-
mente se entiende por tal, debido a la herencia que se tras-)
mite en el pensamiento de lo que asi entendia Aristiteles. Be-
lleza inteligible, dentro del plotinismo, es una Belleza que
esti en el plano de la inteligencia, considerando a ésta
como una hipéstasis del Uno. De modo que la Belleza de
gue se hablaria es la que puede admitirse més alla de la
Belleza de las formas, los conceptos y las cosas; siempre pen-
sando formas y cosas como grados inferiores de la determi-
nacién espiritual vigente en el sistema. No se puede separar
lo inteligible de lo intuible en Wwltimo grado, porque pre-
cisamente esto {ltimo es Bellega inteligible. Sélo es alecan-
zable por la elevacién realizada en un monismo, Iuego de
desasirse de todas las formas sensibles y de inundarse en la
espiritualidad del universo. Serfa un conocimiento donde
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s6lo la intuicién, que es una perfeccién, podria ERAENgs y
acercarnos a lo que es la inteligencia. Hay en Plotino una
consideracién sobre lo bello inteligible que se desarrolla den-
tro de un plano puramente espiritual, que hoy llamarifamos
plano supra consciente, aunque traicionando el pensamiento
del filésofo, porque mientras en el momex’ltf) actual la 001}-
ciencia no es més que una realidad empirica, en el I)lOt.I‘-
nismo se esti frente a realidades absolutas, a la sustancia
espiritual e inteligible, que es causa informadora de todas
i G;;ai;lotinismo es la doctrina antigua q1.19 mas ha (‘en%al-
sado a la inteligencia confundida con la 1nt1.11c1on 1:r1-1st1c:azt.I
Esta inteligencia aparece como una hipdstasis Sllpeff'l?r a
alma, y contiene en si todo lo que en.el al.ma se mamfles_ta.
De modo que no se trata de una inteligencia eoncep‘tual tl‘po
aristotélico, sino de una inteligencia que lleva en si unalln-
tegridad de equilibrios esenciales. Resume 1o-que er'l el alma
se manifiesta como grado superior y al mismo tlempo se
revela como una proximidad con lo inefable, el 0}19.1, como
Uno o Dios, unifica toda la espiritualida,fl que existe., Ha-
bria que renunciar a todos nuestros hi’iblt().s menta}es para
posarnos en la inteligencia que tanto admira ]Etlotn?o. F._‘,n
ciertos pasajes, se limita a cantar himnos a la 111tehgen.cla,
en inminencia de embriagueces érficas. Ademés. de conside-
rar que es el poder que nos hace percibir el Bien absoluto,
dice: “la inteligencia es bella, es la mas bella de 1a_s cosas,
puesto que estd alumbrada por una luz pura, brilla con
un reflejo puro”. Esta luz pura es la que dimana de la
inteligencia en su calidad de primera hipdstasis, pe-ro es. ta.r’n-
bién signo de posesién completa de si mismo, de 1r1‘f;td1acmn
y comprensién de lo que por debajo de ella continfia en
la procesién: el movimiento hacia el alma del mundo. El
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mundo inteligible estid colocado en una region brillante, de
tal claridad, que no hay nada en ella de profano y tenebros
80. Su aspecto hechiza al igual que la vista del cielo, § Quién
ha dado existencia al mundo inteligible? Es un prineipio
superior al intelecto. La Belleza estd totalmente comprendi-
da en las cualidades inteligibles y arménicas, al mismo tiem-
po compendiadoras de todo lo sensible y emocional, de to-
do lo que por el lado del alma nos aproxima a las cosas
bellas y fugaces.

La primera parte de este tratado de la Belleza inteligi-
ble, tomando siempre como fundamento la concepeién de
que la espiritualidad informa a las cosas bellas, esti desti-
nada a diferenciar lo que viene informando en la obra de
arte de lo que, poseyendo todo lo que aparentemente posee
la obra artfstica, carece de esta informacién. En este orden
de pensamientos, Plotino da el ejemplo de los mérmoles co-
locados uno junto al otro. Ulno en bruto, sin vestigios de ar-
te; modelado el otro por el eseultor, constituyé en &l la ima-
gen de una diosa. BEste mirmol altimo, luego de recibir del
artista la Belleza de las formas, serd bello, no en virtud de
su materia/ sino en virtud de la espiritualidad imanente que
en €l se ha unido y revelado. En este ejemplo, vemos paten.-
tizada la necesidad de que exista una accién edsmica espi-
ritual, por medio de un artista, para que de la materia sin
forma surja la obra de arte, Nuestra alma, conducida por
su tendencia natural hacia el conocimiento de lo divino,
manifiesta, aunque esté en un grado pobre de espirituali-
zacién, inclinacién a reconocer la superioridad de una mate-
ria marmérea escultérica sobre otra, y, si se purifica de lo
sensorial, acercindose a la corriente de espiritualidad, per-
cibird, ecomo si fuese un algo en que una vida afin se mani.
fiesta, que en la estatua vive un principio préximo al de
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nuestra propia alma, y participa de nuestra naturaleza. Es-
to es lo que Plotino denomina principio de animacién, que
significa la revelacién de la presencia de lo espiritual,

Sea por derivacién o por su confluencia con doetrinas
naturalistas de la antigiiedad, es indudable que nuestro pen-
samiento recoge como una resonancia de lo antiguo cuando
habla de la Belleza, y para caracterizar una obra de arte, usa
la expresién de que la obra vive, La animacién, en el senti-
do plotiniano, es casi lo mismo que la vida en el sentido
estoico. Yes lo que en forma negativa atribuimos a lo que
no colma nuestra idea de Belleza: decimos que carece de
animacién, de vida. Bsta carencia de vida, que se nota mas
en lo plasticoj es un juicio de gusto que la tradicién filo-
séfica y el lenguaje culto perpetfian, derivindola de la idea
de 1a animacién de Plotino. Ta animacién es la presencia
del alma en las cosas, pero del alma en tanto que se hace
viviente e inteligible. Junto con la unidad, la proporcién y
la simetria, tenemos que considerar esta denominacién vital
que Plotino arroja en la estética universal, ILa animacién,
despojada del contenido plotiniano, puede ser la manifes-
tacién de una objetividad; pero en Plotino es un resplan-
dor estético de la inteligencia divina, Fl anima, el alma, es
algo propio de la gran corriente espiritual que forja todo
lo bello. Tste principio de animacién tiene importancia en
la Belleza inteligible, porque se desarrolla y relaciona con
otro sieno de lo hello que Plotino destaca mis que todos los
filssofos antiguos: el prinecipio ereador, TLos artistas siempre
logran menos de lo que pensaron. En el sentido plotiniano
eso ocurre porque el prineipio creador estaba puro en el
espiiritu del artista. Al manifestarse en la obra de arte, des
bié coexistir con la materia, donde ha sufrido una degra-
dacién en la serie inversa de las perfecciones. Toda obra de
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arte es inferior al principio creador que la engendra. HEsta
es la idea que se une a la animacién, Debemos llegar a 1a
conclusion de que lo fundamental en la obra artistica, es
ese principio creador. Plotino levanta un elogio de lo que
se llama en su lenguaje la imaginacién verdadera. En otros
filésofos griegos se invoeaba como fundamento de la crea-
ciom, el entusiasmo, la reminiscencia, el estado de amor. En
Aristoteles, estd la imitacién y la idealizacién formal. El
primer filésofo que trae a la fuente misma de la obra de
arte la imaginacién creadora, como poder inveneible, y que
habla de ella en un sentido distinto del de los antiguos, es
Plotino. El acto informador y ereador es un verdadero ac-
to de potente imaginacién, TLos autores, antes de él, enten-
dian que el imaginar era reproducir las imigenes subordina-
das a la imitacién de las cosas.

La imaginacién engendraba las obras, pero se despren-
dia de las cosas naturales, en virtud de la mimesis. Sélo en
Plotino la gran imaginacién, la fantasia, el vuelo, recuperan
su poder en la experiencia artistica. Tstablece entonces la
gran imaginacién, precursora de la fantasia de Vico, que ac-
tfia como el principio espiritual que puede, por la informa-
cién, crear obhras de arte. No se necesita contemplar la natu-
raleza o secuir sus leyes. Kl artista presenta en' s un poder
de soberanisima Imaginaecién que lo auntoriza a hacer repre-
sentaciones a través de formas que jamas el hombre vid,
Plotino cita a Fidias, y dice que, para representar a Zeus, no
tuvo que referirse a modelos naturales, v puso de manifies-
to el poder que tenia de superar los modelos visibles, v que
son pobres frente al caudal del espiritn humano. Hay quie-
nes hallan en retdéricos anteriores a Plotino datos sobre 1a
importancia de la imaginacién como reaccién a la mimesis,
pero sélo en lag Enéadas de Plotino existe la plenitud con que
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se exalty merecidamente el acto de imaginar, La Belleza in-
teligible, aparece en la claridad ante el conocimiento que se
tenga de ella, como poseyendo estas cualidades: informa-
cién espiritual, animacién e imaginacién, con lo que se es-
tablece un dominio particular de lo bello superior al de
la naturaleza, En los griegos, esto es una novedad, porque
siempre se considera al arte griego relacionado con la na-
turaleza préxima. Al final del helenismo, Plotino ha eludido
esa gran norma decisiva del arte. Para él, lo primordial
es ese proceso imaginativo, que no es mas que la liberacién
de la espiritualidad de algunos hombres merced a la ima-
ginacién que supera la inercia del arte y del espiritu que
fluye de la naturaleza sensible, La naturaleza no tiene nada
que ensefiarle al hombre: éste puede crear la Belleza inte-
ligible, libertada de lo natural, Ya podemos diferenciar su
doetrina de la de Platén y Aristételes, ! Ta de Platén podria
ponsiderarse como una estética de las Tdeas, Tas formas
de manifestarse serian procesos de reminiscencia y de idea-
cién, entendiendo por ésto al acercarse lo més posible al
modelo definitivo de la Tdea. En la estética de Avistételes
se afirma una teoria de las formas. T.o fundamental de lo
bello es el principio formal. FEl arte, para) expresarlo, debe
seguir la via de la imitacién, que se completa con una puri-
ficacién., En Plotino hay una estética de la esencia. Lo
fundamental consiste en expresar la esencia espiritual, que
es el fundamento de lo existente. El arte se vale de la ima-
ginacién y de la purificacién, como de dos medios eondu-
centes a la esencia de lo espiritual. Considerado 1o bello como
algo objetivo, se expresa en estas tres grandes direcciones:
Belleza de las ideas, Belleza de lo formal, y Belleza de la
esencia y la imaginacién. Posteriormente se van a regisfrar
variaciones en estos tres tipos. Asi, por ejemplo, la estética
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de las ideas la encontramos en el idealismo alemén de Scho-
penhauer v Hegel. La estética de las formas aparece en
una doectrina digna de Aristdteles, la de Kant, con las varia-
ciones personales. En cuanto a la estética de las esencias,
es aquella que mas vida tiene, pues la toma el cristianismo
de San Agustin, y aunque con Santo Tomas se vuelve a
Avistételes, se reconoce también la espiritualidad divina como
fin de la Belleza. Estas doetrinas, como las del romanticis-
mo, participan de la concepcién plotiniana. En cierto gra-
do, la mistica eristiana, cuando toca el problema de la Be-
lleza, y se aproxima en lo posible al mundo helénico, lo hace
en las alas de la concepeién de Plotino. También se le acer-
can los contrarios, los que han eliminado la idea de espiri-
tualidad, y han invocado principios naturales, y que van
hacia la exaltacién de los valores primarios, instintivos, dio-
nisiacos, como ocurre en Nietzsche, donde a veces brilla una
expresion que tiene similitudes con el plotinismo. A estas
direcciones que se aproximan a Plotino, hay que agregar
aquellas panteistas de Hegel, Schelling y Goethe. Por todo
ello también es que algunos autores modernos reconocen:
como propio de Plotino, sin antecedentes en Platén ni en
Aristoteles, la llamada explicacién psicoldgica de la intuicién
de lo bello, fundada a su vez en la belleza del sujeto contem-
plador, que se realiza en forma mis perfecta cuando el su-
jeto se manifiesta como poeta o miasico, También en el origen
de la intuicién esti la estética de los Valores, de arraigo en
la época actual, invocando la identidad que ,se manifiseta
entre la inteligencia y lo inteligible. La explicacién psicold-
gica es aquella por la cual el alma, en los cuerpos de las
criaturas, realiza la purificacién, el movimiento de retorno
a través del camino de la Belleza, La intuicién psicolégica
estd explicada también en el tratado de la Belleza inteligible,
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y se desenvuelve dentro de los esquemas o tipos ,que en
medio de la mutiplicidad de los hombres han expresaido me-
jor esta Belleza, Plotino nombra al musico filésofo, que
es el artista en general. El otro tipo es como una variedad
de un personaje tratado en el Banguete: el amante plato-
nico. FEn la continuidad de log arquetipos, esti el fildsofo,
al que se le esigna un plano més elevado en el grado de pu-
rificacién, de sabiduria, de éxtasis. Forma el grado superior
de los tipos que en el proceso de retorno, van hacia la unidad
de pensamiento, hacia el Uno inefable, Tl fin de ese retor-
no es llevarnos a una teologia estética. Esta se puede com-
prender desde de un punto de vista afirmativo y uno nega-
tivo. El afirmativo es el que reconoce en el principio pri-
mero, todos los caracteres que pueden pensarse infinita-
mente: el éxtasis en la eternidad, la perfeccién, la inefabili-
dad, el conocimiento total. :

En cambio, el punto de vista negativo se apoya en la
anotacién sensible del principio. No tenemos mis que atri-
buirle aquello que conocemos habitualmente: el limite, la
imperfeccién, el fracaso, como unidades separables. Las tur-
bias almas también, encerradas dentro del pobre cuerpo,
y, saliendo de mosotros, la variacién contingente,. las olas
més o menos distintas de un cuerpo universal. También se
encuentran asi las sombras de las formasg superiores hipos-
tasiadas: la inteligencia, el alma, como tenues emanaciones.
Y alld, lejos, en lo mas opuesto, lo que constituye el ,misero
principio posible de las cosas: la materia, la. tinieio]'a, la
gran| culpable de las marchas de mal y de muerte, de feal-
dad, que borronean la nieve del ser, y que empaflan la uni-
dad del Todo.

®, ® %

Lo primordial es el poema en si. HEs su posesién, des-
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pués de las casualidades que lo produjeron en un desfila-
dero de etapas irracionales, hasta ir constituyéndose como
algo puro, que ilumina nuestra capacidad intima de estima-
cibn a través de un reldmpago fugaz que nos coloca en el
fin deseado y perfecto. |

* % %

;Sers, posible al poeta seguir siendo cristiano y amar
solamente lo religioso en el instante en que coincide con lo
estético y... nada mas? Es indudable que para ello habria
que remontarse a los fundamentos del cristianismo y a cier-
tas ideas neoplaténicas de la mistica, del arte.y del rito

L A S

3 El cristianismo no seria entonces nada méas que la be-
lleza de las ideas y sentimientos del cristianismo? Lo acom-
pafia en forma inmanente, y lo salva de olvido, un pragma-
tismo estético? | i

#* 3 L

Lo que del pensamiento se rechaza, o se malogra, niega
o destruye, no es restituido después, en mingin fiempo, por
el angnimo universo exterior,

#* *

E1 proceso dominante de lo divino, que va develdndose
en las formas poéticas en la medida en que éstas se adornan
con Aureos racimos de ideas, jamis se articula con los me-
nesteres del vivir, ni con la fatal faena de las tinieblas so-

maticas.
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El disgusto de la razén, cuando se le atribuyen inter-
venciones decisivas en lo poético, es una forma de exquisi-
to pudor metafisico que la impulsa a no querer hablar de
ello o a negarlo, semejante al pudor esencial de la razén
del mistico, cuando a través de si mismo descubre el halito
de la divinidad que lo alimenta,.. y también se niega a
hablar de ello o intenta negarlo,

¥ & »

Entre las formas literarias heredadas por el occidente
y desarrolladas después en nuestras culturas, vino también
la “hybris” de los griegos.

Se extendié abundantemente al amparo de .las insufi-
ciencias histéricas y de la personalidad egocéntrica de los
escritores, caracterizdndose por la desmesura, la oscuridad,
la emotividad, el lirismo sin vallas. Los monstruos més her-
mosos de las decadencias la apoyaron, La dialéctica de la
hybris prosigue ganando los adeptos que ella se devora, jun-
to eon los catecimenos y profetas que mezclan lo estético
¥ lo social, lo esencial y lo béarbaro, sin diseriminacién in-
teligible. .En poesia, lo inico que logra triunfar sobre la hy
brig, dominadora y feliz, es el Nous, el helado y vigoroso
paladin, con su espadén de transparencias.

L

Hay selvas... Siempre las habrd, como habitdculos de
la hybris, en las cuales el andar del hombre se arriesga en
busca de frutos. Hstd la selva de los sentidos, con la inva-
sora riqueza de los frboles del universo; estd la selva inte-
rior donde nos sumergimos en el cautiverio de la memoria,
estd la selva de los humanos, con las ciudades y las artes,
estd la misteriosa selva de los arboles carnales y las raices
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de los instintos. Por tltimo, para el poeta, he ahi que se
ha ido abriendo desde hace siglos, la selva abstracta con sus
potentes Arboles cargados de didfanos niimeros y sonidos,
con namenes e ideas. Hs la selva de los més agudos cami-
nos, pero el poema por alli se arriesga al fin, entre el bos-
caje de la eternidad méas viva.

* % ¥

Las circunstancias dominan en una iniciacién imprevi-
sible lo que el hombre pueda crear, El azar inicial condi-
ciona las estructuras perfectas de las estrofas; el espiritu del
hombre culmina en la redundancia de ese juego mégico que
se condensa en poesia; en él vemos una innumerable suce-
sién de vivencias derivadas del conocimiento y la sensibili-
dad. La coleccién de motivos que constituye el panorama
inagotable de los objetos que en algin modo existen, Para
que la poesia se liberte del mesianismo de las realidades ¥y
de la repeticion de las monedas con, representaciones acuna-
das por los sentidos, es preciso que exista ya una indetern
minacién invocable, de suerte que entre tanto metal simé-
trico y circulante, aparezcan algunas misteriosas medallas y
joyas no previstas, En la monotonfa del material del verso,
en la fijeza de las palabras, en la musica de las rimas, en
lo ritmico, actGa una especie de indeterminacién, algo de
imprevisible, libre, algo asi como un clinamen de las ideas;
por virtud de ello, la creacién poética se torna diferenciada,
original y perfecta.

Parece que la finica forma de eludir el dilema de la
creacién poética y la expresién inteligente, es arrojarse de
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lleno a la diafanidad del contenido en tanto que ella.se hace
estado profundo del alma,

* % %

3 Cémo distinguir la diafanidad de la poesia en la trans-
parencia infinita del alma extasiada por el goce experimen-
tado de la misma poesia?

L

Como las matematicas, la poesia postula exactitudes in-
finitas sin las cuales ella no podria ni siquiera imaginarse.
Comporta aproximaciones, calculos, magnitudes, perfeceiones
imprevisibles, el sentido de un universo temporo-espacial que
es un ambito configuratorio esencialmente abarcable por la
ciencia, y exige una conciencia a su vez, voleada en tota-
lidad sobre las ideas y esencias que nos rodean, enmascara-
das por los objetos y los seres, ’

* -k

$Se podra aceptar la hipétesis de un desconocimiento
poético, en mi, reducida a mi esfera confesable, prolongin-
dose a través de los afios, en el cuadrante de un universo
analitico, expliesta después en una serie de poemas de conte-
.nido oscuro y de finezas formales, bastante bien constituidas?

i Tendré que irme adaptando a una soluecién de este tipo,
y ello originar la capitulacién de lo intuido creador frente
a las circunstancias o, por el contrario, se me ira densifi-
cando una potente atmdsfera vital que arrancari armonias
con el roce de la obra que se adelanta entre pausas, y que
sostendri edificios tanto de granito como de espuma, indis-
cernibles, y que, por fin, se alumbrarj con la brasa de algu-
nas ideas nada més, originando rituales en la obra total,
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como los de seres que se alojaran en una montafia sagrada
llena de monasterios?

* %k

Potentisimas tempestades sacuden el arbol de la vida y
arrancan de él los frutos de las ideas que ruedan por el
fango, El poeta viene, recoge las ideas caidas, las coloca
en su anterior sitio matural y ellas vuelven a resplandecer
con perenne plenitud. Pero ahora el arbol de la vida se
ha convertido en el 4rbol de la poesia.

* % »

Asi como en Kant la libertad del individuo es el su-
puesto imprescindible de los actos de conducta, la idealiza-
cién inteligente es el supuesto ineludible de la més pura
creacién poética, ain mismo cuando ésta pretenda utilizar
s6lo las estructuras del lenguaje, las visiones del universo
o los parafsos emocionales de la conciencia.

L * Ok

Los valores poéticos puros existen? Para aprehender-
los, el espiritu coloca en tensién sus vivencias intelectua-
les y sus creencias. La intuicién del valor poético es un acto
ideatorio mo puesto atn de manifiesto en las teorfas axio-
légicas, La Poesia adquiere asi una independencia objetiva
comparable a la Etica y a la Metafisica. Todo el Arte, en
Gltimo término, es reductible al valor poético, que es su esen-
cial expresién. Bl ser en si de los valores poéticos subsiste
independientemente de la historia, los autores y las escuelas,
El poema esencial a pesar de lo expresado, no es indiferente
ante la realidad del universo. EI valor poético, que subsiste

. 0]

’



en el seno de lo temporal, transparéntase por medio del len-
guaje, el ritmo y las leyes musicales de la poesfa escrita o

recitada. HEs el momento de la intuicién inefable de lo

poético: la criatura mis misera de espiritualidad se torna
inteligente al posesionarse en algn modo del misterio poé-
tico axiolégico, por medio de la intuicién, No puede ser
negada jamis la Poesia. j;Se ha pensado bien en ello? Po-
dran negarse la Religién, la Etica, la Filosofia, pero jamés
ha sido negada la Poesia. Lo cual fué ya intuido genialmen-
te por el que dijo: mientras ,“entre el cielo, y la tierra haya
un abismo, que al ecéleulo resista”. Si; habri poesia. El
abismo de Bécquer estd abierto como en el primer dia de la
ereacidn ; es superponible al abismo de la idea y la cosa, al
de la ,poesia y la razén., Asi se postul el axios de lo poético
en su radical necesidad objetiva. s posible ignorar y des-
conocer, pero jamas se puede negar la existencia del valor
esencial de lo poético. Se sufrirs el desconocimiento, como
dice Hartmann, a pesar de la realidad del mismo, pero la
negacién de lo poético real objetivo, trascendente al yo crea-
dor o juzgador, es incompatible eon la inteligencia y el vivir
en el universo,

¥ % *

La poesia es la alegria reinando soberana en el orden,
inteligible, Bl conocimiento de la inteligencia poética, la
esfera del canto, se colma totalmente con un resplandor ine-
fable que en simulacros humanos llamamos alegria, intui-
cién de ideas, felicidad, éxtasis, segiin las escuelas, los jar-
dines y los claustros, Cuando esa forma superior de pleni-
tud se concreta en algo, se trata de un producto que cir-
cunseribe sus atributos para orientarse libremente en el co-
nocimiento. Nos hallamos en afinidad con las maravillosas
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y exactas ideas. Después, seguiran los seres, las cosas, los
universos, los sentidos, en infelices degradaciones. Pero la
unidad primitiva de lo poético inunda de gracia el enten-
dimiento de la criatura con sus revelaciones absolutas, que
luego se divulgarin como obras de arte. Con Keats, “A thing
of beauty is a joy for ever”..., se podri decir en ese ins-
tante.

L T :

Todos pueden disfrutar de la poesia como del agua de
las fuentes piblicas. Lo que ocurre es que, asi como los ve-
cinos van a estas fuentes con distintos utensilios, ordinarios
y toscos unos, finos y resplandecientes los otros, con la taza
de barro o de oro, de igual suerte los hombres recogen el
agua de la poesia con muy desiguales recipientes; sentidos,
pasiones, creencias, dogmas e ideas... De ahi que, al Ilevar.
sela, la consideran turbia, oscura, ardiente sensual profana,
vulgar o tamhién abstracta, divina, exquisita e inefable.

* Ok #*

En la misma explicacién de Plotino sobre la manera
de ecomo entran los hombres a la vida, podemos seguir el
nacimiento del poema, T.a inspiracién poética pura hosque-
ja los poemas, pero no llega a darles término, Abandonada
a sf misma no aleanzari el fin. T.os cantos en su pureza ini-
cial habitan la esfera méas proxima a las Ideas. Se mantie-
nen inactivos més alla de lo temporal y espacial. Las pa-
labras preexistentes en la circulacién, extenuadas por el uso
v el habito, presentan variaciones seg@in respondan al eco
de los cantos remotos. Entre estos wltimos, con la poesia que
los inunda, hay muchos que manifiestan afinidades con unas
u otras formas de lenguaje. El término que no ha logrado
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su expresién perfecta en el trabajo de la inteligencia prac-
tica se dirige hacia el canto en busca del sentido poético,
que le va a dar la vida integral que necesita, Y la poesia,
en presencia de la palabra en la cual, eree adivinar su pro-
pia forma de pureza esencial, “fascinada como si se contem-
plase en un espejo, se deja atraer, se inclina y cae”. Eso
caer e3 el comienzo de la vida del poema que en adelante
admiraran los hombres. '

* % W

La poesia, en su naturalisimo existir, busca la forma
que le corresponde por medio de la expresién verbal que
el individuo va constituyendo para ella con todo su ser y
su capacidad; cuando no ocurre asi, la poesia se expresa
aislada, y tiende a morir como una flor sostenida en vano
por un brazo muerto. ;Imaginéis un brazo muerto sostenien-
do una flor viva?

% % %

Cuando terminé la parte primera, Platén, dije: “Lo que
busca el poeta con su teoria sobre/la idea de los cantos, es
hacer wvolar 'desde su noche, para siempre, la sombra de lo
vida con las alas de la muerte™.

Al fin de la segunda parte, Aristételes, dije: “Lo que
busca el poeta con sw teoria sobre la imteligencia del poema,
es hacer wvolar desde su moche, para siempre, lo mds vivo
de la poesia con las alas de la muerte”.

Ahora, al fin de esta tercera parte, diré: “Lo que busca
el poeta con estas exposiciones y teorias, sobre la idea, la
inteligencia y la intwicion en la Belleza del poema es ilu-
minar desde su noche, para siempre, el rostro de la poesia
con la ldmpara de la muerte”.
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