II

Para expresar la idea de cambio, fugacidad, devenir y
muerte, dice: yo vi:

deshizarse la alarma, el trazo méuvil,
de una dorada,
salamandra.

La salamandra, representacién del fuego e identificada con
el Tiempo, todo lo destruye:

Su belleza nfernal,

con infinito gozo,

todo lo ensombrecia,

mientras se devoraba velozmente
el fuego de mi estancia.

Al contemplar, cémo van desapareciendo las llamas, piensa
que la salamandra, no sélo las devora a ellas, sino que con el
tiempo, devorara la parte del destino del propio poeta. Con esto
queda planteado el sentido dramatico del poema.

Desde la fogata de un albergue en los Andes,
la salamandra del tiempo,
intacta, en su trabajo,
poco a poco fue devordndose las llamas
v, entre ellas,
la parte de mi propio destino.

En la tercera parte del poema, vuelve a expresar poética-
mente la idea de Heré4clito, del transcurso, el cambio, el devenir,
pues el poeta, otras noches, sale a caminar y advierte que hasta
las estrellas cambian.

II1

Yo salt a caminar otras noches,
con la zozobra de perseguir los cortejos
de luceros,
que resbalaban
sobre las aristas
de los volcanes.
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Y wvi las firmes estrellas

que antaiio reinaron

serenamente sobre mis llanuras,

con dlustres rebafios que jamds son los mismos.

Hay algo que es més poderoso que los mismos luceros: el
Tiempo.

Pero, mds fuerte que los astros
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yo vi insinuarse la alarma, el trazo mévil,
de una dorada bestia,
inteligente,
trdgica
infatigable.

R R N BN R AP DR ) .

vy su wnfernal belleza

todo lo destruia,

despbtica en su vmperio,
mientras derrumbaba sin pausa
el fuego de la altura.

Cada orbe en llamas

era el laberinto

v el alimento de la salamandra.

—La salamandra del tiempo, dijeme—
estd devorando el fuego de los cielos!
Y con él, la parte de mi propio destino.

En la parte IV, dice que después que hubo olvidado estas
historias, una noche se puso a admirar el cuerpo de la mujer
amada y asocié a esta contemplacién el recuerdo del fuego de
la posada de los Andes.

v

Después que hube olvidado estas historias
en los descuidos del mundo,
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una noche me puse a admirar
la perfeccién del cuerpo
de la mujer
que mds adoraba.

LR R A P R R Y R T e

Y pasé a unir entonces,

con la mds absoluta l8gica del espiritu

en una sola idea pura,

el recuerdo del fuego de mi posada en los Andes,
el fuego de los astros que uno no se cansa de mirar
y el fuego de la vida de aquella criatura.

Se aleja de ella para llorar a solas ese devenir y esa muerte
que sabe que ha de llegar también para la mujer a quien adora.
Como si fuera un demiurgo, nombre que Platén daba al creador
del mundo, él se pone a crear en su mente, el trazo mévil de la
bestia tragica.

Pero aparté la vista,
alejindome de la carnal hoguera
lo mds posible,
para lorarla a solas,
porque en el fondo de ella
Yo me puse a crear como un demiurgo
la alarma, el trazo méuvil,
de la brillante bestia
inteligente,
trdgica,
infatigable.
Siempre moviéndose en su érbita,
gozosa en su trabajo,
subiase a mis ojos
como a un panal de fuego,
en cortas espirales
que todo lo destruian.

Y el cuerpo de aquella sacra beldad
que yo amara tanto,

era el laberinto

y el gran banquete de la salamandra.
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Esta meditacién le llena de espanto, pues en adelante, no
podrd apartar de su mente, esta idea de dgvemr y muerte. I:a
salamandra va a devorar el fuego de la vida del ser que mas
ama, el mégico universo que nos rodea y lo que hay de divino
en este cantico.

\'s

Y comprendid mi espanto
que Emilio Oribe habia creado
con sus pensamientos,
para siempre,
la salamandra del tiempo,
vy que esta bestia l6gica iba a devorar ahora
el fuego de la Vida

en el ser que él mds amara

Yy cantara.
Y con ello, también, el
Magico
universo

que nos rodea.

Y lo que hay
de mdscara divina
desde este cdntico hasta el alma
y por lo cual el hombre que lo ha escrito
por culpa de la bestia mitica que ha creado,
nunca estard
seguro
de que existe.

Los versos finales expresan el desasosiego del poeta por
haber creado con su pensamiento esa bestia mitica ante cuya
constante amenaza, ha perdido la tranquilidad de existir, y de
vencer al Tiempo con su creacién poética.

Al terminar el poema, escribe:

Ideado en Montevideo (1937).

Sofiado, pensado, en la Reptiblica Argentina y Chile (1946).

Concluido en Piridpolis y Montevideo (1948).
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1949: EL UNICO Y OTROS POEMAS (EDICIONES NOUS)

“EL UNICO” est4 precedido de cuatro versos de Horderlin,
que dicen:

Grandes bellezas he visto
v he cantado

al reflejo de Dios

que habita en los hombres.

En un gran margen, Emilio Oribe explica una por una las
partes del poema.

Dice en la parte I, que lo humano se caracteriza en el Unico
(que es el poeta) porque éste se siente transcurrir en un tiempo
que le conduce al aniquilamiento. Como vemos, también en este
poema esti la idea de Heraclito de que todo transcurre, fluye,
cambia, deviene y muere, que el poeta expresa por medio de
una metéafora, como si él contemplara el fluir de la vida desde
un puente, sobre un rio, que le atraviesa.

I

Mis ojos contemplan

las olas de un rio que en silencio atraviésanme.
Sobre él, yo me inclino

como un puente que observa en si mismo

las aguas que van a la muerte.

II

En la segunda parte dice que el hombre nota que est4 cons-
tituido por los cuatro elementos de la filosofia antigua: fuego,
agua, aire y tierra. Los tres primeros le dan vida. La tierra lo
conduce a perecer en ella.

Sin embargo, una hoguera

que admiro aqui cerca,

me afirma que estoy constituido
por Fuego.
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Y el altisimo aire que aspiro
me afirma que estoy constituido
por Aire
Y esta agua que gusto y que bebo,
me afirma que estoy constituido
por Agua

Y en la tierra yo muero.

III

J 7]
Ademis de los cuatro elementos, el hombre se siente poseido
por las fuerzas contrarias, del amor y del odio.

;Y aquellos amantes _

que marchan cantando en.lo: siglos,

por aguas vy tierras, por airesy fuegos, :
no me afirman también que estoy constituido
por el dichoso impulso

que a ellos embriaga vy destruye?

;Y aquellos ejércitos :

que luchan a muerte en los siglos,

en fuegos y aires, en tierras y aguas,
no me afirman también que estoy constituido
por el odioso impulso

que a ellos embriaga y destruye?

v

A pesar de las caracteristicas seﬁal_adas en las tres primeras
partes del poema, no se deduce que exista lo humano en térmi-
nos absolutos. Para ello, es necesario que se reconozca en la
criatura, la presencia del NOUS (el espiritu, la inteligencia),
que “diviniza las partes”.

Pero, aim ast, todavia no existo

c e e s e e e



Los cuatro elementos dispersos
y las fuerzas concordes vy opuestas
que rigen el todo,
a minguna criatura
le otorgan el goce terrible
del existir absoluto,
si no fuera por el hilito venido de lo eterno
con que el Nous diviniza las partes
del enigma corpéreo,
en el Unico fundiéndolas.

A

El poeta, por el hecho de ser duefio del canto, es el Unico,
porque €l posee “el halito venido de lo eterno”.

Este hombre que canta
un momento, es el inico.

Esto significa que el don del canto, es de origen divino.

Es, en esencia,
un fragmento pensante.
Y a vuestra semejanza
Se apresura a inscribirse y sufrir
v morir,

R R A T N R, .

y es amo del canto que alumbra con mitos cavernas

del hombre,
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y ajusta en el ritmo la esfera de toda belleza creada,

no es como todos. . .

iNo es igual a vosotros!
iEs el Unico!

Porque antes de dejaros morir como olas errantes,
es seguro

LA RO R R e N R R IR Y

-+.05 nombre y alumbre en su canto,
0 en algim pensamiento profético que él sélo crea.
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JEL Unico! es decir en lo Eterno
que fuisteis un dia.

El poeta es el Unico que puede dar al ser que menciona en
su verso, la categoria de lo eterno, cantando lo mis bello y per-
4
fecto que hay en e!. : .
El poema comienza con la idea de transcurso, de Heraclito
y termina con dos versos de inspiracién platénica: uno, procede
de la Alegoria de la Caverna, de Platén:

o o2
“y es amo del canto que alwmbra con mitos cavernas del hombre

El otro, de la teoria, también platénica, de que el hombre,
en su origen, estaba en contacto con las Ideas eternas: de la
Belleza y del Bien.

“El Unico, es decir, en lo Eterno
que fuisteis un dia.

El poeta es el Ginico que tiene el Nous. “Nous_”, dice el D}c-
cionario filoséfico mencionado, es empleado en griego, en varios
sentidos: facultad de pensar, inteligencia, espiritu. Aristételes
concibe el Nous, como la parte superior del alma.

En San Agustin, el Nous, representa la vida interna del
espiritu. _ e

La explicacién que da Emilio Oribe, la transcribimos al
mencionar su libro: “TEORIA DEL NOUS” de 1934.

Ademis de “EL UNICO” esta EDICION NOU? trae tres
poemas: “LA ROSA CREADA” que comentamos al principio
de este estudio, PANTUM N° 3, y “CANTO NOCTURNO EN
EL ANDE”, .

“PANTUM N© 3” es el tercer PANTUM que publico. Los
anteriores aparecieron en “LA LAMPARA QUE ANDA” en
1944, Dice el poeta, que la eleccién del verso alejandrino para
construir esta forma poética le proporciona una mayor musica-
lidad y plasticidad al conjunto. .

“Creo que de esta suerte se obtiene un efecto parecido al
que provoca el Bolero de Ravel. Sélo habria que repetir con
diversos tonos de voz, y sabios ritmos, la recitacién del Pantum.
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Ademis, puede someterse a la experiencia de la reversibilidad

poética.

Transcribimos la primera estrofa, en las dos formas que ¢]

poeta dice son reversibles:

Los ojos que me admiran me cargan de cadenas.
Si crees que soy eterno biiscame en tus miradas.
[Oh ven! Eres contorno del viento en las arenas.
Por eso, en esta muerte, te doy ciencias doradas.

Si crees que soy eterno biiscame en tus miradas.
Con niimeros de urnas mi sustancia esté escrita.
Por eso, en esta muerte, te doy ciencias doradas.
Soy el que muere impuro Y en la luz resucita.

Sobre el otro poema: “CANTO NOCTURNO EN ELS

ANDE?”, da la siguiente NOTICIA:

“Una noche, en un valle de los Andes, frente a los lagos,
después de ofr los ecos lejanos de unos trabajadores de las islas,
que cantaban acompafidndose de una guitarra, me puse a con-
figurar este poema, dentro de una extrema simplicidad, refinado
y natural, tan pobre de forma como enriquecido de vaguedad y
emocién, queriendo expresar en él con fntima pureza, algo que
todo el mundo fuera capaz de sentir.

Veamos algunos versos de este poema:
I

Tu canto aunque sea olvido,
tu canto aunque sea muerte,
me afirma que podré verte
en un lucero perdido.

II

Te recuerdo en todo instante
al pie del Ande nocturno.
Como un hombre taciturno
voy con sombras por delante.
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II1

La montaiia me enriquece
como el misterio y la luna.
La noche es una laguna
donde lo eterno se ofrece.

1949: VIAJE CULTURAL A INGLATERRA
1949: “EL IDOLO DE NADIE” (POEMA) EDICION NOUS

Dice Emilio Oribe en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-
DAD”: .

“Yo creo haber sido un cristiano auténtico: me gusta ser
pobre”. ] .

Pobre, si, decimos nosotros, bien pobre. Indigna y desa-
lienta pensar que un hombre de tantos valores mt’electuales y
morales, tuviera que soportar lo que erb_e soport6 cuando se
separ6 de su esposa. Al tener que contribuir a los gastos de un
hogar que habfa dejado de ser el suyo, casi nada reservaba para
si. Recordamos el dia en que fuimos a buscarle con el Doctor
Sosa, a la calle Constituyente 1822, donde habiq glquxlado_uqa
modesta habitacién. Nuestra misién era transmitirle una invi-
tacién que el Instituto Hudson, por intermedio de Sir Euger,le
Millington Drake, le hacia para viajar a Londres. No podia
creer lo que estaba oyendo. En medio de gran}des conflictos mo-
rales e inevitables penurias econémicas, parecia cosa de milagro
que alguien le ofreciera la evasién de un viaje a Eurqpa. Noso-
tros habiamos frecuentado en Londres, la casa de Sir Eugene,
caballero de una gran generosidad y cortesia, especialmente con
uruguayos y argentinos, en recuerdo de su cargo/de_ Embajador
en estos paises del Plata. Cuando leo'qu.e querfa invitar a un
intelectual uruguayo, le sugerimos que invitara a Orlbe.. ‘

Con la rapidez del rayo, pues debia partir al dia siguiente,
le ayudamos a resolver algunos problemas que le parecian obs-
ticulos insalvables. Una Carta-Poder que otorgé al Es’crlbano

icardo Sesto Gilardoni, quien a nuestro pedido acepté repre-
Sentarle generosa y desinteresadamente, incluso en una audien-
cia por divorcio, le dejé en libertad de ausentarse del paifs. (Ren-
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dicion de cuentas de este Escribano, a Emilio Oribe, en Biblio-
teca Nacional: Archivo Emilio Oribe). Después, en el Puer
de Montevideo, nosotros en tierra y él en transatlantico de lu
no podiamos disimular la emocién al ver a este Amigo tan que-
rido y tan triste, junto a un ser tan fino, culto y generoso como
Sir Eugene. j.

Oribe, como era de esperar, respondié con creces a las ex~
pectativas de quienes le invitaron. Ademas de dictar conferencias
en Londres, Liverpool, Birmingham, Oxford y Cambridge, es-
cribi6 hermosos poemas que se publicaron en Londres, como .
“LA MEDUSA DE OXFORD” y “ARTIGAS Y EL ASTRO”."
Sobre este tGltimo, la B.B.C. de Londres adquirié los derechos
de traduccién y publicacién en Inglés. El Profesor Eric Simon,
a su regreso de Londres en carta al Dr. Oribe que estd en la
Biblioteca Nacional, le habla del éxito extraordinario de esta
obra. '

iQué ironia! En nuestro pafs, muchos no la conocen y es el
poemario mas maravilloso que hasta ahora se haya escrito so-
bre nuestro héroe maximo. !

Tanto esta obra como “LA MEDUSA DE OXFORD?” fue-
ron publicadas en 1950. 1

1949: EL IDOLO DE NADIE (EDICIONES NOUS)

A continuacién del poema dice el poeta:

“Aqui se insiste en el conocimiento del Tiempo invisible a
través de la belleza creada. Habia yo viajado bastante cuando
escribi este poema. Habfa conocido nuevos admirables rostros
en donde la belleza coincide trigicamente con el instante. Ha-
bia vuelto a contemplar al mismo tiempo, las mayores obras de
arte de todos los siglos. Confirmaba frente a ciertos ejemplares
del arte antiguo y del gético, o ante la visién casi simultinea
de la pintura y de la escultura del Louvre, de la National
Gallery, la Galeria de Viena y la Pinacoteca de Munich, lo in-
tuido en un instante supremo: que la idea del tiempo y la idea

de lo bello se resuelven en una identidad”: “LA INTUICION
ESTETICA DEL TIEMPO” (obra en prosa: afio 1949).
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EL IDOLO DE NADIE

fechado en 1949 en Londres, estd dividido en

e poema _ e
b , mera, define la Belleza como expresion

siete partes. Desde la pri

de un t1iempo.
Lo que es cons

cerlo en otra.

iderado bello en una época puede no pare-

I

Siempre ha de ser la Belleza,
para mi, la esencia de una obra creada

o natural que, por armonia propia .
) de sus elementos,

..............
.........................
.....

haciendo admirar sensorialmente '
un Tiempo,

se inmoviliza en Idea. .
Un Tiempo transparente, un Tiempo
sensible,

con el cual el milagro creador
se encuentra en absoluto identificado.

Piensa que la Belleza existe, que es algo real, pero sgbreeuns
1 ede ser
fortaleza que transcurre, que cambia. Por eso no pu |

idolo de nadie.

II

Y, no obstante, Oh Belleza, existes?
;Eres algo real?

RO SO SCECRUE IR AU BU s eses e
. . s e . .
ceses s s e e s

Necesitamos de los sentidos
y de la inteligencia,

PSRRI B S SUR SR EUR R PR 8 R OF OB UL Il
. . .

para comprender tu ente e_;encial,
después de intuirte y sentirte.
Oh Belleza! Existes.

Eres algo real.
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Eres el ser de una inméuvil Idea,

firme sobre wna fortaleza que transcurre.
¢El idolo de nadie?
¢En vano interrogarte?
No contestas nunca.

_ Aunque:fugaz, la belleza deslumbra e inspira, al mostrarse
.‘e.n-‘los colores, los ritmos y los sonidos. » v

En los pdrpados del genio y de Dios,

" se salva.
Y nos salva de la Muerte.

III

" " . 7

El poeta atribuye a Dios el origen del genio y éste conduce
Ni siquiera podemos confiar en la eternidad de un poem a la inmortalidad.
sobre la criatura hermosa que amamos. | VI
Si la criatura hermosa que sofiamos
o amamos, _

subsistird en su forma eterna
tan sélo en el poema que nos inspira,
¢Cémo saberlo?

El Idolo de nadie

............
..............................

En vano interrogarlo.
No contesta nunca.

i BUBE LUV Ssie 6 B kel P LT R, R S e T Oy MOR SR ORCROE I LPS MR TR SR A
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Tan sélo es la patentizacién desnuda
del Tiempo infinito

............
................................

En toda poesia absoluta
arde una metafisica del Tiempo.

Iv

en lo incorpéreo,

y en ciertas formas de la abstracta belleza
que se levanian

desde el espiritu del hombre.

De todo lo que existe, nada hay mas fugaz que la bellez
fisica. :

... Y esta belleza sensible,
la fugaz,
la movediza, la mortal,
ino es percibida siempre en un Tiempo?. -

v
Asi la Belleza
viene en la ola creada del Tiempo,

........................................

v luego nos deslumbra
al desnudarse intacta al fin en los colores,
los ritmos, los sonidos.

Ah! No obstante

jamids podriamos concebir el Verbo
v adorarlo,

51 no es hecho carne.

VII

...en lo profundo de las formas bellas,

como gigantes llaves de hierro en el fondo del océano

se hallan sumergidas
las duras tinieblas del Tiempo.

Esta constatacién, para un artista, un poeta que suefia con
la eternidad de su obra, es dramética. Es en parte, la idea del
1 3 , 5
cambio, del transcurso, de que habla Heraclito. Sélo que en este

Sélo por esa detencién momentdinea
arde la oscura ldmpara del instante.
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poema, ella no se aplica a la vida humana sino al arte y a I
poesia, por medio de los cuales, el creador aspira a la:inmorta~

lidad.

A continuacién de este poema, con el titulo: ADIOS, dice
el poeta: : ]

“Los Cuadernos Nous, que comprenden una parte de mi
creacién en los Gltimos afios, no aparecerin mas dentro de la
esfera de mis publicaciones. '

“He llevado conmigo ejemplares en los viajes que he hecho,
a Washington, Buenos Aires, Santiago, Cambridge, Oxford, Lon-
dres. Después de leerlos y comentarlos en publico, los he dejado
caer en manos de mis amistades y en ilustres bibliotecas. Siem-
pre han despertado curiosidad e interés. —En vuestro pais se
publica la poesia asi? ;jSaben alld algo del Nous?” Por ese solo
hecho su dispersién me ha procurado satisfacciones, todo lo con-
trario de lo que ha ocurrido en Montevideo, donde los beocios
y los exquisitos casi los ignoran o se despreocupan de ellos. Por
lo comin, los han recibido con indiferencia cuando no con dis-
plicente ironia. ‘

“Ahora puedo constatar que he asistido en mi al afina-
miento de una poesia de la inteligencia, realizando al mismo
tiempo una convergencia sustancial con ciertas grandes obras
poéticas contemporaneas, muy diferentes a la mfa, pero que al
final se le aproximan en exigencias y temas.

“Lo poético en mi espiritu, ha venido junto con una gran
pasién por el misterio. Significé esa actitud una reaccién contra
una poesia que buscaba desentenderse de la hondura de los pro-
blemas de la inteligencia, que siguen siendo los problemas fun-
damentales del hombre.

“Comencé a inclinarme por los desarrollos estructurales con
simbolos y alegorias” “me he puesto a observar hacia otros pa-
noramas de mi época y he confirmado que mi poesia no se ha-
llaba lejos de la problematica planteada por la obra de George,
Valéry y Eliot. Creo que toda obra de algin aliento se man-
tiene y transcurre como el caudal de un rio, merced a la con-
currencia de varias serpientes de agua entrelazadas, que pro-
vienen del propio artista y de ciertos creadores afines, en la
época en que a todos los tocd en suerte existir.

rossll AT s '

“Un esquema de mi experiencia poctica, podria ser ¢ste: me

*z
he emocionado igualmente ante la contemplacién de la rosa que

cae y de la estrella que: dura, como a}ute el’ vue!o ciel avxo;;
pero ho he podido quedarme ahi. Salte dfl éxtasis .¢,z conocer.
Me fue imposible evitar el sondeo mnstantaneo; el tragico 1,arro—l
jarse a averiguar el por qué del existir de la tal rosa, de la ta
estrella y del vuelo de tal avion. Y asi de todas las cosasly apa-
riencias, cuidando siempre de no apartarme del plano de lo ima-
ginario y poético. Siempre se esgrimio contra los poemas ilSl
concebidos el argumento de la artificiosidad y la violencia en las
metaforas y los simbolos.

“Para mli, ésta era una de las superioridades del poema mo-
derno. ‘

“Para lograr esta poesia que estriba en la disonancia y en
]a evasién, he tenido que idear, sofiar y actuar sglo, mal dxstu;-
guido y considerado por los criticos, fuera de arpblto, con la
vision de un desasimiento ideal como unica seguridad.

“Fsto altimo se fue cumpliendo entre el desconocimiento y
la indiferencia, merced a un oculto orgullo y a una preocup(’ilf
cién profundamente licida. En los recientes afios, he podido
comprobar que mis intuiciones eran autenticas y que mis ]i))qe-
mas giraban por virtud de impulsos propios, del}tr'o de la érbita
de la universalidad poética, que es el esplendor ltimo dt?l.can.t,o.

“Me fue dado asi, contemplar con alegria, la jusghcacxon
objetiva de mi intuicién cyeadora, en la medida en que iba cons-
tituyéndose hacia la plenitud, en el gusto.del publico s_upenorz
las creaciones de los tres grandes poetas citados, tan dlferinteb
entre si como distinto yo de la perfeccién lograda por ellos”.

A pesar de lo dicho por el poeta, de que los gg.?)]gil}l‘\zgi

JOUS no se publicarian mas, tenemos en nues

I(\3(())1[\IJTEI\’[ PL}I\CION DE LO ETERNO” y “LA ANTORCHA
SOBRE LA CARNE”, ambos, de 1953, y “LA INTELIGEN-
‘CIA Y LA FUENTE” de 1954.

1950: “LLA MEDUSA DE OXFORD”

ue Emilio Oribe publicé en Londres en 1950,
es “IIJJE &)/lo}grlr)l%élA DE OXFORD”. Fue editado en idioma bi-



lingiie: Espafiol-Inglés por la “Half Moon, Hills and Sons”. Lo
escribié en 1949.. : :

En la NOTICIA que sigue al poema, dice el poeta: “Una
noche, al retirarme del Exeter College, en la Universidad de
Oxford, después de oir a los alumnos recitar en un canto coral,
un arcaico poema de Chaucer, me encaminaba solitario bajo la
luz de la luna por una calleja del siglo XVI que muchas veces
recorriera Shelley, cuando distingui en un comercio una pipa
estudiantil que representaba el rostro de una bella mujer. La
adquiri al momento y al dia siguiente hice arder en ella, por
primera vez, un tabaco rubio, en una taberna préxima a la casa
natal de Shakespeare, en Stratford upon Avon. Desde entonces,
veo desarrollarse sobre el rostro de la pipa, una aureola de humo
en forma de cabellera de Medusa”.

Debajo dice: Terminado en Londres y en Paris 1949.

Ideado en Oxford.

iLa pipa! Cualquiera que haya estado en Inglaterra, sabe
que en ese pais, todos o casi todos los hombres fuman en pipa.
Alli estan los ingleses, tan flematicos, mientras viajan en under-
ground (tren subterrdneo), perdidos en quién sabe qué divaga-
ciones o resolviendo palabras cruzadas, mientras echan humo
que no les sugiere nada, ni como forma ni como pensamiento.

Pero en Oribe, la experiencia fue distinta. La pipa repre-
sentaba el rostro de una bella mujer y el humo que salia de la
pipa le hizo pensar en los cabellos de la Medusa.

De alli surgié un gran poema, docto y sabio, digno de la
ciudad de Oxford, y del gran pensador que lo concibid.

En él evoca tedlogos, fildsofos, poetas ingleses y de otros
paises, que han influido en la cultura inglesa. Como a un con-
juro mégico, todo un mundo de sabiduria y de cultura desfila
por el poema.

En el acépite, escribe en Inglés, un pensamiento de Joyce:

For I heard you singing
Through the gloom

que significa:

Porque yo te oi cantar
a través de la niebla.
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LA MEDUSA DE OXFORD

I

El poeta dice refiriéndose a la cara de mujer que tiene la
pipa:

La lus emana de su frente,
mientras el humo de una
hoguera intermitente
la consume y embriaga,
;Seré su dueio porque la estrecho
en mi mano? ‘
El fuego en que naufraga

vy se extasia,
su esbeltex traslicida de doncella de Oxford,

es el eterno principio humano

de la Sabiduria.

Pero la duda ha de ser a un tiempo mismo
su final argumento.

Los dos versos finales expresan lo que Oribe dice ?n.“AVIQN
DE SUEROS”: “el hombre suefia con poseer conocimientos in-
tuitivos, poéticos y misticos, que lo conducirin hasta las eter-
nas fuentes del Ser. Pero lo que el hombre logra aprehender no
va mias alld de su mente y del concepto que tiene de las cosas”.

En la segunda parte del poema, la Medusa lo expresa ?’l
decir: “Te traigo cerca de mil afios de tinieblas en las miradas”.

II

Describe a la Medusa y luego pone en su boca un canto de
sabidurfa. Es sumamente original, la idea del poeta, de atribuir
sus propios pensamientos a la Medusa, como s ella, por ser de
Oxford, fuera la mas indicada para conocer lo que'sucede en las
universidades de la docta ciudad, en la cual, no se imponen dog-
mas; sélo se dan a conocer teorias.
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Culebras azules acechan desde el cabello
de la Medusa,
v luego se arrullan en la brasa
de su altar movible.
La ceniza ilustra al fin el 1inico adorno
de su cuello.

Canta, v dwe Soy el enigma de Oxford”.
“Entre las nieblas,

segul tus pasos junto a las piedras labradas.

Te traigo cerca de mil afios de tinieblas

en las miradas”.

“Todas estas universidades me sostienen

vy forman mi causal basamento.

Las teorias, no los dogmas, a mi llamado vienen,
enriqueciéndose en mi natural elemento

R T T I T S S T S PP S

y en el sofiar de miles de pupilas jévenes

me levanto.
Entre los jardines de brumas permanezco sola
y en los coros de todas las wniversidades canto”.

III

Los grandes conocimientos del poeta, se transmiten en las
palabras que atribuye a la Medusa. Para significar que ella tiene
una gran sabiduria, dice:

Otras veces en su lengua brillébale una
antorcha inconclusa
guardando en el centro la esfera
del gran Ser de Parménides

Como “la esfera del gran Ser de Parménides” fue concebida
como la suma perfeccién de lo pensado, se deduce que las pala-
bras de la Medusa sélo pueden irradiar inteligencia y sabldurm.

Me dijo que ella, antes de estar fijada en el fuego,
ejerci el tutelaje de las mds libres empresas.
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Y fue de los filosofantes el resguardo
desde que aqui llegaron como en un juego,
sobre las espumas de las rocas inglesas,
wfolios

con espigas géticas de Lulio y Abelardo.

Lulio fue un teélogo mistico y alquimista espaiiol, llamado
el “Doctor iluminado” (1235-1315). Su “Arte Magna” es una
de las obras mas curiosas de la escol4stica. Como escritor, fue
uno de los misticos més notables de toda la Edad Media. Y Abe-
lardo fue un filésofo francés, famoso por su amor con Heloisa
(1079-1142).

La pipa le sirve a Oribe de pretexto para evocar personajes
importantes, y diferentes teorias filoséficas. Por eso le hace decir:

4%

Que Rogelio Bacon se durmid sobre sus labios ardidos
vy Guillermo de Occam se arrodillé ante su ciencia,
cuando afirmaron
que la Verdad sélo estd fecundada
por los sentidos
y que sobre el caddver del mito
se alza el ala de la Experiencia.

En esta estrofa, el poeta cita a dos filésofos ingleses muy
importantes. Roger Bacon nacido en el Dorshire, un condado
de Inglaterra, que estudié6 y se doctoré en Oxford. Afirmaba
que el conocimiento de la Naturaleza sélo se alcanza por medio
de la experiencia, principio fundamental para la ciencia mo-
derna, Se le llamé: doctor mirabilis (siglo XIII).

Guillermo de Occam fue uno de los principales impulsores
de la moderna ciencia de la Naturaleza. Fue llamado: doctor
invencibilis. Nacié en el condado de Surrey, Inglaterra, y fue
educado en Oxford. La ciencia para él, no era de lo general sino
de lo particular. El saber debia estar fundado en el conocimiento
de la realidad. Fue un impulsor de la ciencia experimental.

En la parte IV del poema, después de decir que a la pipa,
un tedcrata cuiquero la fijé en esta madera, le atribuye el haber
presenciado las reuniones que se hacfan con motivo del estudio
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de las ciencias normativas: Légica, Poética y Estética, y de
haber acompafiado a los poetas metafisicos, que sus alvéolos con
humo llenaron. Atribuye a la pipa actitudes humanas: estupor
junto a la Norma y asombro: “sus ojos se ensancharon” cuando
“al salmodiar los cénclaves (cantar de salmos en la reunién de
Cardenales presidida por el Papa) “informé en los cultos heré-
ticos de la Reforma”.

La Reforma nacié en Alemania, con Martin Lutero en el
siglo XVI. Este se sustrajo a la fe y la obediencia tradicionales
de la Iglesia.

Inglaterra también se separé de la Santa Sede en el siglo
XVI durante el reinado de Enrique VIII, porque el Papa se
negb a anular su casamiento con Ana Bolena. Este Rey se cas6
sucesivamente con seis mujeres.

Los poetas metafisicos sus alvéolos con
el humo llenaron,

v bajo las gdrgolas de las torres ardié en hoguera.
Supo del estupor de encenderse junto a la Norma,
v al salmodiar los cénclaves,

sus ojos se ensancharon

cuando informé en los cultos
heréticos de la Reforma.

v

En esta parte, cita a los mis grandes escritores ingleses:
a Shakespeare, una gloria universal y el mayor poeta dra-
méatico de Inglaterra, y a Shéley, el mis grande poeta lirico
inglés de principios del siglo XIX. Como en Inglaterra, a los
bares se les llama tabernas, dice:

Junto a las tabernas o en los abstractos recintos,
en la penumbra hitmeda de arbotantes con hiedras,
vio ella a Shakespeare y a Shelley
wr por estos laberintos,
buscando entre el hombre vy el humo la duracién
de las piedras.

El Gltimo verso se refiere a que buscaban la inmortalidad.
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VI

En esta >parte, h_abla de las doctrinas, de su sustitucién por
otras y de las discusmnes: . '

Se pregunta si la pipa reaviva un fuego de la vida, que
destruye la frialdad de los razonamientos. Emplea la pz}labra
estatua como sinénimo de frialdad. Si ella.mcuba un Tlempo
que da luz a los frios planteos de la mente. Si hace arder un vino
que es la esencia de la religién abolida. Si oculta la Verdad que
la Inteligencia arrojé en la Nada.

En estos versos, el poeta sugiere los vaivenes del pensa-
miento humano, esas doctrinas que se discuten y a veces se mo-
difican, permanecen .0 mueren.

Dice refiriéndose a la pipa: y atribuyéndole el poder de re-
cordar lo sucedido:

;Reaviva ella un Fuego '
que la estatua destrwye de la Vida?
¢Incuba ella un Tiempo
que da lumbre a una lémpara helada?

¢Hace arder ella un Vino

que es la esencia de la Hostia abolida?
¢Oculta ella el Verbo

que la Psique arrojé en la Nada?

El poeta comprende que se ha dejado conducir por la sa-
biduria, al evocar a los hombres mis célebres de Inglaterra.
Teme haber olvidado lo esencial para él: la Belleza.

Luego piensa, que el humo de la Medusa que le sirvié para
evocar conocimientos, tanto en Oxford como en Delfos, al igual
que la Belleza, no hace nunca sombra. Todo lo que expone en el
poema, surgié en su mente a través del humo.

éLla Medusa de Oxford
es sélo un idolo que canta entre el hwmo,

Yy que me da por las noches
orgullos en lugar de la Belieza?



éSu lenguaje?
éSu canto?
El humo, el humo, el humo:
tanto en Oxford como en Delfos.
Me tluminé el semblante
CON VMPerios rofizos
en los que aiim me consumo.

El humo de ella,
al igual que la Belleza, no hace nunca sombra.

En la parte VIII, expresa el infinito valor de la sabiduria.
Si la pipa le da sabidurfa, puede llevarle al Cielo o al Infierno,
es decir, “al transito que va del saber al dudar, y al sofiar en
lo eterno”.

La lux que entonces gusto
no se ha de extinguir en su esfera,
vy el brillo de su hoguera
no se ha de apagar ni un solo dia.
Si el fuego
en donde engendra
su traslicido pensar
es la sabiduria,
puede llevarme al cielo o al infierno.
Ha de ser a un tiempo mismo el trinsito
que va del saber al dudar
vy al sofiar en lo eterno.

~En la parte IX, dltima del poema, dice que la pipa de Ox-
ford proyecté sus ironfas formales sobre sus dioses griegos, que
para Oribe, son los filésofos griegos. Pero sabe que sin la confusa
Medusa, no podria vivir. Se pregunta si el humo que desborda
de ella es un Canto o un Pensamiento. 3

IX

Es el mayor enigma de-Oxford.
En largas espirales
roded mis pasos ciegos.

s S

hasta proyectar sus coturnos de ironias formales
sobre mis dioses griegos.

Hoy sé que sin la confusa M edusa
y sin su habla de humo ardiente vy lento,
yo mo podria
vivir. La observo un momento.
Apoya su oscura estrella
en la mano mia.
Yo contemplo el fluir del humo que desborda de Ella.
Dibuja un animal voluptuoso que se disipa
en la muerte.
¢Es un Canto? ;Es un Pensamiento
que sobre el abismo
del Tiempo
se vierte
en st mismo?

No es ésta la tinica vez que Emilio Oribe termina un poema
con una interrogante. Lo hace por ejemplo en su poema
“QUIEN?”. Es un procedimiento estético con el cual crea para
el lector, un mundo de sugerencias, evocaciones, pensamientos,
suefios, algo asi como la estela de perfume que deja al pasar
una persona, o el sonido que sigue vibrando cuando se hiere un
cristal. Es como si invitara al lector a pensar.

Maria Teresa Bernat, dice en la obra citada en este estudio,
que “todos los poemas de Emilio Oribe encierran un silogismo
metafisico de identidad real dentro de diferencias relativas o
absolutas. El pensamiento se insintia entre principios que logran
imprimir movilidad al enunciado y provocar la visién mental
del lector. Alcanzan los 4pices de tal proceso, en la premisa
Mmayor, generalmente deslumbrante de correspondencias y. reve-
laciones. Con ellas acostumbra finalizar el poema”. . %

11950: UN GRAN POEMA PARA NUESTRO HEROE . _
...~ MAXIMO: “ARTIGAS Y EL ASTRO” - .

**:“ARTIGAS Y EL ASTRO”, magnifico poema quela B,B.C.
¢ Londres solicité al Doctor Emilio Oribe para transmitirlo
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como homenaje a nuestro précer, al cumplirse cien afios de su
muerte, no sélo es una de sus mas bellas creaciones poéticas,
sino ademas, la mé4s hermosa de las que se han escrito sobre el
tema. .

Después de la transmisién de la B.B.C. de Londres, el 23
de setiembre de 1950, Oribe lo publicé en Cerro Largo, el 22

de octubre del mismo afio.
Dice en el Prélogo: “He elegido como iniciacién de este

poema, el momento en que José Artigas decide entregarse al
dictador del Paraguay con el fin de cubrirse el rostro, nebuloso

y tragico, con la tiniebla del destierro voluntario, el olvido y el
renunciamiento total. Creo que en ese instante, desaparecen las
discutibles determinaciones histéricas en él y sélo sobreviven
como un haz de impulsos de perduracién en sentido de la incoer-
cible posteridad, sus evidencias esenciales de Hombre. Es la
transfiguracién maés objetiva de su realidad histérica, entonces
y por muchos afios, problemitica y conflictual en América. En
concordancia con las direcciones actuales mis centradas del arte
y la filosofia, lo que mas preocupa, excita e imanta al espiritu
humano contemporaneo, es el hombre, en su plenitud individual
o en el significado de su universalidad. El destierro de Artigas,
mezcla de instinto selvatico, orgullo moral y experiencia meta-
fisica, agrega a su persona una adversidad de tragedia antigua
y al mismo tiempo la corona con una resplandeciente sustancia
humana. Es el hombre intemporal que clausura sus posibilidades
al borde de un foso insondable. Es el hombre que no debe volver
como guerrero vengador, caudillo o suscitador de ideas revolu-
cionarias, el hombre que est4 fatalizado en el sentido de no vol-
ver jamis a su ambito vital, para ser asi, integramente hombre
y reaparecer en los tiempos futuros como una emanacién de la
grandeza péstuma del pensamiento y de la angustia creadora.
Para el acto poético supremo, la fisonomia del protagonista,
desde alli en adelante se emancipa de los médulos heroicos de
sus tierras, de su raza y de la historia, precisamente por. ese
destierro de treinta afios con que Artigas socavé la estructura
de su vida concreta. En eso es Unico Artigas, y por ello, dicha
circunstancia se convierte en la motivacién intrinseca del cin-
ticoll ' o

e R e '

El poema estad dividido en trece partes, todas con diferentes

nombres. En la primera, que se titula “LA GIGANTE SOM-
BRA?”, el poeta presenta a Artigas:

I

En el crepiisculo
de un dia de setiembre de 1820,

Blis'@jes s s o e b s s oia 00 D Y A )

La selva, a sus pies,

se extendia como una sepultura inmensa,
confundiéndose en todos los contornos
con la gigante sombra

que proyectaba el cuerpo

del derrotado.
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y alld en la media noche,
entre nubes de tormenta descubrié al fin
un astro,
fijo,
solitario,
hermético,
que brillé sobre un trozo del cielo
por largo rato.

IT
LAS COSAS SON ORACULOS

La soledad de aquel astro

se abrié con su lanza una luz vaticinante
en la frente de Artigas,

Y le hizo comprender el iltimo acto sublime
que habria que cumplir.

II1
Y DIJOLE EL ASTRO:

€«
No vuelvas

0 al sitio en donde estdn aiin los hombres”.
undete pa

ra siempre, en el silencio de las selvas”
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las ciegas inercias

- “Has sido el Libertador,
al servicio de las convem

el Civilizador,
el Legislador, .
el mds rebelde conductor de estos pueblos,
el guerrero, el demdcrata por excelencia ,
de todas estas comarcas”. E
“No vuelvas. Volverds siempre”.

encias impuras”,

“No podrds con ellos”. -

“Eres todo de la Libertad”,

“Si vuelves ahora serd para hacer correr la sangre
a torrentes. La sangre de tus hermanos”.
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“sQué mds puedes esperar ahora?
“Con el barro del esclavo nos hiciste la joya del Hombre”
“Estds solo frente al universo,

“No vuelvas. Volverds siempre”.

A
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derrotado pero indémito
frente a un inmenso rio
de América”.

EL SILENCIO DE BRONCE

e I “Resignate a no ser nada mds que una cosa que vive”.
Si vuelves ahora, serd para hacer correr la sangre :
a torrentes. La sangre de tus hermanos.
“Una muralla ciclica, de intereses,
de ejércitos,
de implacables enemigos,
se levanta entre ti vy el pasado”.
“No wvuelvas. Volverds siempre”.
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“Entrégate al silencio de los desiertos y selvas
y renacerds maduro para el silencio de los bronces”.

“Busca el dltimo refugio de los titanes

y los santos. La absoluta soledad,

mdscara del olvido vy de la muerte”.

“No vuelvas. Volverds siempre como hago yo”.

Iv

LAS FUERTES ANTIGUAS NORMAS
VI
“Buenos Aires, Montevideo, Rio de Janeiro,
por la voz de sus gobernantes te rechazan”.
“Portugal, Espafia, las Provincias Unidas

EL FUEGO CALLADO

“St haces esto Y te resignas a ser fuego callado,
los hombres de maniana verin en tu cabesa
algo de las aureolas deiformes,

Y tus hechos de ayer y tus sufrimientos de hoy
€ proyectardn, agigantados, en el futuro”.

€000 8y
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te aplastardn con todo su poder”.
“No vuelvas. Volverds siempre”.
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“Ellas constitwyen las antiguas normas,

el privilegio, el pasado, la ley muerta,

la conformidad, la tirania,

la diplomacia hdbilmente tejida por el sofisma,
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“Q s , 4 & ;
Sélo ast vencerds a tus enemigos en el tiempo”.
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“No vuelvas. Volverds siempre como hago yo”.

—Mirame. St alumbro, es para ensefiar que
de la inmortalidad se vuelve siempre.

3 : VII
EL JAGUAR HERIDO

Artigas atravesé las aguas del rio Parand -
por el claro de Itapud, ' a
acompaiiado por algunos indios fieles.
Trepé sobre el lomo desnudo de un potro
y se arrojé al rio.

............................................

Ast habia atravesado mil veces otros rios.

Era la iltima vez que lo hacia,

porque este rio era idéntico,

a aquel otro, trasunto de la muerte,

e cwyas olas son afios vy siglos.
Sus enemigos
al jaguar herido lo compararon,
por buscar morir en silencio

en lo mds tenebroso de la selva.

............................................

Alli soporté el destierro, la miseria,
stempre el silencio,

hasta que murid.
Muwy pocos atreviéronse a ir a verlo,
en la contradictoria ergdstula de selvas, esbirros,
y pantanos,

que le prepard un dictador enigmdtico
como wun lacayo del destino.

VIII
LOS CIRCULOS SAGRADOS

Se entregé a un déspota
para ir a vivir en la teologal pobreza,
en adelante.

— 178 —

Fue enterrado vivo en la soledad. ' st
Desmontd las tierras, tumbé los quebrachos con el hacha;
5 la casa
construyo Su propra ¢ 5 g
tallé sus herramientas,
se convirtié en labrador, .
indios le tejieron burdos ropajes,
vivi6 en la intimidad de los miseros,
y distribuy6 los metales que le pasaban
entre los mds pobres que él.

Sembré su trigo, cortd las gavillas, amasé su pan,

......................................
......

Ast durante treinta afios. .
Las noches, tan macizas de estrellas como de olvidos,
trazaron fronteras y circulos sagrados

sobre los pensamientos del héroe.

...........................................

IX
EL RELAMPAGO INMOVILIZADO

Nacido para combatir de igual a igual con los titanes,
sufrié la afrenta de ser humillado
por los infimos. ‘
Después de haber contenido la furia de los hombres,
de los imperios,
elementos, ideas muertas, batallas,
supo mmouvilizar en st mismo el reldmpago
que va del pensamiento a la palabra y el brazo.

X P i
LA ANTORCHA DE ARCILLA

Un dia.dej6 dicho: “La libertad de América
forma mi sistema y plantearla es mi dmico anhelo”.

-------
LRI BT S R B R R I R S I I S AP S S S R S BN S SR SN )



Soporté bajo la duracién de quinientas lunas :
el suplicio mayor de los hombres de accién: la cruel monotonig
de lo cotidiano

: ; ro, es para ensefiar que de la
__“Mirame. St alumbro, es p que ¢

inmortalidad se vuelve siempre”.

desprovisto de acontecimientos.

XIII
Su mirada, agudizada para el mando
y el menor movimiento de las fieras
se doblegé al fin,

extinguiéndose como una antorcha

enceguecida

Y TERMINO EL ASTRO:

“Fn este Continente,

el mds firme esplendor

de una sucesién de comumidades libres,
se edificard en el futuro sobre tus huesos

por la arcilla.

XI
LOS DORADOS ABISMOS

“Treinta afios de destierro constituwyen

. immévil instante inico”.
Alli lo rodearon los dorados abismos L 1nmo

que ocultan en sus wrnas las genealogias de los efimeros,
v los mindisculos buitres de la atrox memoria
en la selva enervante,
los cuales devorarian durante treinta afios anénimos
su ldmpara pensante,
minuto a minuto,
su acto y su lengua.

“Entregdndote al silericio de los desiertos vy selvas,
renaciste maduro para el silencio de los bronces”.

—DMirame. Si alumbro, es para ensefiar que de la
immortalidad se vuelve siempre”.

Dificilmente podra hallarse un poema que represente a nues-
tro héroe maximo, con miés alta dignidad y majestuosidad.

XII

Y DIJOLE EL ASTRO, T e L
MUCHOS ANOS MAS TARDE A

En momento alguno se le ve caido, vencido, humillado, ni
aun cuando el poeta le muestra, construyendo su casa, conver-
tido en labrador, o viviendo en la intimidad de los miseros. Su
grandeza ejemplarizante, jamis vencida por la adversidad, le
mantiene erguido en el Tiempo, y la aureola de luz que emana
de su frente le da un resplandor de eternidad.

. Esas “quinientas lunas” que debié soportar “en la contra-
ICtoria ergéstula de selvas, esbirros y pantanos, que le preparé
un dictador enigmético como un lacayo del destino, “estin pre-
sentadas con tanto realismo, que nos conmueven, nos duelen,
indignan y sublevan. Pero Oribe, sereno y mesurado para juzgar
a5 actitudes. mas- repudiables, usa la expresién “enigmitico”,
que sugiere miicho mis que las conocidas palabras.de repudio
que solemos emplear. “arioowE oposieieng veoiben o wae

“Al perdonar a tus enemigos,
te entregaste hasta morir
entre los elementos primarios y bdrbaros
de América”.
“La soledad fue para ti un gran afin de seguir
siendo siempre dueiio de un alma
poderosamente immovil, _ o
como un resplandor de astro, fijo sobre un gran lago -
de selva vy tiempo sin contornos”. '
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También en el poema “LOS CONDORES CIEGOS”; aun.
que horrorizado frente al espectaculo de los indios que encegu'e.é
cen céndores, sblo dice: '

“Los hombres son enigmas. Son enigmas inmensos”. Y m4s
adelante: “El hombre es cruel enigma; y no fuerte ni bello”,

Lo mis original del poeta, lo que coloca en la més alta e
fera los pensamientos del Héroe, es atribuirlos a la inspiracién d
un astro.

Las palabras que el astro dice a Artigas, podrian ser gra-
badas en una de las paredes de su Mausoleo:

“Has sido el Libertador,
el Civilizador,
el Legislador,

............................................

el guerrero, el demécrata por excelencia

de todas estas comarcas”.

“Con el barro del esclavo nos hiciste la joya del Hombre”
j0y

Parece increible que en un solo verso, en este tltimo, se pueda
expresar tanto y en forma tan hermosa. b

De la parte V del magnifico poemario:

“Entrégate al silencio de los desiertos y las selvas
y renacerds maduro para el silencio de los bronces”.

............................................

Y de la parte VI:

“No vuelvas. Volverds siempre como hago yo”.

—Mirame. Si alumbro, es para enseiiar que
de la inmortalidad se vuelve siempre”.

_ Repetimos lo que dijimos anteriormente. Este poema tuvo
un éxito extraordinario en Londres. No es la primera vez qué
la British Broadeasting Corporation, detecta genios ignorados
en su propio pais. Ademds, desde Jestis hasta nuestros dias, s¢
sabe que “nadie es profeta en su tierra”. L s B '
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1951: BELLEZA, FESPE]O DEL SER (MITO)

Cuando estudiamos el poema “EL CANTO DEL CUA-.
DRANTE” hablamos de la importancia del Mito desde Platén
hasta nuestros dias. Dijo el poeta Carlo§ Saba‘t- Ercasty, evo-
cando el mito de Orfeo de la C_}r§:c1a clasica, “Oribe es <f.l Orfeo
de un prodigioso mito”. Prodigioso, si, porque los mitos, en
Oribe, “estan cargados de ideas” y eso los diferencia de los pri-

itivos y paganos.
mm\;:n )‘r‘lngMITO Y EL LOGOS”, Oribe expresa: “No se
puede ocultar que todo mito cumple una ley estética”. Qansin?’s
Assens, dice en “Verde y Dorado en las Letras Americanas”,
refiriéndose a Emilio Oribe: “El simbolo, cuajado en el molde
diamantino de la frase rotunda y lapidaria, es su forma de ex-
presién predilecta”.

Posiblemente, en “BELLEZA, ESPEJO DEL SER” los
versos sobre la danza, se los haya inspirado la eximia bailarina
Isadora Duncan.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, dice que cuan-
do ella estuvo en Montevideo, no se perdié ninguno de los es-
pectaculos. Que era una mujer extraordinariamente hermosa, una
bailarina original, que reencarnaba la desnudez estética de los
griegos. Bailaba descalza acompafiada por un pianista célebre:
Dumesnil, y con un fondo adornado de cortinajes sencillos. La-
muisica era, de Mozart a Chopin, los mejores clasicos y finali-
zaba con una interpretacién coreografica de “La Marsellesa”.

Dice que la conocié en los intervalos y la acompafié timida-
mente hasta el Tupi Namba y a alguna cena. Que le inspiré un
Poema excelso que publicé en Buenos Aires, en la gran revista.

€ un uruguayo, y que constituy$ para él, un éxito internacio-
nal: “ODA GRIEGA A ISADORA DUNCAN?”. Después la pu-
blics en “EL, CASTILLO INTERIOR” y en su ANTOLOGIA:

“Estuve enamorado de ella mientras duraron sus danzas en
€l U,rugllay, pero con una razonable y vergonzosa timidez. La
4dmiré y adoré desde el anonimato. Guardé innumerables dibu-
108 'y croquis sobre sus danzas: todos de Bourdelle y otros es-
cultores de renombre.

“La encontré varios afios después en Paris. All{ revivi mi
culta admiracién. Estaba en la plenitud de su-madurez feme-
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nina y habia magnificado su fama y su corporeidad. Dan
mas desnuda que nunca, acompafiada de varios jévenes d
pulos: ' '
“Mas tarde me sorprendié la noticia de su muerte. jF
suicicio? (Fue casual? _
La oda a Isadora Duncan, termina asi:

Hoy, mds felices que el divino aldeano
que descubrié en un campo de labranza
a Venus, la de Milo, poseemos

la Venus de la carne vy del espiritu,
vivida, escultural, conquistadora,
sacerdotisa de meo helenas danzas,
que da aliento a la ldmpara de Psiques,
Y cwyo cuerpo, en medio de la noche,
tentacular que oprime los cerebros,
1gual que la Niké de Samotracia,

firme sobre las proas o las frentes,

es mdrmol, vivo mdrmol, libre mdrmol.

El poeta aclara: “Este periodo de enamoramiento estéti
puro, pasé a ser retenido en la mayor intimidad dada la imp
tancia de Isadora, su majestuosa belleza, y la jerarquia de
personalidad en el mundo de la época.

BELLEZA, ESPEJO DEL SER

Volviendo al poema “BELLEZA, ESPEJO DEL SER?, er
Notas de 1947 y 1951, a continuacién del poema, dice: “En e
poema “Belleza, Espejo del Ser”, se intenta renovar un dra

el hecho de su coincidencia con el existir humano, a través
situaciones poéticas vividas, en donde el yo se enfrenta con ras

[
!

s

gos del mundo real y tenaces peripecias de la oculta naturaleza
. 7 . Y
del hombre. Cinco sonetos estan destinados a enaltecer actos de

la danza y a una mujer que es la protagonista. 5

“En el soneto X, en sus tercetos finales, se logra concentrar
la dramaticidad del asunto cantado, eludido y experimentado

en los sonetos anteriores.
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«[,2 BELLEZA es el ESPEJO DEL SE,R,.'pare?eria evocar
uro prestigio de una sentencia de Hera_chtq. Sin embargo,
o es otra cosa que una interpretacion f}nal que resume un
leilr;:peregrinaje del poeta a través de si mismo, de las doctri-
ndo.
" Y‘}«(Iiirﬂs solo espejo en el mundo: es el de la Belleza (So-
neto 11). Si copia algo, lo crea del todo al copiarlo, porque lo
reproduce en la natural d_esnudez de su st_ar,-lo convierte en un
ente estético, en Idea sedlmentad/a en 4;1 tiempo.

«También el poema pareceria indicar que la fuente de 12,1
Belleza esta sélo donde el pensamiento existe (Soneto X). Esta
en el que mira y piensa la danza, en la forma que danza y en
el danzar eterno.

. La Belleza est4 en el Ser que vive eternamente en la pureza
(Soneto X) el Theos (Dios) de las Estéticas y Teologias meta-
fisicas: “jOh Rey del laberinto oscurro!”

el osc

“En el afio 1948, percibi que a este poema le faltaba la
presencia de la poetizacién de alguna de las grandes artes para
que se enriqueciera, con adornos formales tomados de la expe-
riencia sensible, y no quedara como cayendo en una abstracta
abreviacién lirica, sin conexiones emocionales. Fue entonces que
escogi la presencia de la Danza, ya que en ésta mis ahondamien-
tos artisticos habian sido llevados a limites de comprensién y
frecuentacién que me satisfacian plenamente. De ahi pasé a in-
tegrar el contenido del canto con antiguas y novisimas referen-
cias liricas en torno a la danza, tanto sensual como metafisica,
tanto individual como césmica, a modo de sintesis de lo que ha-
bia visto y admirado”.

PRIMAVERA DE 1951

Destacaremos de este poema, solamente algunos versos,

Puesto que el poeta ha explicado detalladamente, todo lo que
QUISO prresar‘ )

I



En tu danza
me explicas lo divino
que soy.

Tiemblan todos los astros.. . . .. 2. o g
al mirarte, - e
pues se yergue del fondo de tu arte
el miimero .
sin fin
que los conquista.

;De tus instantes soy espejo!

II

Cuando el poeta habla del “ntmero sin fin que los con-
ista”, piensa en la doctrina pitagérica. Para los pitagéricos,
nameros son la esencia de las cosas. También Platén, llegd
una teoria de las ideas como ideas-niimeros.

Junto a las teorfas pitagéricas, platénicas, neopitagébricas y
ieoplaténicas acerca de los ntimeros y de su relacién con la
alidad, la més influyente concepcién del ntimero en la edad
tigua, fue la de Aristételes (Diccionario de Filosofia men-

En lo creado,
eterno espejo existe: es la Belleza!

v

Soy el espejo: el fondo
de la escena.

En él, mujer desnuda,
descentrada del universo,

en actitud serena
y ritmica a la vez,

colmas mi Nada.

D T R R R R R N

Triunfa tu danza,
Es dislocada vy fuerte.
Danzas, y el orbe
su belleza advierte
en el latido
{ de tu carne inmensal!

\'

Danzarina de Delfos.

D D I R

T4 vienes de lo eterno,
del origen
del tiempo sin contorno
y te dirigen
las olas de una danza fatalista.

1865

ionado).

VI

Ved la mujer. De mi cuadrante
emana,

como tenazs fulguracién sombria.

Ella crea, al danzar, todas las cosas.

Ya es serpiente,
Ya es nube.
No es humana.
Se apoya en las Ideas.
' ‘Su armonia {
espejo es de los simbolos y diosas.

VII

Alza los brazos
con candor vy gracia,

v la idéntica curva
de sus manos,
sobre la ebiirnea cabellera lacia
trae un ritmo de crétalos
lejanos.



La curva de las manos de la mujer, le sugiere ]
mento musical antiguo semejante a las castafiuelas.

Yo, en un gran signo de estupor, me atrevo
a definirla.

Es la mujer.

Su danza
va a volcarse en el limite.

Es la norma

del ritmo. Un orden sacro.
Trae de nuevo
la ley de oro. Impénela
Ya avanza,
con su pie en el reldmpago;
la Forma.

VIII
2Y la Belleza?

Excluye un orbe infausto,
v a su amparo el morir es holocausto.

IX

Aqui estd el gran espejo que inventaron

los filésofos.

Se refiere al espejo donde se refleja la 1 1magen del Se
fecto: la Belleza.

Cubre el alto muro,

Mi sombra
crece en el espejo impuro.

X

¢Habrd espejos del Ser?
éSerdn reales?

En el espacio hay.sélo esquemas
Los eternos e:pejo: son mortales.

Las forma.r ‘bellas lucen

el tejido del hondo pensamiento.

No hay belleza sin un ser -
que la piense en acto puro

Pero este Ser ;quién es?

Este, que es ido apenas habla?
Aquel que en la pureza

existe?

jOh, Rey del laberinto oscuro!

El soneto XI es el mas hermoso. Lo transcribimos integra-

XI

Dios despliega en su rostro eterno encanto
de un espejo sin fin.
Indiferentes,
los hombres no lo miran
Yy sus frentes
no incuban nada mds
que odio vy espanto.

¢EL conocer del hombre?
Es sélo un llanto
de zdea.r sobre las cosas.
Los vivientes
van a mojar sus labios
en las fuentes de lo eterno
y de alli sube algin canto.

Dios es belleza.

Su esplendor sensible
va en la hostia que siempre estd munendo
Son los actos del hombre
. aguas oscuras
que hwyen en la noche,
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‘el espejo -de Dios ‘
estd luciendo.
iTan sélo estin ahi las formas puras!

«;, A ANTORCHA SOBRE LA CARNE”

ttulo es simbélico, porque lo carnal de la mujer amada,
o en el Tiempo. Con él, transcurre, deviene y sus en-

Elt
+4 InMers
ntos se pierden. , . : .

" Pero la antorcha de la Poesia, la inmortaliza en la plenitud

su belleza y esplendor, fisico y espiritual.

" En el PROLOGO, el poeta dice:

De los versos finales se deduce. el sentido -del titulo |
poema: la Belleza es el espejo donde se refleja la imag
Dios, lo que Parménides llam¢ el Ser. Con esto queda resue
“laberinto oscuro” del Soneto X. El Ser, no es “éste que «
apenas habla”, que es efimero, sino “Aquél que en la p
existe”. De ahi la dramaticidad del asunto cantado, porq
poeta, por més cerca que esté del Ser, no es el Ser. De
modos aspira a crear un canto que sea COMO UN €Spejo
se refleje la Belleza del Ser.

Yo fui el merodeante hace afios
de wna atormentada torre,
donde inconsitiles idolos,
. reyesy reinas. que son nada mds que. tivmulos yacentes

............................................

1952: “LA ANTORCHA SOBRE LA CARNE”
(CUADERNOS NOUS)

“LA CONTEMPLACION DE LO ETERNO”
(CUADERNOS NOUS)

“RAPSODIA BARBARA”

y no trascendiendo de todo ello si bien se reflexiona,
nada mds que la antorcha
de la poesia.

Aunque el tiempo haya destrufdo a los seres, la antorcha de

Dicta clases de Estética. Vaz Ferreira pide para él, la cre la poesia sigue iluminindoles,

de una Catedra de Conferencias.

“LA ANTORCHA SOBRE LA CARNE” II

En la Antologia que publicé la Universidad de la Rept JARDINES DE CIUDADES REMOTAS
en 1965, para conmemorar los cincuenta afios de creacién
tica de Emilio Oribe, este poema aparece en el libro “A
MAGNA”. Las ocho partes de que se compone, en los “Cl
DERNOS NOUS” no llevan titulo alguno. Probablemente,
poeta quiso facilitar su interpretacién, porque en la Antolo;
cada parte tiene un nombre.

El “CUADERNO NOUS” que se titula “LA ANTOR
SOBRE LA CARNE” contiene, ademas, otros cinco poem
“LA MUSICA ABSOLUTA”, “ETERNIDAD PRESENT
“LA FLOR DE UNA MUERTE”, “LA LUZ CORPOREA™ !
“PODERIO DE LA PALABRA”. .

S .
ﬂusiogzntmuz:"la’ idea de fugacidad que dio en el Prélogo. Sus
A l'lnis en “intiles crepisculos”, también han desaparecido.
€0 que queda es la poesia que inspiraron.

En inditiles crepiisculos

una forma
end |
con ﬂ

que no fue nadie para mi entonces,
05 huecos de mi gabin de caminante
ores purpireas robadas en los jardines piiblicos

s e
.......
............................
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pero después de olvidarlas R

~ las recogi en un repudio de hojas secas

y ramas pltridas, ' Y

- no siendo ellas por tanto nada mds que inusitado

_ sélo tolerables 38
antorchas de poesia. 7 e

ITI
LA MUJER EN UN JARDIN

Bajo las estrellas, también el orbe transcurre hac
ducidad: Pxawge ' | el

Mientras esto recuerdo, mujer que me escuchas,
miro cémo la noche
hace invisibles los circulos del gran geémetra,

I T R I T R S

Las antorchas que entonces alguien enciende

I R R R S T

Son la evidencia

de innumerables puentes

sobre el abismo.

En torno a esos ciegos monstruos de fésforo,

el orbe transcurre ] i
hacia la caducidad sin alternancias.

v
LOS PUENTES DIBUJABLES
;Qué puentes infinitos,

de finisimos pilares de aceros o cristales,
estdn tendidos entre los universos

sobre esta nada pensante que me enorgullece?

DI I R R R R P R RN R R S SRR
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;Qué perfectos puentes estards dibujando, Dios mio?
;Por qué haces )
que los tan fugaces puentes
del cuerpo que uno ama, l
y que O sé que existen porque he pasado por ellos,
qunque no recuerdo jamds sus contornos,
s¢ desvanexcan en la muerte como rosas 0 1€y,
6lo subsisten las antorchas

de unos 0Jos "
en algiin canto?

\'
LOS 0JOS Y EL CANTO

No puedo dejar de pensar ahora
que de moche unos 0j0s
me estardn esperando, insomnes, _
en lo alto de alguna torre o puente de ese Universo.
A pesar de la fugacidad corruptible
que los sustenta,
serdn el mds firme testimonio
de una eternidad inmanifiesta,
hundida en la tiniebla de su transitoria carne.

Tus ojos

P e e s e e
D I A R AN I S BRI R R A DRI

como antorchas que no morirdn nunca
han de quedar en mi canto, P .
velando sobre el puente de tu cuerpo excluido de la vida,

VI
LA MUJER EN EL TIEMPO

Lo que diré a los tiempos,
€5 que frente a tu cuerpo corpéreo

que postula existencias,
frente a tu rostro tan hermoso como ajeno,
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ETERNIDAD PRESENTE

que amo vy creo eterno en tus ojos,
s6lo sé que me obstinaré en duminar tu Nada.

Frente a cada brizna de eternidad que en ti vislum]
s6lo sé que me obstinaré en iluminar tu Nada.

Frente a cada inmutable trascender que en ti imag:
s6lo sé que me obstinaré en iluminar tu Nada.

B I I I NN T P S L

Al mortal creyente,
¢l abismo le abren
de lo moral y lo estético unidos.
Pero en una abstraccién poética,
instantdnea,
hoy intento mostraros en el drama sacro,
nada mds que la representacion trdgica

del Tiempo.

La reiteracién vigoriza el propésito del poeta. C
torcha de la Poesia iluminard la Nada del ser amado
éste haya sido destruido por la Muerte.

VII

EL PUENTE DE SOMBRAS II

Jesiis, en el medio, es el Presente.
Lo que, metafisicamente,
y en el vaso del verbo vulgar y divino,
se denomina el Eterno Presente.
- El que en mi conciencia vive
El ahora inmutable.
El que vive en todo aquel que me escucha.

Qué puente somos aqui, Amor mio?
&Y qué exfimero trdnsito coronando milenios
es tu cuerpo?

D I T S S P S S

¢Qué oculto puente eres tii?

VIII - El que dejamos viviendo stempre que Morimos.
L que se inscribe en la eternidad.
EPILOGO que siempre variando se presenta

en el Pan y en el Vino, invariables en el ahora.
a representacién de lo divino

Lo 4nico cierto es que yo -
que yo, hecho Tiempo.

siendo el merodeante ]
de un atormentado puente que es tu cuerpo,

III

T T T T T T T I

. A la 1zquierda
" la figura de aquel hombre impuro
qUe no creyera en Cristo,

vace el Pasado.
Ll ange;. El que fyug_ o raado

Es lo muerto.

sélo intenté hacer arder una antorcha
sobre la noche de tw carne.

Montevideo, Jardines del Pra

Otro de los poemas de este “CUADERNO NOUS” es®.

4
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Al tocar esta flor que me ofreces recuerdo aquella muerte
[distante.

Fue hace afios. Sobre un gran rio. Sobre una selva ardiente.

Otro hermoso poema de este “CUADERNO NOUS” es:

v
A la derecha

sonrie el otro hombre.
El que creyé en la inmortalidad de Jesucristo.
Es el Futuro.
El después que seguird al ahora que se extingue.
Ewxiste en tanto que le es posible identificarse
con el eterno Presente.

Se salvard con éste.

\'

LA LUZ CORPOREA

En él se da el transito que va de la Belleza que emana del
o de la mujer amada, al cielo nocturno y a la idea de

rernidad y de Dios.

Mirad bien la representacién tragica del Tiempo. B iros asisio

a algo ast como al cumplimiento sacro
de estar presente,

y ausente a la vez,
en el siempre renovable acto
de la contemplacién del cielo nocturno
a tu lado,

Otro poema de este “CUADERNO NOUS”, es:
LA FLOR DE UNA MUERTE

Es la evocacién de algo que sucedié al poeta “hac
“en una selva ardiente”, ,

Alguien ha dejado caer una flor de guayabo sobre su !
El la llama: “limpara fragante”, porque ilumina sus rect
y porque no hay nada mas poderoso para la evocacién, qu
perfume. 3

El poema expresa lo que el poeta sinti6, cuando y
una barca, a la deriva en el rio, pensé que iba a morir.

siento acariciarme el rostro
por una densa luz verde dorada,
bien al lado mio,
que va desvaneciéndose en el espacio
hasta aquietarse absolutamente
en una esfera,
tan remota como bien construida,
con el fin de contener el universo creado.

Yo iba a morir. Y evoqué la alegria

de mi infancia. La voz elemental y pura
de seres vy jardines. Frente a lo que veia, 4 L
los arbustos de guayabo que tanto queria, X ide a esffzra de que habla el poeta,concepto que cre6 Parmé-
volvieron en mi con su vaga hermosura, _ g, 1 8 simbolo de la mas absoluta perfeccién de lo creado.

) . . € lo ,
hasta cubrir con hojas la helada frente mia. la 8ra por la luz corpérea que emana de la forma carnal de
Mujer amadsy,

II

Pie
S0 que es tu cabellera suelta
sobre tus hombros,

Muchos dias mds tarde pude volver a la vida.
Me encontré en una tribu de indios que me salvaron.
Cuando llegé el instante de mi nueva partida,
con flores de guayabo mi cabeza adornaron.
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pero después veo que es ella y el disiparse
de otra luz mds concreta,
que a su origen en lo alto vuelve.

--------------------------------------------

Una luz compuesta
de divergentes destellos atenuados

............................................

que proceden de tus ojos.

Alli noto, de pronto,
alumbrar dos negras lamparas
con incorruptible fuego,

que iluminan por dentro todo tu cuerpo y lo mds remoto

............................................

Esta realidad eterna

me afirma, otra vez, que la Belleza es muy dificil.
Pero exsite.

Aqui. Es una luz corpdrea

que de tu forma carnal emana

v lo explica todo.

............................................

1953: “LA CONTEMPLACION DE LO ETERNO _

(“CUADERNOS NOUS”)

El Cuaderno contiene otros cuatro poemas:

“VISION SACRA DE UNA FUENTE”
“EL DIOS DE LAS COSAS”
“LAS ETERNAS ALIANZAS”

“EL CANTICO DE EURIDICE”

“LA CONTEMPLACION DE LO ETERNO”

Est4 dividido en siete partes. La idea principal del po

es, como en otros de Emilio Oribe, a partir de “EL

DEL CUADRANTE”, de que el Tiempo, todo lo destruy®

el hecho de ser ésta una fatalidad a la que nadie escapd, ¥ °

)
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B de “pesadumbre al ser consciente”, el poeta la canté de

sas maneras por medio de simbolos, alegorfas y mitos. En
siempre aletea la esperanza de que por lo menos la Poesfa
’ eterna, y sobreviva a la desaparicién de su ser fisico.

I

En las contemplaciones mds profundas,
me hallardn inmduvil siempre

en el éxtasis
del tiempo.

Los hombres entre tanto,
me afirman que éste es como un estuario
que baja de la montafia.
En él los hombres se reconocen y lamentan.
Y al final el torrente los arrastra.

Pero hay wna poesia
que intenta salvarlos,

...........................................

Eq la parte II, dice que en una catedral, una arafia oscilaba
en el aire.
1
Un hombre de genio
al mirarla oscilar,
se olvidé de los rezos.

En esto ¢l vio, la poesia del gran ritmo del tiempo.

III

R fu%a Poesia es lo tinico que sobrevive al Tiempo. En ella est4
uro,T el pa_sado y el presente.
ambién el tiempo se fuga de las cosas,
Y siempre alude,
revela,
) patentiza
en algim sentido
a la poesia.

i
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o sea que, al transcurrir el tiempo, la valoracién de
puede cambiar.

L R R U R R SRR RO SUR SRR R ot o

Todas las promesas de tiempo futuro o pasado,
las espumas intactas del tiempo presente, 1
se hallan embellecidas por el canto. ;

L T T T I T T T S SN T SN ST

v

Vuelve a hablar de una arafia que oscila en el aire
catedral, como queriendo recordar al lector, que esta v
la que le sugiri6 el canto. :

v

Desde entonces, la poesia

como una gran teirgia del tiempo inmortal.
de poeta o de esclavo,

busca hacerse unidad en una fabula

El dltimo verso significa utilizar la magia (tetrg
detener el Tiempo o sobrevivir a él, por medio de la poe

El tiempo es el gran movimiento
de la trascendencia,
que el alma realiza
en su afdn de fugarse de st misma
y asi determinarse hacia lo eterno.

VI

En el atardecer de estos jardines,
frente a un gran rosal,
miro una araiia y una rosa que oscilan en el aire,
mecidas por el viento.
Yo, esclavo del tiempo,
al mirarlas oscilar,
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¢ olvido de v, 3
m;zm entregarme a la contemplacién de lo eterno

hecho ritmo.

G 0w

Y en el ritmo, )
me entrego a leer la presencia

vagabunda del tiempo,

y en la muerte segura de la araiia o la rosa,
ignorantes de todo,

la muerte de mi carne.

n la parte final del poema, aparece la gran esperanza del
Se pregunta si en ese tiempo qe huye, no habra una gran
que le torne inmortal.

VII

Pero ;no habrd en los instantes que hwyen
como nmimenes 0Scuros,
una gran pausa que me arroje
en lo immduil,
Yy me torne inmortal?

S T I A I )

Que me recojan en una pausa infinita

y alli me abandonen

: en la contemplacién de lo eterno,
mmévil en el éxtasis del tiempo?

Pero piensa en “los nimenes sin rostro ni palabra, que ri-
todo esto”

y llega a la conclusién desoladora de que:

Entre el inmenso enigma
que de ellos fluye,
Yo he de caer al fin con la tiniebla

que desborda de este canto,
todo él construido

con la miseria
de mi duracién carnal.
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antiguos griegos, a fin de rescatarla. De ahi, el nombre
> Z

i Porque el poeta, a “esa criatura que mas adoraron

s la rescata para la inmortalidad, por medio del

b

En este mismo “CUADERNO NOUS”, hay un
estd como envuelto en ternura y en gran calidez humg
que el poeta no lo diga, debe haber surgido después hombres’
periencia dolorosa, vivida y sufrida por él. Bto. o .

Nos referimos a: b [l poema est4d dividido en siete cantos.

ara 10
] poema.

EL CANTICO DE EURIDICE (MISTERIOQ) i

Cuando se habla de la muerte como una fatalidad
ser vivo, o cuando se piensa en un sentido trascendente
fisico, se hace con una serenidad y una resignacién, ¢
alto exponente estd en “Las Coplas” de Jorge M
veces, ni siquiera nos alcanza, el terrible misterio de

Pero cuando ella golpea a nuestra puerta y nos a
ser que mas adoramos, no podemos comprender que la
su curso y que los demés, como dice el poeta, “agoten
respiren como sabias serpientes, olvido y costumbre”.

“Metafisiqueos: pura teoria”, dijo Amado Nervo
4 siqueos: p , dij
Amada Inmévil”.

Al nombre del poema, Oribe hizo seguir, entre p
la palabra MISTERIO. Tanto si se piensa en la muer
en los hombres que olvidan: “Los hombres son enigmas
crueles que bellos”. (Emilio Oribe: “Los Céndores Cieg
término misterio, es perfectamente aplicable.

Del punto de vista histérico, las religiones de mister
tieron en el mundo antiguo. Tanto en los oraculos caldeo
en el periodo griego y el helenistico-romano. Hubo mist
caricter mégico-religioso, como los Misterios de Eleusis,
cia, que se desarrollan en torno al rapto de Perséfone por
que la conduce a los Infiernos. También son religiones
terios de caracter filoséfico, el 6rfico-pitagorismo. Desde e
de vista filoséfico, interesan sobre todo, los testimonios qU
sobre el orfismo, en Pitigoras, en Empédocles y en Plat
orfismo es una religién de misterio que oscila entre lo
religioso y lo filoséfico.

También en la religién cristiana hay misterios.

Segtin el mito de Orfeo, éste, enamorado de Euridice,
do ella muri6, descendié a los Infiernos, lugar de purifica!

Los limites del hombre son los dioses
: que lo crearon.

De esto debéis estar bien seguros.
Ellos les trasmitieron las Ideas
y entre lo inverosimil, la grandeza vy el sueiio,

. . e s e e e e s s e s e s e e e s e s e s e e e
. RS EIT)

No s5é si habéis pensado algim instante

en el desconcierto de los hombres,

en el fracaso de sus grandes pensamientos,

st vieran de pronto que la luna,

o0 algunas de las mds firmes estrellas,

dejaran de brillar para ellos,

se desvanecieran igual que los rocios,

mientras las estuviesen admirando,

para siempre expulsadas del abismo nocturno.
Sorpresa, desaliento, espanto!

II1

Igual ocurriria
51 la montafia,
que sin cesar alterna con esmeraldas y nieve
YU mds tenebrosa piedra entre las nubes,
dejara de manifestarse de pronto,
Mientras los hombres la estuviesen admirando.

M R R RO RO S ) I I I B R B R R o

45 y o
R R R R T R I I R BRI SR S SR I

QOB —~ A



v

Y si el tan hermoso océano
que ellos, confiados, han visto brillar
por dias sin ndmero,
con naves y crepiisculos, !
con la carroza de las cuatro estaciones del afio, ',
dejara de existir bruscamente, i
y fuera excluido de las realidades
mientras lo estuviesen contemplando,
ah, qué sorpresa, desaliento, espanto!

P R R R R R P R R R P

A%

Pero sucede algunas veces
que la criatura
que mds adoraron los hombres,
la esencial belleza corpérea
que sélo pudo ser realizada para ellos,

© 8 8 8 0 88 s s e s e e s 6 6 s s s s s e e s s e ses s e e e e s

mds digna de permanencia y alabanza
que la estrella, la cumbre vy el océano,
desaparece bruscamente, de entre los esfimeros,
es expulsada de las perfecciones fingidas o reales,
sin piedad, como una vaga sombra,
para siempre, si, para siempre excluida,
bajo los ojos vy los llantos!

Y entonces, el absurdo,

la extraiieza, el sufrimiento

que este hecho causa al principio
no les impedirdn maiiana a los hombres,

sean reyes o mendigos,
seguir viviendo,

seguir viviendo como si fueran errantes drboles,
agotar vinos y lhvianos pechos,

respirar como sabias serpientes, olvido y costumbré;

cual si nada hubiese pasado.
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3 iteracion acentGa el contraste entre el ser que muere
a rel

otros, que siguen viviendo.

VI

condicién de los efimeros?

. __;Por qué tal

VII

jAh, v yo bien sé que los fn,wjore: entre los mortales
seguirdn viviendo en 'la, mds absoluta ignorancia
de que aqui, en los cielos,

' o en los horribles infiernos, ;
 aquella criatura ador.able. que conocieron y amaromn
~ y que fue excluida sin p?edad del mzmdo,

‘ y con la cual casi nunca suefnan,
- los aguarda siempre,
siempre, aunque en vano,
de pie,

en el acabamiento de los dias y las noches!

El poema culmina con la idea metafisica de la supervi-
encia en el ms alla. La trayectoria poética va, de la naturaleza,
mujer adorada “excluida para siempre, bajo los ojos y los
ntos”. Y de ésta, a la eternidad.

De “RAPSODIA BARBARA”, publicada este mismo afio,

blamos al principio de este estudio.
1953: “LLA DINAMICA DEL VERBO Prosa)

Viaja a Ecuador. Da conferencias. Conoce Perti y Bolivia.

ALGUNOS PENSAMIENTOS DE “LA DINAMICA
DEL VERBO ™

. % & P
Este libro es importantisimo para conocer la concepcion

" ;
meil Poeta acerca de la creacién. Veamos algunos de los pensa-
€ntos que contiene:

— 205 —



“La poesia més profunda es aquella que se mantiene g uto del existir y del conocer, penetren en la intimi-

pre entre el pensamiento del hombre y el misterio de la vj dad de la poesia sin que ésta deje jamés de ser lo que es”. .

“La poesia se presenta, en sus revelaciones, como D e Aceptar los hechos, los errores, los conflictos, las obliga-
yendo, al mismo tiempo, la luminosidad mayor y la tinj y. s inherentes a la condicién del hombre. Las responsabilida-
més cerrada” . [ gwsnerises y las heroicas. Y fabricarse al mismo tiempo, con todo

“El ruisefior que canta en las tinieblas”. As{ denom é:e EarIO, con arena y esa piedra flotante en la inseguridad del
Shelley al poeta”. tiempo, una torre de marfil. ..

“Los poetas denuncian, por lo menos, tres reinos de la ~ Si, una torre de marfil con todo lo inmundo y lo sacro,
presién lirica universal: el de las imagenes fisicas, el de las desde la cual se levante un cantico diafano y eterno”. ..
quicas y el de las abstractas. “Es indudable que la mas ya}liosa poesfa exige en el crea-

Para mi, la esencia de lo poético se anuncia por medio dor, la posesion del genio del 1dioma. La_ intuicién verbal, el
estas tltimas. Ellas dan al poema, esa atmésfera de irreali “sefiorio despético de los vocablos, la.posesx’)n de la desnudez y
que se convierte en la expresion de la verdadera poesia”. la suntuosidad, tanto como la exactitud matemdtica de los re-

“Los que te rodean te insultardn por haber restab sortes idiométicos, son absolutamente necesarios”.

—a destiempo’— las posibilidades poéticas de la Metafi ~ “Asf como el lector no necesita leer todas las palabras, una

“iVivo en las nubes? Es posible: en las nubes de la fut por una, para desentrafiar su sentido, tampoco necesita la inte-
dad”. ; ligencia, enterarse una por una de las partes y maravillas del

“Cada vez me considero mas solo, con mi poesia desarr poema o del discurso, para comprender las ideas profundas que
gada de la patria, de las cosas y de los seres”. ‘ en ellos se expresan”.

“Tal imagen, tal simbolo, tal ritmo, ;qué son sino abi “La naturaleza me agobié de limitaciones, pero le estoy re-
viaturas prodigiosas de miles de sonrisas, miradas y colores conocido porque no me dio ni la vanidad ni la envidia. Ni como
mujeres que han desfilado por mis suefios?” hombre ni como escritor, jamés las he experimentado. Ni sé lo

“La claridad de la inteligencia, siempre ofrecerd secr que son”,
mas misteriosos a tu poesia, que la sombra de los sentimien ~ “He andado errante meses y meses. De aqui para all4, so-

“Se necesita con urgencia una poesia de las ideas en A !”rqllgvando una falsa leyenda; frente al mar, al cielo, al campo
rica, que reaccione contra los excesos de la poesia de los obje infinito, he creido més en mi que nunca, he levantado mi yo
de los sentimientos y de lo que ocurre en el mundo externo™ creaflor con su apoyatura en la indiferencia de los astros. Total,

“Después, ser eminentemente idealista. Debe ser profunt ¢que saben_de] misterio de la poesia o del tragico resplandor
disciplinada, ordenada, trascendente y girar siempre en tort rrf Pensamiento, esas figuras opacas y marchitas, esas hojas
a una mfstica pragmatica. ne‘;ertas que el viento del tiempo arrastra, y que intentan dete-

Debe considerarse como constituida por creencias en € me el paso con sus remolinos? La obra va culminando den-

. . ¥ . ; tro de t; . . A ‘
tas formas de lo suprarreal: dioses, mitos, ideas platénicas, a b . :1, ’ercli la medida en que eres mcorpprend1dq, calumniado
de fe cristiana, esencias poéticas, valores metafisicos, ética ellezg”ema o por haber sido siempre fiel a la libertad de la

conducta y de la técenica, orgullo délfico y serenidad estol “@N
ante el destino humano. a sy a ada
“Sobre esas bases, deben emanar poemas de largo aliento Soc; alerste
fondo problematico o en' donde se hipostasien las méis gran ;
preocupaciories de-la-humarnidad. Se trata' de que las ideas,
alegorfas, el misterio de la inteligencia en sus contactes $actos.

perdona al artista que tenga el herofsmo de ser ficl
» Por encima de las convenciones y de las conveniencias

L 7 A . p
€ no © Unico que debe hacer el hombre, en tanto que artista,
salirse nunca de sf mismo”.
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“Hay poetas que aunque recurran a los simbolos y
los ubican en la marea misma de los objetos existentes y
una poesia sabia, de ideas geniales, de precisién matem
de trascendencia abismal”. -

“Hay ciertos instantes en la vida del espiritu de log ar
tas en que la Dindmica del Verbo, coincide con la dindmj
Ser, y de esa coincidencia resplandece la duracién de lo
creado como experiencia pura del tiempo”.

(Pensamientos extraidos del original, que esta en Bib
Nacional).

Identifica esta agua con su propia inteligencia que también
, ] mbl

’ "n: misteriosamente de lo alto y que él denomina “liquida
vie . . : 2

; ‘i:bla”, porque le enfrenta al misterio universal, cuyo simbolo

tres esfinges.
lla;f)r eso dice en la parte II1:

De todo lo privado de la humana belleza que existe,
nada denuncia mejor el enigma poético del hombre
5 que esta fuente.

A

 Mientras contempla la fuente, también piensa en el trans-
r del Tiempo:
y Ciencias.

Es uno de los poemas de més dificil interpretacién.
Se divide en once partes.

aporta sin cansancio su eslabén el instante
se escurre sin pausa la fluencia de un tiempo

I VI

En la INTRODUCCION, dice que este canto, podria
jeturar “un provisorio sofisma poético” pero que “es en ve
algo muy real y muy tragico”.

En las notas que pone en “EL TACITURNO Y LA
CHE” dice que esta fuente, estd en el centro de la Ro
del Prado. Dice en la INTRODUCCION:

Es una “publica fuente” “sostenida por tres esfin,
bronce” que se halla en el centro de un jardin “de nunca
siempre” ‘

Siente que:

Pensar, existir, sofiar,
SON castigos impuestos
por las tres esfinges del azar y del destino.

Sigue el lema de Descartes: “Pienso. Luego existo. Por eso,
tepone el acto de pensar al de existir. Las tres esfinges del
m" y del destino, simbolizan el origen misterioso de estos atri-
~Ht08 que el hombre consciente siente como dolor.

o hay mayor pesadumbre que la vida consciente” dijo

en donde sin cesar espero -
Darfo en “Lo Fatal” de su libro “Cantos de Vida y Esperanza”.

a la que ha de venir y no viene.

El poeta quisiera

II
LA CLARIDAD DE LAS FORMAS

€< .
fatalizar tantq 1magen orfica hacia lo eterno”

s decir:

lerr.o tr]au}sformarla en un canto eterno.
temply, Sa 1gual de las esfinges, que estin condenadas a con-
olamente las imigenes del estanque, él no puede ir

Ve que en lo alto de la fuente adviene “un vertical dis
dio de aguas” que se precipita a lo largo del cuerpo de las t
esfinges” “y cae en un estanque de flores acuéticas”.
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mas alld del universo que le circunda. Lo metafisico

' oles ‘buja siempre el contorno sombrio de las
vedado. Por eso afirma, en la parte IV del poema: o gsta dltima dibuja siemp

tres esfinges.

De lo privado de vida que existe,
nada mds andlogo a la carnal metafisica del hombre
que esta fuente.

fica la imposibilidad de saber cual ser4 el destino de
laborado con la inteligenpia pura que emana c’l’e la
na, Esto, para €l poeta, “es algo bl.e,n real y muy tragico™.

~ Inspiracion, creacién, COMUNICAcion, son misterios.

Por eso el poeta dice al terminar el poema:

que signi
nto €

A pesar de esto, se pregunta en la parte VII, si p
vidar tales absurdos tormentos la noche en que logre
belleza creada que espera.

En la parte VIII, en cuatro versos resume el proce
creacién poética:

materia privada de lo divino que existe,
y mejor perifrasis del emgma de lo divino en el hombre
e Fuente del Prado 1954
Porque el pensamiento se anuncia en la indiferencia i uente del Prado 2
de una tiniebla. Fluye desde algiin tiempo

sobre las esfinges
para aquietarse, por vltimo, en el cumplimiento del ¢

En la parte IX: LA FUENTE INTELIGENTE, di

- Este poema pertenece a una época en que el poeta iba con
ncia al Prado, pues su hijo Edgardo vivia alli con su fa-

54: VIAJE OFICIAL A SUIZA PARA ASISTIR EN
BRA A LAS “RENCONTRES INTERNATIONALES”

La inteligencia del hombre,
su perfeccién, culmina en la idea Wltima

B inv . 54 w1
S A R e invitado como orador. Su intervencién se realizé el 8

tiembre de 1954 en el Aula N9 27 del Chiteau de Coppet.
6 sobre “ALGUNOS ASPECTOS DEL PENSAMIENTO
NUEYO MUNDO” (Carpeta XXVII del Archivo Emilio
- Biblioteca Nacional). El tema de esta IX Reunién era:
. Nuevo Mundo y Europa, vistos desde el Arte y la Cultura”.
| 1 un recorte de “Le Courrier”, se enunciaron y sintetiza-
0s temas que tratd el Dr. Oribe: “1° En América Latina
leti?c: un pensamiento original, debido a tres factores: a) el
g que impide la libertad de pensamiento; b) el histérico,
B i © que el arte y el pensamiento europeos, influyan cada

§; ¢) el social: hay una decadencia del hombre en el sen-

tido del .
ensami ; g :
4 acci(m%) miento, porque la América Latina ha optado por

En el EPILOGO, parte XI, reconoce en la fuente un not
de inspiracién:

En el centro de todo,
la fuente, con la indiferente belleza
que de su ejemplo fluye como una idea
sobre tres esfinges, -
inscribe de este hombre un posible canto o pensamiento

Lo que en él se registra

se convierte en verdad en algo bien real y muwy tr dgieo- “D .
: “f‘l ebe deducirse que en América Latina no hay filésofos?

. a . . . & 1
. “nponenjfruque distinguir dos corrientes de pensamiento: el que
el . .¢Ites personalidades norteamericanas y el que duerme
Piritu de los sudamericanos. :

............................................

La inteligencia pura que emana de la cima
proyecta su leve mancha sobre el liquido universo,
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“Sud América desconoce la importancia de sus pens:

“Un psicoanélisis de la América del Sur, es necesarjg
que se dé cuenta de su riqueza oculta. No habria que adm
tanto la superioridad de América del Norte que dispone de o
des medios. Habria que oponerse a la falta de disciplina
coordinacién de América del Sur, a su gran creencia en |
provisacién y a su mania de imitacién.

“Sobre todo, es necesario estimular a los escritores,
sofiadores, a que recuerden que Europa, al enviar a sus cor
tadores, a sus comerciantes y a sus hombres de negocio:
cruelmente a la América del Sur”. :

Un filésofo sueco pregunté a Oribe, si no creia que
samiento del argentino Rojas es original. Oribe contes
conocfa bien la obra de Rojas.

“Que es un poligrafo que escribe sobre Artes, Filos
Historia, un poeta de renombre, un ensayista original
admirable conocedor de la Lengua. Pero no cree en su or
lidad como filésofo™.

Alli Oribe alterné con grandes filésofos, entre ellos, ¢
Jean Wahl. Después publicé el trabajo titulado: “IDEAS .
SOFICAS EN EL NUEVO MUNDO”. De Suiza fue a
donde asistié a algunos cursos en la Sorbona.

Al regreso, volvié a dictar sus clases.

hacia la plenitud de Rubens otofial, y de todo esplendor

‘el‘lino europeo- . .
" &[0 mas absurdo y el mayor contraste, era la inocencia y
areza de su frenté, la placidez y la tranquilidad de su mirada
risa y la sonrisa con que rubrl_caba sus posturas y gestos.
«Todo lo que le hablé fue pasional, respetuoso e irrepro-
ble. Ella inspiraba solamente elevados propésitos; su palabra,
u defensa de acero sobre la coraza medieval de su cuerpo,
0 una armadura de un artifice genial.

«E] adorar a M. me ofrecia peligros y tentaciones. M. se
6. Hombres vulgares la rodearon, funcionarios, mediocridades
fesionales. .. La pobre no encontré la tertulia de olimpicos
eligentes que merecia para la captacién del esplendor de su
eza.

“El poderoso incentivo de ser casada y honesta me atraia
empre, cuando nos encontrabamos. ‘

“Yo la interpreto en su desnuda perfeccién inspiratoria y
el bien que me hizo siempre con su existir, y su admirativo
to entre sus amigos, sabiendo que yo la adoraba y que me
tia capaz de todo por ella”.

. Los poemas tan abstractos que comentamos en este estu-
dio, se dieron, sobre todo, cuando Emilio Oribe se enamoré de
Una mujer que segiin él, adoraba espiritualmente a Borges.

“ Dice el poeta, en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”:
EliaE;iI:. (m:lm!)re complet’o en el original)‘ la amé muchf§imo.
Bitico. d:EIr‘o ujo en los _dedalos'de los griegos, los labermtos’
. odas, (21] Laberinto ardiente (’ie Delfos, que fiegcubrl
£h o] pincé)lod 01}:{1 o de una belleza espléndida y casi inimitable
s o ele 1 ubens, Hay instantes en que realizan su con-
atiStocrcie, 1ama fememr,la}, la refinada cultura, la distincién
con log escri’t: encanto poético y la i"aml'llarldad yla conflan_za
Ton acogidy - res. Regplandeaen'_ces ar’nbltqs nocturnos nos die-
-2 con esta 51’ngular mujer, sintesis de cultura inglesa,
P gamle_nt,o francés y de pudor castellano. :

tes ¢ :}emsplro cuatro o cinco poemas comp,lejo's y trascenden-
Ttos perfodos problemiticos de mi existir. Ante ella,

LA MUJER EN LA VIDA Y EN LA OBRA DEL P
Dice Emilio Oribe en “LA ESPUMA DE LA ETER

DAD?”, al aludir a M. T. (nombre completo en el original )
de las jévenes de quien se enamord, que “era en su CUEIP
manual teolégico de todas las bellezas”. “Yo la tuve como |
contemplacién en la oficina, con los trajes femeninos mode
y amplios que permiten vislumbrar todos los misteriosos €
sin riesgo alguno. También la miré horas y horas en la pla
apenas defendida por una tela insinuante en su desnudez ¥
brante, opulenta e inevitable para el gustador eterno de lo bett
que persiste en mi, en lo hondo de todas mis mascaras.
“Pasaron algunos afios y pasaron muchas mujeres sobre
aguas de los puentes.
“Ella permanecié inaccesible con las variaciones delar
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abdicaba mi profundizacién valeryana y quedibame ep
sis acariciando sus rubios cabellos y escuchando su anecd
internacional.

“Me enseii4 que a veces es preferible arrojarse a |
nocido sin temor, por la belleza que contiene en sf, el vel
conducente.

Me gustaba con ella contradecir a Gracian y aho
la amistad de Susana Soca, de Albert Camus y de Jorge
Borges, en este Montevideo del afio cincuenta y tantos.

“Me dijo una noche en Buenos Aires: “La hermosura
mujer ha sido tu adorno y tu escudo y tu suerte”.

“El problema de la concepcién, la inspiracién y la cos
cién del gran poema filoséfico, atrafa a E.R.P. Yo le ]
poemas de mis dioses preferidos: Poe, Valéry, Thompson,
etc. Una noche, “El Lebrel Celeste” de Thompson, la entus
en extremo.

“Procedimientos de la inteligencia para la construce
una densa obra poética breve, unitaria, profunda, simbdlic;
llevé ‘a consecuentes conversaciones nocturnas interminab!
poema, al final, aparecia como una culminacién de refinar
intelectual y sentimientos estéticos en una atmésfera de
tad y amor. Como la madurez de un fruto metafisico.

“El dificilisimo “Cementerio Marino” de Valéry, y
Baldia” de Eliot, nos transportaban a los circulos subli
Leopardi y Lucrecio.

Le hice conocer a la bella amiga, mis poemas claves:
CANTO DEL CUADRANTE”, “EL HALCONERO
TRAL”, “EL POEMA DE LA DONCELLA Y EL AVE”,
ESPEJO DEL SER”, “EL ROSAL Y LA ESFERA” *
LAMPARA QUE ANDA” y otros. “La sonrisa de E. me con
nicaba los milagros de la perfeccién formal y de la infimt
lirica, tan necesaria para culminar mis teorfas y logros de
tonces. Todo, bajo el encantamiento de Mar del Plata.

“Cuando frecuentaba los encantos de E. yo daba.d?
prodigiosamente elogiadas sobre Plotino, y al mismo tiem]
adoraba el desnudo de los Modigliani. :

“La atraccién corpérea de las mujeres delgadas ha pre
minado en mi”. ‘
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1956: VIAJE A LA INDIA, GRECIA Y TURQUIA

En este Vviaje
4, el griego ¥
». en Biblioteca .
b 7
ervé en la India. ~ ; 1y
@“e.os_s «Desde hace muchos afios, experimenté una atraccién
bice: io, la leyenda y las tareas de los

Emilio Oribe conoce directamente el arte
el bizantino. En la Carpeta VII de su Ar-
Nacional, hay abundantes referencias sobre

intensa Ppor el mister

ientes.
tadores de serpient , :
Al hallarme en Oriente, busqué con avidez, la contempla-

de éstos. Pude asi ser testigo de muchos aqor}tecimientos
sionados con el encantamiento de reptll_es, dedlcandoles_ bas-
e tiempo en Persia, Pakistan y la India del Norte. Vi que
el desarrollo, habfa por lo menos, tres protagonistas: el eje-
nte, las serpientes y los auditorios. Los realizadores de las
Juistas del animal, por medio del mirar, la voz, los golpeci-
con las manos, y la musica, eran seres inconfundlbles: po-
n cierta edad elevada, eran enjutos y descuidados, lucian
yas cabelleras y barbas, utilizaban cada uno su estilo propio,
solemnidad, su gracia y su tiempo, distribuido con 'perfecta
bidurfa. Por momentos parecfan embriagados en un simulacro
ritos pequefios y ordenados; por otros instantes, procedian
los arrabales del éxtasis; en otros, eran violentos y crueles,
y en otros, se dirfa que se creaba un técito intercambio mutuo
e influencias, ya que parecia que las serpientes actuaban con
s silbidos, sus ojos poderosos y sus cabezonas inquietas, sobre

los mismos hipnotizadores.

, ey ; i
“También contemplé varios jévenes dedicados a esa mision.

Jamas vi que intervinieran mujeres. Busqué manuales para sa-

€r por qué pero no los hallé”.

“Pero la experiencia mis sorprendente que contemplé relacio-
Nada con los adolescentes que ejercen ese oficio en la India, fue
2?“ Il\l/fva Delhi, en lqs jardines que circundan e! severo y sen-
i .0 Mausoleo, el “Rajgahat”, dedicado a Gandhi y que es algo
t:ls €omo un homenaje religioso y politico de millones de devo-

Y“admlradores. .
en ag espués de ir hasta el timulo pétreo en donde se inclinan

adoracién los mortales de todo el universo en recuerdo del
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Gandhi, se colocan flores, y se entonan canticos, y se
procesiones, me retiraba con todo recogimiento y emoci
do noté que me seguia de cerca un joven hindd pob;
vestido. Me dirigi6 la palabra entre respetuososas re
indicAndome un lugar en el exterior del parque. No
nada. Era hermosisimo y esbelto. Estaba semidesnudo
me detenfa para observar algo, él se sentaba sobre la
Después me seguia. Imaginé varias razones: le ofreci ur
nedas, le tomé unas fotografias, le di a entender que te
y que era de Europa o de América. Al fin lo segui h
lugar préximo circundado de arboles.

Tratabase de un encantador de serpientes y queria
fiarme sus habilidades. Aparecieron tres amigos suyos, toc
la misma prestancia y edad. :

Instalados en el suelo con sus instrumentos musicales
a sus serpientes ocultas entre arpilleras y pieles, celebraron |

un simbolo del arcaismo religioso oriental propio
dndola end la tradicién biblica o judaica. Sea lo que fuere,
A de los encantadores de serpientes en la antigua
templ]ic'm?an subyugante y misteriosa, al integrarse en un
" Dedlll,'éronme por un pasadizo ascendente, a la identi-
Zozelljos dos mitos, Ideas y serPientes, tan disimiles y

en el pensamiento y €n la poesfa de los tiempos.

9 ‘erto libro me vali del simil que trasciende de ellas, al
dcll oscuro proceso de la creacién poética y al considerat
zio que el pseudo o auténtico mago cumple'cuando su-
a sus reptiles en suefios Rausados y progresivos. Asi el
’procederia con su inspiracién en busca del exacto S(EnFldO
creaciones o de ciertas gnetéfog'as. ’Tfabajando 1}1c1da-
después, con estos ingredientes 1ngrav1dqs, lucharia con
y los sumergirfa en la subconsciencia, segtin normas pro
para después hacerlos surgir mas aproximados o perfectos

uturo poema.

mi goce y estupor las mis extravagantes hazafias de dom
de numerosas y variadas bestias. g
De pronto hicieron surgir de una pequeiia prisién al en
de las serpientes: una marzopa, que se arrojé sobre los p
y languidos reptiles y tomé a uno de ellos por el cuello en
dientes y garras con el propésito de matarle, lo cual impe
los muchachos”.
A su regreso de este viaje, Emilio Oribe publica e
Licorne” que dirigfa Susana Soca, “LAS SERPIENTES
NAS”.
Sobre la gestacién de este poema que después incluyo
obra “ARS MAGNA”, hay abundantes referencias en la
carpeta VII de su Archivo.
Dice: “Ser4 siempre discutible, concebir la transforma
de las ideas platénicas en serpientes eternas. Sélo serfa ad
ble en el 4ambito poético. Pero centrandolo en lo racional, mex
discutible seria el problema, si lo colociramos en un relativt
como el de Pitdgoras. Alli si, las ideas puras pueden conceb
como serpientes siempre dotadas de astucia y de vida, au
restringidas a un universo con limites inteligibles.
Otro reproche que se esgrimiria, seria el de una ab,u .
tendencia a hispotasiar una concepcién auténticamente helént
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1956: “LAS SERPIENTES ETERNAS”

El poema se divide en seis partes. Después de decir bqlla-
ite en verso lo que vio hacer a los encantadores de serpient
que ya dijimos, en la parte II, dice:

iAdmirad a los jévenes encantadores de serpientes,
solemnes como ascéticos demiurgos,
filosofantes licidos con pdrpados de fuego

------ D I R R A

Frente a sus duefios,

las serpientes oscilan sus chatas cabezas

como errantes medallas

que buscan irse al pecho de los astutos déspotas.

II

Al verlas en tql trance,
Y0, Emilio Oribe, enuncio
4 sorprendente hipStesis
€ que existe el jardin de las serpientes eternas.
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\'

Fue al mirar unos didfanos efebos
que actuaban como heraldos de jardines.

S e 6 60 s s e s e e s e e e s e e es s es e e 00 e e .

oeta identifica la dominacién que los encantadores ejer-
re las serpientes, con la aventura humana de dominar
)

R Sar emcantacaies GURTEOLIA0, én absoluta del espiritu. Dice refiriéndose a los encan-

siempre he de preferir

aquellos que son jévenes
y casi adolescentes,
pues nacieron dotados de ilimites poderes.

Los miseros

son tdolos frustrados
4 que hacen pensar en las instancias

P Y D T A T I, .

mds dificiles

Se ofrecen, por complaceros, semidesnudos
vy cumplen su misidn sin esfuerzo, ni fatiga,
naturalmente,

como si respiraran

de la aventura humana.
Y qué inaccesible orgullo el que suscitan!

; aludiendo a los poetas:
o jugaran.
] Dominar un instante

la creacién absoluta del espiritu,

wiolando el gran secreto que clausura

el eléata jardin de las ideas perfectas,

que no es otro que el jardin de las serpientes eternas,
donde éstas,

IV

...2qué esplendor le fue negado

1 2
a los encantadores de serpientes: como avaras,

-v" atesoran
las grandes sinfonias
de los siglos,
) los pdlidos teoremas de las artes,
Y el frenesi de las danzas y los cantos.

DR R T R R T e

Y por qué no he de amar
su anénima miseria,
st en su humildad de réprobos
me traen los stmulacros
de todos los geniales inspirados
v al verlos encantando a sus esclavas,
confirmo en mi la hipdtesis
de que existe el jardin de las serpientes eternas:

4h, st, pero

B . tan iﬂe:oh{,ble .
0 el poder que hace morir los mitos,
dinastias vy cantos,
nigma que sin perdén destruye
a los encantadores de serpientes!

Para interpretar los dos Gltimos versos, sélo debe
cordar, la comparacién que hace Oribe, entre los do
de serpientes y el poeta, que busca el exacto sentido de St
ciones o de ciertas metaforas. Al decir, que existe el ]
las serpientes eternas, quiere significar que existe el Jare:
las Ideas eternas, que el poeta, al igual de los encantd
serpientes, debe crear y dominar. :

D,
Serq .Fle'rnpre el e

: 1 ve >
A E 50 final se ref;

e refie
T, a Jog e

; a los creadores de Ideas eternas, es
*“Scon

ocer FOetaS, ¥ a los que con su incomprensién, quieren
el valor de la poesia
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NOCHE EN LA ACROPOLIS

Este hermoso poema, que se publicé en “ARS |
fue inspirado a Emilio Oribe, por una escena que
Atenas.

En él se advierte esa doble naturaleza espirit
del poeta, que ha quedado claramente develada en
dito: “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”,

El poema consta de seis partes y en él, el poet
que presencié una noche en la Acrépolis de Atenas.

I

En la noche que precede a la luna llena,
cerca de las doce,
ascendi por las dsperas sendas
de la Acrépolis,
para admirar a solas bajo el lunado circulo,

los mdrmoles que inmovilizaron en el tiem

los titdmicos orgullos del hombre
por dominar lo eterno.

A mi lado ascendia una pareja
de jévenes amantes,
que sélo buscaban soledad vy encanto.

Los jévenes tban como en los jardines de un parq

indiferentes a todo lo que no fuera su amor.

IT

Ensimismado el pensamiento

ante lo que mds enorgullece a los hombres,

alli se concentra infinitamente
en lo eterno

y evoca y se abisma vy tortura,
v solloza en silencio,
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' » aquella,
Que p; |, P

a las ruinas
de lo hecho para transparentar

za absoluta.

III

horas nocturnas

una plata fluida y transparente,
izaron rdpidas,

w el portico del templete de las doncellas de Carias,

ntes se inclinaron,

unieron sus cuerpos vy labios,
naron solos una vivida estatua,
mna de un templo invisible,

perfecta

como las que ahi cerca resplandecian.

v

le acariciaba

los rubios cabellos vy los hombros,
con los labios al aire de la noche
con los pdrpados cerrados las delicias mds suaves.

: fi-" allé erguiase o rectangulo

del inmortal refugio

lq otra Sabiduria,

Yo no sabrs nunca

q“’é"t{! habian rendido mejor homenaje
alo divino,

481co tormento de Io humano,

¥ dos criaturas embriagadas de dicha,
t&naron contemplar lo que las rodeaba,
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o los otros humanos

que tbamos a escudarnos
en la razén ardiente,

en los mitos, los nimenes y nibmeros,

pero que por pensar no gozdbamos el enigma
del existir,
en su copa mds didfana.

Ja Carpeta XXXVI de su Archivo en la Biblioteca Na-

" uede encontrarse el texto completo de este trabajo.
4 ‘de tres partes:

. LEONARDO Y EL RENACIMIENTO
1. SCHELLING Y EL ROMANTICISMO
MALRAUX Y LA EPOCA CONTEMPORANEA

e dice: “Antes, el problema de las Artes y de las Ca-
Estéticas, se deslizaba a través de los sistemas filos6fi-
6n, Aristételes, Plotino, San Agustin, Santo Tomas.

en el Renacimiento, fueron artistas geniales quienes
ytaciones al margen de sus obras, formularon sus princi-

VI

Los amantes eran protagonistas auténticos
que prolongaban en el tiempo,
el éxtasis vy el drama,
que alli empezaron -
va cuando se erigian los santuarios.
Nosotros éramos
espectadores péstumos

_ continuacién, hace reflexiones sobre cuatro artistas de
oca: Bocaccio, Alberti, Durero y Leonardo.

?59: TERMINA EL LIBRO: “ARS MAGNA”

nads mds. (POEMAS DE 1949 a 1959)
........................................... Suspende la dOCEI‘lCia de la ESTETICA
digue siendo DECANO DE LA FACULTAD DE
1958: DECANO DE LA FACULTAD DE HUM: - HUMANIDADES
Y CIENCIAS. PRESIDENTE DE LA ACA LEGADO ANTE EL CONSEJO DIRECTIVO
NACIONAL DE LETRAS. ‘ UNIVERSITARIO

: & VICEPRESIDENTE DEL CONGRESO
“TRES IDEALES ESTETICOS” (PROSA) ERAMERICANO DE FILOSOFIA EN BUENOS AIRES
4 1961 “ARS MAGNA” (con sus mej

3 s jores poemas)
ROLOGO a Ias OBRAS FILOSOFICAS DEL DOCTOR
ATE A s CARLOS VAZ FERREIRA

DUC ADORTADOS UNIDOS: ASISTE A LA REUNION DE
B o ES DE ENSERNANZA UNIVERSITARIA EN

Organizacién de Estados Americanos) en

de la Facultad de Humanidades y Ciencias, fue un g
tecimiento, no sélo para él. Toda la intelectualidad
y algunas grandes personalidades del extranjero, se hiC
sentes por medio de telegramas de felicitaciéon, que pué
en su Archivo, en la Biblioteca Nacional. Reconforta
este acto de justicia para quien tanto lo merecia por
cionales condiciones intelectuales y morales. h

El otro gran acontecimiento fue que siendo Miem! 4
Academia Nacional de Letras, fuera elegido para Pfe*d

Ese mismo afio publica, en prosa: “TRES IDE
TETICOSEA4. v

.. WASHINGTON
1 Pa del SIMPOSIO DE FILOSOFIA de SANTA
E BARBARA, CALIFORNIA

U
CYNA
GRAN VIRTUD, ENTRE OTRAS, DEL DOCTOR
EMILIO ORIBE
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EN LA HOGUERA

A Susana Soca
I

piisculo, antes de morir,
frente al cristal de la ventana

- A Emilio Oribe, no sélo le inspiraron las mu
amé con apasionamiento, sino ademas, aquéllas z
miré y que le merecieron un gran respeto y grat
mos en este aspecto, tres poemas: “EN LA HOGUF
dedicé a Susana Soca, después de su muerte; “EN [,
DE ROSA LANZA”; y “CANTICO ESPIRITUA
a Maria Teresa Bernat (TILDE). ) L

un avion,

De las tres, hace hermosas apreciaciones en s P sbos. . .

ESPUMA DE LA ETERNIDAD”. \ Dara ti era en ese instante

n un .Crg

- todo el esplendor del éter cerileo.
o tus pies los sabios desposorios de la tierra
5 océanos.
a tus labios,
como una copa colmada, se daba el Universo.
a ibas a beberla
ero wna hoguera te oprimid los pdrpados.

DE SUSANA SOCA

“Ejercié sobre mi una atraccién velada pero
Fue desde muy joven alumna en mis clases de F
pués, yo la examiné en las mesas especiales que
para estudiantes libres en la Universidad de Muj

“Era inteligentisima y extremadamente intro;
tarde, me hizo participar en su actuacién cultur
“Amigos del Arte” y de la Revista “La Licorne”.

“Siempre que agasajaba a un huésped ilustre,
a compartir las delicadas atenciones que les disp:
fueron: Borges, Victoria Ocampo, Camus, Lanza del

“Tanto en el Cerro como en Carrasco, dial
toda sinceridad y me sugirié méis de un poema. !
en Rio de Janeiro me inspiré el mejor: “EN LA H!

II

Ya tenias la fragilidad con inndimeros cristales

la serenidad con sus sélidos imperios,

la poesia con sus presuntuosos emigmas.

or qué tu afdn de embriagarte con las tinieblas
e las cosas ¢ ideas?

ta tenias el amor con sus evidencias sin limites,
Y la bondad con sus licidos encantamientos,
¥ los rosales y el oro te rozaban los dedos.
¢8or qué clegir por momentos la amargura
Y el saber estéril?
'{frgzrfjbﬁ”lf”‘?’g" oculto que sélo ascendia a tus ojos,
e oo, d“ l”‘a y el odio en toda criatura.
gy be a paloma el vuelo que va al cielo.
que buscar de la serpiente légica

el fascinante silbo?

i IIT

S
eloe :byoluto hallaste,
¢ seno de aquel relampago en que morias,
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“Dijele a Susana Soca una noche en Carrasco
res en nuestra vida son discontinuos y diferentes;
nancias y olvidos necesarios, por eso nuestros amo:
siempre nuevos y tnicos. La excepcionalidad de .
poema, les otorga una continuidad, la hermosura de
como entes ideales de belleza, en donde flotan como I
naufragio.

“Sin los bellos ojos, las sonrisas y las palabras sub
los brazos siempre abiertos, las eternidades fingidas d€
y todos los resultantes parafsos de la imaginacion y €
la vida no merece ser vivida”.
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y lo permanente, &
en el lenguaje de los reinos que ya no existen, ;‘
o en la hermosura de algunas estrellas fugaces
que te miraron |
extinguirte. .
La misma llama las devora a ellas,

Este magnifico poema estd en el libro: “ARS
Constituye por si solo, el mis grandioso monument
cional espiritu de esta gran Mujer. El poema la conti
Mis poeta que nunca, Oribe la recrea de las cenizas y
erguida y luminosa, vencedora del Tiempo, con un

Eternidad. 1
SOBRE ROSA LANZA .

DAD?”:

ROSA LANZA fue una de las mujeres mis exti
de Montevideo, y siempre me honrd con su compafi
nes en los mas diversos circulos en que actuaba. En
craticos y evanescentes de Carrasco y Punta del Este
cipio. Después, en las ceremonias de renunciamiento I
y en las de caridad y beneficencia auténticas entre
mas miseros.

Me acercé a su ambiente artistico en las cenas en.
sajaba a Vaz Ferreira, a Reyles, a Enrique Larreta y 2
cuando ellos venian de Buenos Aires. !

Cuando entré en el crepisculo de una enfermedad i
demostré su grandeza espiritual para sufrir el dolor ¥
peranza. Su dulzura de temperamento, su gracia y su
femenina, me inspiraron méas de un poema. Ella los 1gnor

pre”. A esta dama, Oribe le dedic6 un soneto, de acu ANTICO ESPIRITUAL” sél do haber sid i

que dice en “TEORIA DE UNA FORMA”. Se “‘E“I“ ::; fado modo de una justificacsigr? dI:ll i;)lcorlesceiznstle.o]i?lscrlr‘llu(3

LA MUERTE DE ROSA LANZA” y ests en el libr rrlx)lo evn-ldas aparece la sefial de su amor levisimo y discreto
. 1

LAMPARA QUE ANDA” de 1944. Lo dedica a su €spos
Varela Acevedo.

.

De Marfa Tere

7

4 Unjcg

Uenciy benéfica y

“8irme g,

ACEVEDO

Rosa ardiente
en el brillo
de otra hoguera.
Lanza al hombro de wn viento
de la altura.
Rosa que en Lanza de cristal
fulgura.
Lanza que arde en la lux
rosa guerrera.
Rosa que emigra
a la mds firme
esfera.

Lanza erguida.
blandiendo rosa obscura.

........................................

Rosa que vi morirse
en lanza
de astros.

Lanza que miro rota sobre un puente.

Rosa que ha de volver
siempre en la rosa.

........................................

El pocta coloca los versos de este hermoso soneto de ma-
" que formen en el papel una especie de lanza.

MARIA TERESA BERNAT

4, aportandome siempre el bien y la felicidad, sin
solutamente nada.
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RTE DE ROSA LANZA DE VARELA

resa Bernat (Tilde Bernat), que de las tres,
que vive, dice Emilio Oribe en “LA ESPUMA DE
NIDAD”: “A Tilde Bernat le debo reconocer una

salvadora espiritual durante varios afios.



Tilde escribié un libro extenso sobre mi obra
un concurso del Ministerio con él y lo envié a log
tamenes anuales dirigidos por “La Nacién”. Nunca
carse. (Hay una Copia en la Biblioteca Nacional:
lio Oribe). r et

El “CANTICO ESPIRITUAL”, que al poet:
Tilde Bernat, estd en “ARS MAGNA”, - i

CANTICO ESPIRITUAL
I

sQuién creé el fundamento, el verbf) sacro
el existir? ;La luz del mal o del bien? .

. El inicio vy final del ﬁmulac?'o? 3
- jQuién hizo que yo busque siempre el Quién?

CANTICO ESPIRITUAL 11

I

Una vez en la noche, Ella, a mi lado,
con voz tenue, al morir las horas bellas,
los dos frente a un gran cérculo dorado,

El poeta comienza con una serie de interroga 0BT
me preguntd: ;Quién hizo las estrellas?

talmente deben quedar sin respuesta. (Quién creé la
del mal?, jel bien?, iquién creé en él, esa avidez
En las cuatro partes siguientes del poema, que esta
seis cuartetos con rima alternada: primer verso con
segundo con cuarto, introduce una variante: las p:
hacen distintas mujeres a quienes amd.

Es sumamente original, que el poeta haya pl
grandes problemas del conocimiento sobre el univers
la vida del ser humano, con todos sus atributos: pen
sufrir, morir, atribuyendo las preguntas a mujeres q
el amor y configuran distintos momentos de su vida.

No hay una sola respuesta ni puede haberla. Pé
sias de conocer del poeta, que son de alcance unive
permitido concebir un hermoso poema en el cual, cor
derosa luz que desafia el enigma de la existencia,
un sentimiento: el Amor.

Como dice otro gran poeta, Carlos Sabat Ercas

Mas tarde, con el tiempo, otra a mi lado,
y trémulos los dos de amor diverso,
I’7 . .
~ fundiendo lo ideal con lo creado,
me preguntd: sQuién hizo el wuniverso?

Hacia el amanecer, otra a mi lado,
desde el balcén, después de largas horas
- de amor, ella turbada y yo cansado,
me pregunté: ;Quién hizo las auroras?

0 cada estrofa, hay una pregunta que Oribe atribuye a la
€ comparte el amor con él:

¢Quién hizo estas montaiias?

éQuién hizo a los mortales?

v
“El amor arrodilla los problemas”.
Alguna que agotd sabiduria
Y fue en mi1 amor beldad, luz vy portento,
Z;Lue{ la idea en el canto fue poesia,

¢ nterrogd: ;Quién hizo el pensamiento?

Mis adelante veremos cémo Emilio Oribe, por I
razonamiento, fue evolucionando hasta encontrar €n ==
IQUIEN? que busca en este poema. i
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: . ; ! ncia el vago viento/ Un misterio; y revela una
LR 4 A veces enu ’

Amor mio: ;Quién hize la esperanza? / espuma/ O la flor; y se escuchan palabras de la bruma/
PR A ~ e L ¥ bre favorito del numen en la linfa/ O la rdfaga encuen-
monio o ninfa”.

DI

;Quién hizo el sufrimiento? ntor: de
| entender o no entender a un poeta: “el hombre favorito
men”, no s6lo depende del poeta, sino ademas del lector.
idado las doctrinas de los filésofos griegos de la anti-
4sica, las de los renacentistas y los modernos, los poe-
sséficos de Oribe, son un buen estimulo para reavivar
ntos. Lo demds puede hacerse con una gran dosis de
, de reflexion, de deseo de comprender y de respeto
1 ser capaz de una creacién poética de valor excepcional,
como una flecha ascendente hacia las méis puras ideali-

espiritu. .

siveleendld s s B R R RO o8 et
o

0

e e P I )

wién hizo que haya Vida?

;Quién hizo que haya Muerte?
En la Gltima estrofa, el poeta se pregunta:

¢Hallé asi el Fundamento, el Verbo sacro
del existir, la luz del mal o del bien?
sEl inicio y final del simulacro?

¢El esplendor vy el cdntico del Quién? conocido critico y escritor espafiol Juan Valera, de la

dfr?’ia Espafiola, que tan poco certero juicio hizo de
rafio de Carlos Reyles, tuvo, al juzgar a “AZUL” de
arlo, una idea feliz. Dijo: “est usted saturado de toda
va‘tmagte'llteraturg francesa”: “poetas y novelistas han
usted bien estudiados y mejor comprendidos. Y usted
a ninguno”,
e :g lo hle; revuelto todo, lo ha puesto a cocer en el alam-
€ Su cerebro y ha sacado de ello una rara quintaesencia”.

En el tltimo verso, plantea lo que frente a tod
“terios, es lo mas importante para él: haber hallad )y
dor y el cantico del Quién”. ; '

Otro hermoso poema de “ARS MAGNA”:
YOR?”; es:

“EL EXCLUIDO”

( Sa . ye . . . .
'egr::s lo nlgismo de Emilio Oribe. Se inspiré en los fil-
SUIELOS: en Platén, Aristétele 4 i
e 1 s, Anaxigoras, Plotino, He-
ambién hehig
ebi6 en {sticos,
e, iias fuentes de Descartes, de los misticos,
. y de los modernos. En poesia conocié los
Vv a quienrad'magmt}ld- de todas las épocas. Le encanté
amente, o] 1Jo que imitaba a este poeta le contesté sabia
. 3o gran critico Osvaldo Crispo Acosta (Lauxar):

M mlta a V / 3 =
Orib aléry quien quiere sino quien puede”.

Emilio Oribe, por su caracteristica de pensado.
que busca en el mundo que le rodea, un oculto y tr:
sentido, una categoria inteligente, un misterio que i
a través de mitos, simbolos y alegorias, trata de tra
demés, aunque no siempre lo logre, se siente excluid

Los griegos anteriores a Cristo, descubrieron qu
le inspira algo sobrenatural: “un demon” decia Séerat
podemos pretender los que no tenemos ese don, pene
talidad del misterio que encierran las ideas de un poct - 2l
en los-poemas en que éste es filoséfico o metaffslcose trarsen (; lsrp ''a a ninguno. Su inmensa cultura le sirvié para

La.ylsxon dg un ser, no presta alas a otro . ue hap), Vl mismo y para producir la “rara quintaesencia”
poeta asirio Kahlil Gibran en “El Profeta”. - Cuang alera cuando se refiere a Darfo
Y Rubén Darfo, en “El Coloquio de los Centd a Oele ;

Abe Spiritu 4 .
P » ; . €r qué esta saturado de cultura, lo importante
en boca de Quirén, el més sabio de estos biformes U€ hacer cop ella para no perder la pr’o ia Ie)rson;,lli
1égicos, estos versos: pia p

— 937 =
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Alli estoy,
ta fisica que es mi forma,
neia y la inmovilidad heladas,

dad. ¢Y quién podria dudar de que el Doctor Emj
personalidad? Personalidad y un gran talento, R
ESPUMA DE LA ETERNIDAD?, de su agrada
la afirmacién en el propio valor de su obra, a] ¢
otros poetas: Eliot, Valéry, Eluard, Saint John
ban como él, una poesfa de la inteligencia. !

m,g,,-mdo de s
Ly la transpare
encluido.

mera estrofa, hay dos elementos a tener en

; iritual.

{sico y el espl d s
eta dice: “sobre un cuerpo que prejuzgo que es mio”.
2 verdad que é] nos ensefié en sus clases de Filosofia:
o exactamente como es su fisico, porque a nadie le es
totalidad de su cuerpo ya sea en reposo o en mo-

En un Homenaje al Doctor Emilio Oribe, ¢
correr de este afio en el Instituto de Estudios Sup.
dor, Doctor Gregorio Rivero Iturralde, de formacié;
europeos, de reconocida autoridad intelectual y gr
Teologia, Filosoffa y Letras y que es ademis un ¢
laureado oficialmente en todos y cada uno de su
que si Emilio Oribe, en lugar de haber nacido en
desarrollado y habitar en un Continente también
llado, hubiera nacido y vivido en Europa, podria hal
el Premio Nébel de Literatura. Que comparados
verso a verso, con los del poeta griego Odysseus
‘de los tres grandes poetas griegos; los otros son: :
riades, Premio Nébel 1963 y Konstantino Kavafis
del griego, con todo su mar azul y el prestigio d
alcanzan la profundidad de los de Oribe. .

oeta Carlos Sabat Ercasty, en unos Articulos que es-
ra “El Dia” a raiz de una Excursién a los Palma'r,es
alld por el afio 1940 y tantos, narra su conversacion
ombres de campo. Sabat Ercasty, como Goethe, siem-
stado conversar con la gente sencilla, que muchas ve-
in darse cuenta, dice grandes verdades.
fa en que el poeta, deslumbrado, contemplaba las pal-
- campesino le dijo: —Maestro, justed cree que ve
eral... No. Usted apenas ve media palmera, y lo
con el caballo o con la mujer. Usted sélo ve la parte
frente a usted”. jSabia observacién la de este hombre
'Y para esto, no necesité asistir a clases de Filosofia.
otro elemento a tener en cuenta en “El Excluido”, es
ntemplar su fisico en el espejo, el poeta se siente ex-
81, excluido en lo que hay de mas valioso en él, en su
que el espejo no puede reflejar.

El cronista recogi6 el dato en su libreta de a
al dfa siguiente del Homenaje, lo omitié por parece

Esto revela hasta qué punto los uruguayos so
tos, 0 no sé qué, para apreciar el valor de nuestros 1
y de nuestros poetas. ;

II
EL EXCLUIDO

I

3

0m‘lsmo le pasa, cuando est4 en el campo y se contempla
sOTiente lenta de un gran rio: ;
Frente a la helada perfeccién de este espejo
me contemplo bajo el pértico del crepiisculo,
y mnoto allé, la hoguera dormida de mis 0joS
vacilar

sobre un cuerpo que prejuzgo que €5

. Alli apenas veo
X a mmagen de mi rostro,
" donde ] Tiempo,
la angustia y el sol, grabaron
Staba escrito que yo fuera.

-

lO que no e
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s de Occidente

rbe. e
L desde hace milenios

Qriente qUe
cONOCLA0*
cas criaturas .
, con la flor'y la tormenta me coronaron

solo instante ,
se fueron para S1EMPres
por qué las veo c,thm ;
éuiles en la ldmina de .aquel espejo,
on aquel movedizo estuario que no cesa .de p.a_rz;r,
en aquel tiempo interor agobiado de historias:

:Por qué de todo eso me separo,
pomiéndome, o )
‘ y merced a este instantdneo pensar
me abruma, }

aislo en una idea eterna de mi mismo

y me condeno a observar

tanta fugacidad destructible

I11

En las dos primeras partes del poema ha
imagen fisica. En la tercera, dice lo que siente
en ese tiempo interno que vive y le destruye y ren
el Tiempo tiene esa doble accién: por un lado, v
su fisico; y al mismo ritmo, las ideas del poeta .
vando. Lo dijo José Enrique Rod6 en “Motivo
“Renovarse es vivir”. Pero también la renovacién
sién de lo que anteriormente hemos pensado. E;
renegar del pasado. Toda etapa positiva, de ac
miento, sirve para avalar una personalidad. Pero
clito se sabe, que el ser esta inmerso en el Tiempo
y cambia con él i

Por eso dice el poeta:

En un tiempo interno que vivo y me destr

y renueva . |

en mi tiniebla consciente, :

como un v

con retornos de un equivoco universo so

con 1mdgenes, fracasos de ideas et

en un tiempo inconsitil que me sostiene

desde adentro,

para mejor volcarme en un olvido sin térm

me contemplo transcurrir en un espejo
que de mi entrafia sube,

y de mi propio ser me exclu;

a estar,
de todo ello mds que nunca excluido?

y algo del “SPLEEN” baudelaireano en estos versos.
n el poeta francés dice: “Yo tengo mas recuerdos que si
mil afios”.

Nada pasa tan lento como los pesados dias/ cuando, bajo
Opos de los afios nevosos/ el tedio, fruto palido del desin-
toma las proporciones de la inmortalidad”.

en “Brisa Marina” dice Stéphan de Mallarmé:

En la parte IV, recuerda todo lo que ha vivido, La carne es triste jay! y yo he leido todos los libros”

viajado, lo que ha amado y que se ha ido en el tran
Tiempo. Sélo hay algo que permanece: la idea que €
viva y constante en la mente del poeta: la de la et
su canto.

Tal ve, Oribe tuvo més motivos que Baudelaire y que

m_;:.‘}és Para sentirse “excluido” y solo con su obra y con su

E ‘17:? a la inmortalidad. En varios libros suyos, hay una

com 3‘1_5}, discreta, pero no por eso menos elocuente, de la

v Prensién de que es objeto.

Al tf\ma] de la Antologia de 1965, Oribe publica el poema
mbre al libro “ARS MAGNA”. De él se desprende la

Qué sentido tienen por fin tantas genemcion@-f
vy ciudades que he visto
desde que existo?
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Y su esplendor proclama

sobre el gran mto
de la moche pura.

..........................
..........
Blein @

idea de que en el verso oscuro, (dificil) si ﬁn’D}
estd la eternidad. : )
ARS MAGNA

I

Un Dios la piensa vy la hace estatua.

La eternidad
desciende al verso oscuro,
igual que a un lago un cisne.
Un pensamiento exacto
con lo infinito.

“noche pura” es una metéfora con la cual el poeta alude
8 I; oscura, diffcil. Si un Dios la piensa le da la eternidad
el

 estatua.

2: “LA INTUICION ESTETICA EN PLOTINO”
Revista de la Facultad de Humanidades y Ciencias)

/AZ FERREIRA Y LAS IDEAS DE NIETZSCHE”
(Universidad de Montevideo)

“IDEAS ESTETICAS DE SCHOPENHAUER”
evista de Filosofia de la Facultad de Humanidades)

1963: “EL MITO DEL ETERNO RETORNO”
: (POEMA FILOSOFICO)

(La Prensa de Buenos Aires)

Es un contacto
donde lo bello abismase

en lo puro.

SEEe s EBa e es ebb e el e 6 e Teln e AnEt S AT

Si al gran poeta

un dios habita y nombra
el hombre asciende

y borra umbral de sombra.

Suefia

en su eternidad

“EL MITO DEL ETERNO RETORNO”
el Ser perfecto.

Con este poema, Oribe quiere rescatar, por medio del canto,
lleza de una joven, Arquetipo de todas las perfecciones,
 de que el Logos, el Tiempo y la Muerte la destruyan.
%, € una palabra griega que significa: verbo, palabra, ra-
eligencia, etc. (Explicacién en “Fausto” de Goethe: pri-
Parte). Este poema est4 en la Antologia de 1966, que se
i “EL TACITURNO Y LA NOCHE”, con otros poemmas
lﬁ&%aE’l;eunié bajo el nombre: “ENDIOSAMIENTO DEL

~ Mito ¢ el relato d

II

Asi como la eternidad desciende hasta el danzante
der de un Dios le alcanza”, también desciende has

piensa; “con la misma naturalidad que el halcén viene
“Trae la llama del pensar”.

II1 e algo fabuloso que se supone acontecido
. * . A
: ' n | Pasado. El poeta sithia ese pasado en la Grecia clasica,
Por un instante ‘ On |3

‘ absoluta perfeceis 1 i di estatuaria

_ ; 1 6n que los griegos dieron a su .
el Dios alli fulgura 'contemplar en la
o . perfecto goce, b ‘neza Perfecta, cre
 ante el dudoso drama - - gk g . 'ama €terno, Eg

U del esistir, Po y |, Muert

joven discipula, rasgos coincidentes con la
e asistir a un retorno de otro tiempo, que
pera eternizarla en su canto, antes que el
e o la Inteligencia, la destruyan. ‘
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I 111

Hallar en mi existir, aqui, en la tierra,
la conjuncién univoca de formas i O
perfectas del Retorno.

¢Es posible esto?

a 1oven de cabellos de lluvia
pigas rizadas, que estd aqui.

Duefio soy de sucesos no creibles

Todo por la presencia de una joven

de rostro griego puro.

Si. Si. No es engaiio. Existe.

Fuera del hecho mismo toda hipérbole sobra.

A PR RN RSP R O I RO RO U R R AL R R

v

Volveré a ver en los milenios

esta frente aténita de alabastro mental,

estos rasgados ojos con dos ascuas cerileas,

la recta nariz de los cdnones en donde se afina
el pequesio puente que al pie del labio asciende,
vy va hasta la frente urdnica.

or qué la descubrieron mis ojos?
& conocerla sino para sentirme
mero que nunca?

c s e .
B e eh o o (o] & 0 & 6 &8 6% @8 -0 ie we @0 M 60 00 F @5 09 0 s e e

r qué se encarnaron en ella,

/ sino para morir de nuevo
sin poder evitarlo

tantos cdnticos, himnos y rumbos
del Eterno Retorno?

o oe 1 e MBSt BEES § wh ile (VLRSS cio e e it e ¥ ofeNel RAe L ST

Volveré a ver en los milenios )
estos labios firmes y nobles que manejan
s6lo palabras bellas vy justas,
virtuales en toda estatua deiforme.
Y el bvalo total,
sintesis de la cara resplandeciente.

A%

2cé a verla,

después de repetir mis cursos

.Im Enéadas de Plotino

- dicté hace miles de afios,

y moté de pronto,

§ U indice de belleva sensible que moria,
'Cltaba en ella patente lo Bello Inteligible.

---- SO 80 08 8§ 688 8,60 08 0668 0 608 E B a0 wiee80

D R I RN N R R P I I SIS IS IO BU A OSSO B
i I

II

Un rostro griego: vuelve el Arquetipo.
“ s e e e e e 8 e 8 06 8 sie aia e s se 6 ee s s e s s e e ieysle o RREE
Volvere mil veces a ser dueio de estos sucesos il
que han sido para mi la clispide
A de mi existencia.
Culpable, es verosimil, de cultos con mil idolatrias.
¢Ha sido una perduracién de dioses
e imdgenes,
con fatzga.r y marmole;,
al regreso_de un viaje errabundo que hice
por Eleusis, Olimpia y Delfos?

i —T'e destruirdn ahora aqui,
Crzatum
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En todo el Universo e. Tiene la pureza y la belleza de un

tan sélo este poema
recuperarte integra pretende.

1963: EMILIO ORIBE, PREMIO NACIONAL,
LITERATURA !

(Ministerio de Instruccion Péblica del Urugu
1964: PROFESOR HONORIS CAUSA

a €s transparent

de pbacarat.
oema muy hermoso aunque muy amargo, que encon-

«gNDIOSAMIENTO DEL INSTANTE” es: “PAN-
[”, que mencionamos al principio de este estudio.
1 ean las sienes y oprimen el corazoén ciertas expresiones
tg' “un juglar lo nombra” (no un poeta o un intelec-
“Emilio Oribe fue sélo una sombra”, “A Emilio Oribe ho’}r
(Facultad de Humanidades y Ciencias del Urug o conoce”, “A Emilio Oribe hoy to’(’ios le hacen sombra”,
1965: ANTOLOGIA POETICA. HOMENAJE i6 de pronto en un lugar cualquiera™
CINCUENTA ANOS DE CREACION POETICA y
(Universidad de la Reptiblica) : -
1966: “EL TACITURNO Y LA NOCHE”: ANT! ;
POETICA. CONTIENE EL LIBRO: “ENDIO ‘
DEL INSTANTE”

(Edicién del autor)

P
en

“Los que él ama no atisban lo que ha escrito.
«A Emilio Oribe nadie lo comprende”.

ara de bronce sangra olvido”, “Murid, es bien cierto.
soledad terrible”. “El filistino en cambio estid contento”,
& mis merece un gran poeta’ Infierno lo tuvo”.

Llegado a cierta etapa de su creacién, Emilio Orib PANTA REI
que comprendia que habfa abusado de los simbolos (B
Nacional: Archivo Emilio Oribe).

Después de “LA INTELIGENCIA Y LA FU
mas oscuro de sus poemas, el poeta empieza a ser mas a
Aunque él, desgraciadamente no esti aqui para que
guntemos, y dado que él dice en “LA ESPUMA DE LA
NIDAD?” lo que transcribimos desde el principio de este
“Lo que siempre estuvo delante de mi en la poesia fus
jer”, creemos que esos poemas tan oscuros, puedan hab
inspirados por E.R.P. (nombre completo en “LA ESPU
LA ETERNIDAD”). Con ella, dice que se deleitab
poemas asi concebidos, pues a E.R.P. “le atrafa el p
la concepcién, la inspiracién y la construccién del gra
filos6fico”™.

Lo que es evidente, es que la poesia de Oril_)e
Aquella neblina casi impenetrable de sus poemas, sé ilu
talmente.

En su libro “ENDIOSAMIENTO DEL INSTANT S
sus Gltimos poemas, que aunque inéditos conocimos POr S~ R . U secreto; muchas veces vamos
leza de su esposa, Sra. Mercedes del Lujan Belza de @ adular muchedumbres en las calles.

El poema lleva por titulo una sentencia de Heraclito:
Todo transcurre. ..

¢Es raro entonces si un juglar lo nombra

Y habla de él de noche en los caminos

mentdndolo con mdrmoles y vinos,

st Emilio Oribe sélo fue una sombra?

No ama del todo, con la frente escribe.
*S"u pobre corazén no ha sido puro—
Asi afirmaron con lenguaje duro.

4 Emilio Oribe hoy nadie lo concibe.

“e
e
......................................

C.b”’ metafisicas de dureas llaves
sin dggmaf, encanté a sus auditorios.

o _d?o mmportancia a los discursos dorios.
E!’l: milio Oribe stempre amé las claves.
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St a jugar con los nifios de los valles.,
Emilio Oribe nunca tuvo amos.

o El, en el poema inédito: “UNA ROSA PURPU-
3 clgero e,n Oribe, la bisqueda de Dios, se confunde con la

Huy$ prebendas, pompas, raso y oro, oda de la inmortalidad de su obra poética.

siempre fue altivo y solo como fiera. 4
Murié de pronto en un lugar cualquiera,
Emilio Oribe siempre usé el decoro.

’ ue Oribe siempre fue un mistico, un mistico de
Rersarios 1 stico de Ia Bellesa, Tl dice en “LA ESPU-
eE LA’ETERNIDAD”, que todo lo hace misticamente.
7 sin darse cuenta estaba buscando a Dios. “Buscando a
entre la niebla” como dijo el maravilloso poeta andaluz,

o Machado, castellano de alma porque en Castilla amé

t e e e s e e D I N R T S SR,

Hoy, orgulloso en su morir enciende

de amor lo eterno, la belleza, el mito.
Los que él ama no atisban lo que ha escrito
A Emilio Oribe nadie lo comprende.

6.

ro para Oribe, Dios es la suprema perfeccién. Y al tratar
ar a El, lo que busca es la Inmortalidad, la inmortalidad
obra, que para él se confunde con su propia alma. El
de Dios”, es para él, el Reino de la Belleza.

e e e e e s e D R R S S A

Emilio Oribe acuéstase en las nubes.
s filésofos griegos, que tanta influencia tuvieron en su
n poética, concebian la existencia de un Demiurgo, o de
| Esfera, o del Ser, o de la Idea de las Ideas: nombres diver-
Lenilevn b sl R Ceeeieiiici e ue culminan en un mismo sentimiento, en una misma in-
. También admiré a los misticos; cita versos de Fray Luis
eon, de Santa Teresa de Jestis, de San Juan de la Cruz.
nifio era profundamente creyente. De joven, tuvo una

religiosa que culminé con el libro: “EL CASTILLO IN-
IOR” de 1917.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?” dice creer que
M Cristiano auténtico porque le gusta ser pobre. Y que todas
i ujeres de quienes se enamoré, le llevaban a ofr Misa. Era
a(Iil lector y admirador de la Biblia. Pensamos que en Oribe
- arse ese devenir de la duda en la fe, tan humano y tan
50 que le impedia “ser del todo creyente a pesar de inten-
Uy‘e' iapero ese decir:. del todo significa mucho, porque no
ot Cr?encu_x en Dios. Si eso sintié en 1957, seguramente
ol 7 ENTOaDO mismo cuando en 1966, pljlbllcé “ENDIOSA-
] - Gemas e EL INSTA‘/NTE”. En este libro hay hermosos
Seglin puede leerse en el Archivo Emilio Oribe, - revelan la btsqueda afanosa de Dios, que termina
dijo en 1957: ...“sentir cierto horror de ser ateo, Per 13, Como siegba total y/absolpta a la gran esperanza del mas
llegar a ser del todo creyente. .. a pesar de intentarlo d tierr, no useara allf, esa inmortalidad de su poesfa, que en
Estas palabras cobran actualidad, a medida queé Pudo alcanzar. :

empiezan a traslucir la bisqueda de Dios y su enc

Su alma errante siempre estd en ofrenda
por un ideal ..........

Muerto es mds raro. Ni el mds leve roce
del miedo entre sus labios ha temido.
Su mdscara de bronce sangra olvido.

A Emilio Oribe hoy nadie lo conoce.

Murié. Es bien cierto. En soledad terrible
nadie lo vela, ni lo acuna el viento.
El filistino en cambio estd contento.
Emilio Oribe era incorruptible.

;Qué mds merece un gran poeta? Infierno o
lo tuvo, mas también el paraiso. 0
Siempre alguna mujer algo lo quiso. :
Emilio Oribe amé sélo lo eterno.

et e e e 00 e R R R BN S

N her . -
MOso poema que revela lo que decimos es::
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porque es la creation
natural de Dios,
we lo levanté en sélo seis dias.

Libre de pecado

¢s la afirmacién constante

de la divinidad,

EL CASTILLO. EXTERIOR

Yo sé que existe un Castillo Exterior
que Dios mos lo ofrece espontdneamente,
y que todos descubrimos un dia poco a po.
después de nuestro nacimiento, '
vy del cual nunca hemos de salir
mientras tengamos vida.
El Castillo Exterior siempre alabado vy ol
construido por el sol,

Y el otro? ¢El Castillo Interior?
Es s6lo obra de la imaginacién del hombre,
de su temor o su esperanza, »
y se fundamenta en los tormentos
de nuestra pobre alma.

la |

las awroras vy las noches,
Yy que sin términos multiplic

El Castillo Exterior en cambio

es el milagro total de lo creado.
¢Para qué alabar tan ardientemente

el otro,

............................................

¢dlgin otro
podrd superar ese castillo,
cwyas formas admira con los ojos
9y acaricia con las manos
este misero montén de polvo que represento? .

el Castillo Interior
que alumbra en lo oscuro
de nuestra alma
y que no hemos de habitar nunc
Tan sélo nos traza el camino
de nuestra perfeccién mistica.
El Castillo Exterior que yo alabo
y prefiero aho
es este universo en donde estamos
arrojados, sin haberlo pedido,
Yy que no se agotard nunca
hasta el dia en que de golpe,
se nos derrumbe sobre los sentidos
en forma de tiniebla "
Y ya no seamos mdas :
criaturas de este mundo.

Otro hermoso poema de este libro, en el cual puede verse
queda de Dios, es: 3

JEN QUE PIENSAS?
iy A Elma. Diax

—¢En qué piensas?

—En nada. o

¢tlay algo mds misterioso -,

; : __ d que el pensamiento

el universo pristino, directo, el hombre? R
resplandeciente todas las ma

y eternamente nuevo todos los dias,

La Z)n'eior prueba ‘de la sabidusia
es el mds bello regalo de todos,

€ Doy, -
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Seria eso de que uno no puede saber nunegy

lo queé estd pensando el otro.

D T S T T

¢Para qué las otras pruebas de la exis

de Dios?
II

Tengo ante mi tu frente entre mis manos,

la acaricio, la aprieto, la beso,
quiero leer adentro.

—En que piensas?

—En nada.

III

iQué piensa la que estd detrds de ese rostro i

tan ambiguo que me obsede?
iMe juzga, me habla,
me compadece?

Esos grandes ojos verdes que me miran

y me adoran,
bajo la mdscara. . .

Son mios? A ella la cono
sin duda alguna, mientras no se me ocurra

averiguar en qué estard pensando
mientras la miro.

—En qué piensas?

—En nada.

\%

¢Y el otro? ;No estd frente a ti,
y es tu amor y tu muerte,
tu amigo o tu enemigo,
pero jamds descifrards lo que piensa?
éNo estd ahi la prueba categérica
de la existencia

— 246 —
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tenc

de la infinita sabiduria de Dios?
Las demds son palabras.

Por un instante, concibe la miseria
de las relaciones

del hombre con los otros hombres,
i mo existiera esa muralla. . .

...... BRI T R N N )

Dios creé al hombre a la tmagen
de su propio misterio.

o o P I I A R B
o ..

Pero creer en Dios, lleva implicito el concepto que cada
sciente tiene de Dios. Para Oribe, é] mismo lo dijo: “Dios

Esta posicién personal, hace de él, un mistico, que buscéd y
ibi6 a Dios, no por los senderos trillados de tal o cual reli-
ni por el camino de la indiferencia, la aceptacién, la duda
negacién, que muchos siguen para ahorrarse el trabajo de
ar. Lo hizo a través de si mismo y después de profundas
taciones, basadas en la observacién del mundo sensible y
adentramiento en lo esencial e inteligible que siempre pre-
noé en su espiritu.

‘
g
il

Esto, por lo menos, es lo que deducimos después de haberle
0 paso a paso durante toda su vida espiritual y poética,

En un poema del libro “ENDIOSAMIENTO DEL INS-
NTE”, titulado: “LA LAMPARA Y LA IDEA”, Emilio
be, cosa rara en él, abandona su actitud serena y prescin-
te, para hablar con desdén, de aquéllos que no sélo no le com-

enden, sino que ademis, con gran pedanteria, desprecian su

Su qfl Acaéémico Profesor Domingo Bordoli, en el tomo I Qe
de ¢ Ntologia de la Poesfa Uruguaya Contemporanea” después
Ogiar la obra de Oribe, dice: :

¢ reprocha a Oribe (Mario Benedetti tltimamente) ha-
SUS poemas planteos intelectuales, a veces eruditos, fre-
€nte oscuros y, sobre todo, de una frialdad indeclinable.
due son glosas de verdades célebres. Y en segundo lugar,

€«

Mag
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cuando el verso anda solo y en libertad, suele padecer
pacién prosaica”. es o L
Después de esto, dice el Profesor Bordoli: “Intel;
frialdad, prosaismo. ¢Pero qué es lo que ocurre cua
acierta? Y lo ha hecho, por lo menos, en igual ntime;
No es dificil darse cuenta que el Profesor Bord
4nimo de polémica. Sélo ha querido con toda justicia
parcialidad de esa critica que se especializa en sefial
mente, los aspectos, tal vez negativos o quizis no, y lo
un total desconocimiento de la obra y una insoportal
teria, ‘ .
Pensamos que a raiz de juicios como el de Ben
puede haber sentido el impulso de rebelarse por primer:
vez, plasmando en un poema, los sentimientos que le
la incomprensién de sus compatriotas. :
El poema, en el cual “La lampara” simboliza la ins
dice asf:

LA LAMPARA Y LA IDEA
I

Soy de aquéllos que Herdclito corona
con la llama del mimero que crea.
Los poetas que el necio no perdona
_porque habitan la lémpara vy la Idea.

En la segunda parte del poema, dice que “en un ano
vio “el 4ngel de la rama envenenada” “en el portal de 1
tedral”. Es indudable que alude al que desprecia su po
firiéndose a este angel “de impotencia y de mal”, dice:

Cuando en la sombra levanté una lama
para asir el misterio de la vida,

rasgé mis piernas la engreida rama.

éNo era acaso una vibora dormida?

En la tercera parte del poema, la indignacién del poet#
acenttia: ;
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riles energimenos
errantes
. s de las estatuas del templo cerrado,
e dos tus desplantes, -

erds con tO Sk
hilcémlote ante el fuego limitrofe y sagrado.

Junto @ los esté

Con tu rama podrida y no florida
te hundirds en tu propio b'mtal d;;attno.
Seco manantial
odre sin vino,

pelele iracundo,

nunca sabrds lo que s el ;bé_ta?o
de wn rosal divino

en la cumbre ornamental del mundo.

Excrecencia en las arenas
sin oasis, sin Orbita, .
de tus pdramos sin esplendor,
¢Por qué te afanas en hacerme mal? .

Vale més que tu estéril rencor

y que tus pétreas colmenas
mentales, ol
el pecho en ascuas del ruisefior

que me abisma en dialéctica de amor.

v

éPor qué tu rama florecida de :omlim? -,
gPor qué tu pedanteria vacia
¢Por qué tu mimiedad arrogante?
sQué podré tu Nada
contra toda mi Poesia?
Tu negacién _
es mi orgullo,
dngel de la rama podrida
y no florida,
que me afrentas sin ninguna 1azon.
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’ RADO AVANZO: POEMA (ARO 1968)
EN(I\I/f? Spctiélica después, en DIEZ POEMAS: 1971)

‘ En los Gltimos poemas, Emilio Oribe, trata de“decirnos
hay detrds de esa méscara que es su rostro. En P{\NTA
1» nos dice mucho de si mismo, de cémo es y’de cémo se
frente a los demds: !a s'oledad, la incomprensién, el olvido.
onfesiones llenas de dxgnldz}d, hechas con seremdaf:l, con me-
_No hay una sola nota discordante. Es como si al mirar
a2 adentro todo el transcurso de su vida, el poeta sintiera
2 inmensa paz interior que le llevara a decir:

Nada te debo, ni te deberd mi canto inmortﬁl:‘,
No te opongas a mi paso i
desde el umbral.

. Tendrds que yacer
en la penumbra de tu propio fracaso.

El fracaso de existir,

el fracaso de querer escribir
sin tener nada que de

El fracaso de no comprender

Hoy orgulloso en su morir enciende
lo enigmdtico y puro

de amor lo eterno, la belleza, el mito.
de un solo verso. '
Y en otro verso: “Su alma errante siempre esta en ofrenda/

r un ideal”.
lllin “ENMASCARADO AVANZO?” también quiere mostrar
lo que hay en él de pensamiento, de sentimientos, de con-
cia de los propios valores del espiritu y de esa sed de eterni-
, que fue la constante de toda su vida.

| poema esta dividido en seis partes.
La primera, que se titula: “DIJO DESCARTES”, estd de-
ada al acto de pensar, porque pensar es el acto primigenio
¢ todo ser consciente.
Dice el poeta:

Hacia el 4ltimo universo
de las Ideas me voy,
después de contornear el cli
de los arquetipos,
hacia el éxtasis.

Con mi lampara florida de siempre y nunca
mds grande y firme, me voy,

Sin mirarte, adiés, hoy!

Con o sin tu miseria, yo sigo

el destino de los demiurgos mds raros del arte.

Siendo cada dia, Pensar es vida

mds el que he sido,
el de siempre,
el que soy.

VI

¢Quién soy?
Soy de aquellos que Herdclito corona
con la llama del nimero que crea.

Los poetas que el necio no perdona
porque habitan la ldimpara y la Idea.
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No pensar,
es la ergdstula construida
en la Nada.
EL pensar es la alta esfera
de Dios.

El ser pensante
Sin cesar inquiere
sobre si mismo.
Y el pensar lo escuda
del morir
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—; Yo pienso, luego existo!

~_ Oribe vivi6 siempre dentro del lema cartesia
‘decir ‘que el acto de pensar acompafié todas y ca
horas de su vida. Pero no sélo fue un hombre de p
también fue un hombre de accién. Y amé y sufrié. C
“PANTA REI”: “Infierno/ lo tuvo, mas también
Siempre alguna mujer algo lo quiso”. N

Por ese conocimiento profundo del amor, que
en su obra: “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”
decir: |

II — EL AMOR

El Amor es la causa de la Vida.
Es la esencia '
de todo
lo que 1mpera.
Es la inmortal gravitacién primera.
Germen )
de toda plenitud vivida.

Cierto:
con el cielo y con Dios.
—Amar es humillar la ciencia.
JEL Amor
es la clave de las Artes!
Es un puente
entre el hombre vy lo imprevisto.
Y dejé aquel principio de Descartes
por este otro:
—Yo amo, luego existo.

Pero pensar y amar no bastan para sentirse vivir. El'_'
es la prueba de fuego. Las espadas bien templadas, no sé d
ni se quiebran. Las mas grandes posibilidades del ser hun
los pensamientos mas profundos y elevados, la verdadera !
raleza, en todo lo que hay de mas recéndito en el alma,
en el dolor.
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| poeta, para expresarlo en forma insuperable, no necesité

F dos verSOS:

Y sufriendo Jesiis
se inmortaliza.

IV — YO SOY ETERNO

En el citado poema “PANTA REI”, dice el poeta:

Emilio Oribe amé sélo lo eterno.

in “ENMASCARADO AVANZO”, nos dice en qué con-
u eternidad: se siente eterno cuando ama, cuando piensa,
lo quiere penetrar el misterio. Sin embargo, al final, hay

acién de fracaso, por no lograr sino “efimeros poemas”.

Yo soy eterno,
st es que enamorado
beso mi esquivo amor sélo un momento
Y después me reclino
en el tormento
del existir
entre el azar vy el hado.

Yo soy eterno
$ies que ensimismado
Y con la hoja que me trae el viento
colmo de eternidad
mi pensamiento.

.......................................

Yo soy eterno

Sies que estoy delante
de la esfinge

Yy me apoyo en sus rodillas
Para afirmar:
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: jmis cantos son teoremas!
Qué digo?

¢Soy eterno vy al instante
me pierdo entre livianas maravillas
y s6lo

aliento

efimeros
poemas?

V — LARVATTUS BRODEO

Después de infructuosa bisqueda para desentr.
ficado de estas palabras, consultamos al Presbitero
gorio Rivero Iturralde, quien nos dijo que hay un
decir: “LARVATUS PRODEO” (Larvatus proced
oculto, enmascarado. Prodeo: ir, avanzar. El tit
significa pues: “ENMASCARADO AVANZO”. A
Dr. Rivero Iturralde la valiosa aclaracién.

En Plinio y en Horacio, aparece la expresién
como equivalente a mascara.

V. — LARVATUS PRODEO

Del texto se desprende que el poeta oculta sus s
bajo una méscara de orgullo.

También Darfo en el Prélogo de “Cantos de vid
ranza” habla de la “modestia orgullosa” con que va d
Verso.

El orgullo de Oribe sélo cede ante la muerte. A
herido, no permite que su rostro lo demuestre. Le
muerto y en su rostro fiero, su méscara escribié ceniciel
tros. Pero expresa su confianza de tener al final, otra me€J
olvidos y de astros”. En dos palabras sugiere el olvid
sufrimientos y la obtencién de la gloria sonada.

Mdscara del orgullo
siempre he sido,

y sélo ti, ;Oh muerte!
me detienes.

D T R R I R
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En los versos: “;Quién me amé siempre
?” s refiere a la Muerte, porque el ca
enzamos desde el nacimiento.
tonio Machado, en el poema
Galerfas y otros poemas” dice:

Oribe piensa que con la muerte,
Yorgullo trat de disimular. Como ti
ella, alg(in dia ser4 comprendida. Entonces,
Mbras, seri de astros.

ser 1 €l crucero de los caminos: por un lado,
ntlda’ b

Enmascarado siempre

mal herido, .
obre los males y los bienes.
le di a mi rostro
y en mis SiEnes
il surcos grabé el tiempo

lucha $
Circel

y sON olvido.
;Quién descifra a este docto aventurero?
14
Me dan por muerto
y en mi rOSLTO fiero

mi mdscara
escribié cinéreos rastros.

;Quién me amd siempre ,
y al final me t@ombm.

sQuién me tejié esta mascara de sombra, ,

5i otra mejor tendré de olvidos y de astros:

/ y al final me
mino hacia ella

XXXV de su libro: “Sole-

Al borde del sendero un dia nos sentamos
Ya nuestra vida es tiempo, y nuestra sola cuita
son las desesperantes posturas que to'fnamos.

para aguardar. .. Mas Ella no faltard a la cita.

olvidar4 la herida que con

iene fe en su poesia, piensa
esa mascara de

VI. — EL ENMASCARADO

la eternidad pre-

uscada, sofiada, jamas alcanzada; por otro, la noche
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que se vislumbra en ese tiempo que fluye, que ¢ o, EMILIO ORIBE VA A LA REPUBLICA ARGEl;IgI{ng/IXJ
deviene. La poesia le acompafia frente a las tempoest: EPRESENTACION DE Lﬁ AGCé\I?AECI\fé.ﬁI IB%CUN
Con su “fragilidad de llama erguida”, ella | "DE LETRAS, PAI};%%(/)\ [il\II{U%EN DARIO

enmascarado, que avanza hacia la muerte, de tiem MONUM ’
vuelve sus ojos hacia ella “con miedo de irme”,
estoico, resignado, paso firme, incomprendido, co;
“absorto en miés fracasos que en hazafias”, “avan
muerte”,

1969: “LAS CLAVES DEL UNIVERSO”

‘ Carpeta 1I del Archivo Emilio Oribe, Biblioteca Na-
nhl:y j;phermoso poema fechado en enero de 1969, que
ula “LLAS CLAVES DEL UNIVERSO”. :

Es el elogio de la poesia dificil, hecho con claridad y poder

conviceion.

La etermidad me ahoga
en la medida
que me envuelve ;
la noche en sus entraiias.
Absorto en mds fracasos
que en hazafias,
avanzo enmascarado hacia tu vida.

L

¢No es hermosa acaso la miel?
Se forma con las flores,

“tu vida” es una imagen de la eternidad para el q las abejas vy el sol

supervivencia del espiritu. y el laurel,
v hasta los astros en la noche
colaboran con ella,
también el lodo, el rocio, la estrella.
La joya liquida dorada
tan sencilla
es una hija bastarda de la noche estrellada.
jQué maravilla!

Aqui estoy con mi ldmpara
encendida,
frente a las tempestades.
Me acompaiias
paso a paso por valles
y montanias
con tu fragilidad
de llama erguida.
Pendiente de tu labio
que me nombra
enmascarado avanzo hacia la sombra.
De tiempo en tiempo vuelvo,
para verte,

Sin embargo en las ferias

entre los gaiianes,
entre la plebe arracimada,
la miel, tan dorada, tan hermosa,
al ser por todos gustada.
Todos dicen: la miel no vale nada.

II

mis 0jos
hacia ti
con miedo de irme,
pero al fin, con estoico paso firme,
enmascarado
avanzo,
hacia la muerte.

¢Qué hay de mayor hermosura que una rosa?
Una rosa no mds.
Blanca, o dorada, o pirpura,
transparencia encarnada.
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Llena todo el universo con su presencia
en un jardin.
Llena toda la estancia
con su fragancia,
51 es recién arrancada.
Mas cuando se deshoja, es una Nada.

ero uno se deja matar por una oscura poesia.
Es la joya mds preciada.
Sin embargo, ;Por qué esa poesia
cuando es por todos gustada
no vale nada?

Dice el Doctor Oribe en “LA ESPUMA DE I:A ETERNI—
\D”: “La realizacién mas perfecta que he realizado tltima-
ate, creo ha sido “ARS MAGNA”, pequefio poema esamblado
s detalles constructivos entre tres sonetos que reunidos van
elarme en la esencial presencia ontoldgica, realiz:’mdgse en
propia complicacién y el lirismo enigmatico de la musica de
ideas.
“Y el otro poema es “SINDERESIS AUREA”, en donde
sonetos coinciden en una unificacién final, poniendo en evi-
ncia las etapas de la sindéresis medieval y su endiosamiento
1 la linea post-simbolista. Existe, en la intencién al menos,
aproximacién con los cdnones y los misterios de la intuicién
iniana, cuya problematica ha despertado en mis recientes
roximaciones a la Verdad, a la Belleza y al Ser, como sinte-
 del Tiempo”.
El Soneto I de “SINDERESIS AUREA” y su comentario
r Emilio Oribe, est4 en este estudio. Oribe se lo dedicé a C. M.
lombre completo en el original).
“¢Por qué para terminar, circula en este poema la presencia
Penas traslicida de Mercedes Belza?
—No sé. Pero tuvo que ocurrir asi, como etapa fundamen-
de la fatalizacién de la intuicién de Plotino, a través de los
505 y los estudios, para encarnarse en un poema filoséfico
amental de Emilio Oribe.
a Ultima vez que estuve en Londres, me entrevisté con
tor Robert Graves mucho mayor que yo, pero formidable
varén que respiraba bienestar y poesia, quien me invit6
 estatua de Byron en Hyde Park.
?ncamardaWS sostuvo que todo poeta debe ser un trastornador y
.‘mplfcitaorLde varias mujeres para patentizar su agtentm‘dad
'Blanca” - La teorfa de Gravqs se degarrollfl en La Diosa
tiene ., J Versa sobre el lenguaje del mito poético. Graves sos-
U€ es importantisima la existencia de un lenguaje sin el

¢Y no es mds divina una mujer hermosa?
La forman las ldmparas del cuerpo,
la blancu
la suavidad, la tibieza,
las curvas serenas vy cldsicas,
el color, la frescura.

jAR!'Y sin embargo
Si toda esa belleza tan sublime vy gloriosa

D I R R R RN R D R e e e e e

es muy poseida,
o muy besada,

después de Addn se sabe que no vale gran cosc
No vale Nada.

v

7

¢Por qué es mds admirable una poesia
¢Por la milsica, el ritmo, el pensamiento
con que estd fabricada?

éLa palabra y su tiniebla y su armonia
no la hacen sagrada?

La poesia dificil es una de las claves

del Universo.

Ah, si yo hiciera siempre poesias dificiles!
La poesta fdcil no es mds que un idioma hablado
v rimado. ;
La poesia dificil es trance inefable.
Sobre ella no se sabe nunca nada,
hable quien hable,

€l escry

viri]

feer |
13
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cual la poesia no puede perdurar. El poeta debe en
y utilizar la Musa de carne y hueso. La coincidengj
teorias y experiencias fue completa. Graves cree qu
rendirse a la Musa, enamorindose de una manera
Lo que me parecié asombroso era la naturalidad co
fendia lo que acababa de realizar: el casamiento con
medio siglo mencor que él.

“Bueno, lo peor del caso es que alguien estaba ¢
la misma tesis, con toda discrecién y modestia, en es:
video Provinciano y que existia aqui la divinidad bla;
cedes del Lujin, hermosa y fragil como las rubias

POEMAS QUE LE INSPIRO MERCEDES DEL

BELZA (DIEZ POEMAS: 1971)
“LOS OJOS VERDES”
I

Tus ojos verdes en la noche brillan.
Yo los oigo cantar entre las sombras.
Son cdnticos en donde ti me nombras.
Subyiiganme a la vez que maravillan.

........................................

Tu canto abarca la creacién entera.
Se unen alli la mistica y la cumbre.
Se unen alli la ldgrima y la lumbre.
Se unen alli el reldmpago y la hoguera.

II

Cantan tus ojos y me envidian dioses.

..........................................

Ojos que entonan loa y alabanza

son tus ojos que cantan en la altura.
Alli tus ojos hacen la apertura

del enigma, la hoguera vy la esperanza.
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MILIO ORIBE VA A LA REPUBLICA ARGENTINA
RESENTACION DE LA ACADEMIA NACIONAL
" DE LETRAS, PARA LA INAUGURACION DE UN

. 1 MONUMENTO A RUBEN DARIO.

1969: “LAS CLAVES DEL UNIVERSO”

En la Carpeta IT del Archivo Emilio Oribe, Biblioteca Na-
1 hay un hermoso poema fechado en enero de 1969, que
ula “LAS CLAVES DEL UNIVERSO”. :
" s el elogio de la poesfa dificil, hecho con claridad y poder

2 conviccion.

I

¢No es hermosa acaso la miel?
Se forma con las flores,
las abejas vy el sol
y el laurel,
y hasta los astros en la noche
colaboran con ella,
también el lodo, el rocio, la estrella.
La joya liquida dorada
tan sencilla
es una hija bastarda de la noche estrellada.
jQué maravilla!

Sin embargo en las ferias

entre los gaiianes,
entre la plebe arracimada,
la miel, tan dorada, tan hermosa,
al ser por todos gustada.
Todos dicen: la miel no vale nada.

II

¢Qué hay de mayor hermosura que una rosa?
na rosa no mds.
Blanca, o dorada, o pirpura,
transparencia encarnada.
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Llena todo el universo con su presencia
en un jardin.
Llena toda la estancia
con su fragancia,
51 es recién arrancada.
Mas cuando se deshoja, es una Nada.

pero umno se dleja matar por una oscura poesia.
Es la joya mds preciada.

Sin embargo, sPor qué esa poesia

cuando es por todos gustada

no vale nada?

e feda SR T B e e e Dice el Doctor Oribe en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-

». “Ta realizacidn mas perfecta que he realizado Gltima-

nte, creo ha sido “ARS MAGNA?, pequefio poema esamblado
n sus detalles constructivos entre tres sonetos que re;umdos van
revelarme en la esencial presencia ontolégica, reahzén}d(')se en

propia complicacién y el lirismo enigméitico de la musica de
ideas.

“Y el otro poema es “SINDERESIS AUREA”, en donde
e sonetos coinciden en una unificacién final, poniendo en evi-
cia las etapas de la sindéresis medieval y su endiosamiento
la linea post-simbolista. Existe, en la intencién al menos,
aproximacién con los cdnones y los misterios de la intuicién
tiniana, cuya problemética ha despertado en mis recientes
oximaciones a la Verdad, a la Belleza y al Ser, como sinte-
del Tiempo”.

El Soneto I de “SINDERESIS AUREA” y su comentario
or Emilio Oribe, est4 en este estudio. Oribe se lo dedicé a C. M.
1ombre completo en el original).
~ “Por qué para terminar, circula en este poema la presencia
4Penas traslicida de Mercedes Belza?

. —No sé. Pero tuvo que ocurrir asf, como etapa fundamen-

I de 1a fatalizacién de la intuicién de Plotino, a través de los
808y los estudios, para encarnarse en un poema filoséfico
“idamenta] de Emilio Oribe,

‘La Gltima vez que estuve en Londres, me entrevisté con

€l escritor Robert Graves mucho mayor que yo, pero formidable
O 1 )

4 \‘r’;ﬂ] varén que respiraba bienestar y poesia, quien me invité
-2 estatua de Byron en Hyde Park.

raves sostuvo que todo poeta debe ser un trastornador y

¢Y no es mds divina una mujer hermosa?

La forman las ldmparas del cuerpo,

la blancura,

la suavidad, la tibieza, '

las curvas serenas vy cldsicas,
el color, la frescura.

JAR!'Y sin embargo
Si toda esa belleza tan sublime vy gloriosa

es mwy poseida,
o muy besada,
después de Addn se sabe que no vale gran cosa.

No vale Nada.
v

¢Por qué es mds admirable una poesia dificil?
¢Por la miisica, el ritmo, el pensamiento

con que estd fabricada?

¢La palabra vy su tiniebla y su armonia

no la hacen sagrada?

La poesta dificil es una de las claves

del Universo.

Ah, si yo hiciera siempre poestas dificiles!

La poesia fdcil no es mds que un idioma hablado encan,

y rimado.

La poesia dificil es trance inefable.
Sobre ella no se sabe nunca nada,
hable quien hable,
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ador de varias mujeres para patentizar su autenticidad
ta. La teorfa de Graves se desarrolla en “La Diosa
Y versa sobre el lenguaje del mito poético. Graves sos-
€ Que es importantisima la existencia de un lenguaje sin el
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cual la poesia no puede perdurar. El poeta debe en re.
y utilizar la Musa de carne y hueso. La coincidenq
teorias y experiencias fue completa. Graves cree qu
rendirse a la Musa, enamorindose de una manera
Lo que me pareci6 asombroso era la naturalidad co
fendia lo que acababa de realizar: el casamiento con
medio siglo mencr que él. -

“Bueno, lo peor del caso es que alguien estaba ¢
la misma tesis, con toda discrecién y modestia, en este
video Provinciano y que existia aqui la divinidad blan
cedes del Lujin, hermosa y fragil como las rubias
inglesas.

POEMAS QUE LE INSPIRO MERCEDES DEL
BELZA (DIEZ POEMAS: 1971)

“LOS OJOS VERDES”
I

Tus ojos verdes en la noche brillan.
Yo los oigo cantar entre las sombras.
Son cdnticos en donde tii me nombras.
Subyiiganme a la vez que maravillan.

D IR I R R R R

Tw canto abarca la creacién entera.
Se unen alli la mistica y la cumbre.
Se unen alli la ldgrima y la lumbre.
Se unen alli el reldmpago y la hoguera.

II

Cantan tus ojos y me envidian dioses.

R T T I N S I R

Ojos que entonan loa y alabanza

son tus ojos que cantan en la altura.
Alli tus ojos hacen la apertura

del enigma, la hoguera vy la esperanza.

N 1 .

Tienen lo demoniaco vy lo sacro.

R T R R R T R A RN

R

Yo he de vivir sofiando que me miras,
que mueves en mi orgullo astral contorno.

ese s et e s e

Tu canto en ritmo eterno se convierte.
Tus ojos verdes cantan con la Vida.
Nunca ha de estar su misica perdida.

111

Cuando te oigo cantar quedo suspenso
de la voz que se da en tus ojos verdes.

Entre astros que anémimos levantan
hacia la noche cdnticos serenos,

yo siempre reconozco por lo menos
dos wvas dionisiacas que cantan.

Un ritmo eterno asciende a revelarse.
Y es el amor sobre tus labios rojos.
En la hendidura de tus verdes ojos
la gran poesia gusta en ocultarse.

I T T R T I N N R )

T'us ojos verdes miisicas imantan.

Tus ojos verdes son un gran misterio.
Me traen su liturgia y su salterio
Tus ojos verdes como monjes cantan.

Tw canto es mds hermoso entre la bruma.
T4, cuando cantas, eres mds hermosa.

T A )

Amo tus ojos porque encantan

mi ser, entre otros 0jos que me ignoran.
No amo tus ojos porque aman y oran.
Amo tus ojos porque sélo cantan.
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v ‘L NOMBRE DE ORO

cor A Mercedes. dél Lujdn: Belza de Oribe
En la vida y la muerte con su canto ' : i
tus ojos colman todos los abismos.
Tus ojos verdes siempre son los mismos.
jPorque no cambian yo los ‘quiero tamto!

Busqué tu endecasilabo en el viento

con las cinco vocales del idioma

en su entrafia. Y ot el canto en donde toma
su enigma, en el mds dureo endiosamienio.

.......... ®le s e o w W 68 %8s e eve 6 % s s e ise el

Sus grandes liras nunca se quebrantan.
Las otgo retornar y me fascinan.

Biicaros de esmeraldas ilwminan

dos grandes ojos cuando en suefios cantan.

Mercedes del Lujdn, con el acento

del cosmos fue su imicio. Ya se asoma

la ley de oro de tu nombre. ;Es el aroma
de los astros? 3;Es mito y es portento?

Hallé el endecastlabo mds puro
con las cinco vocales del legado
de Castilla. Hoy su ritmo se percibe

Al pie de estos poemas, hay una fecha: 1968,
En la Carpeta IV del Archivo Emilio Oribe, est4
VI, a Mercedes del Lujan Belza: ;

en mi. Como un reldmpago seguro
firmas tu verbal égida a mi lado,

4o subes ihiste qiud hmabies ariwal Mercedes del Lujén Belza de Oribe. ..

te rapta Sirio, cémitre del cielo?
¢Grabard su despético desvelo
alli tw nombre en nieblas o cristales?

Estos sonetos hablan por si solos del gran encantamiento
que Oribe sentia por Mercedes del Lujan.

Emilio Oribe dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-
D”: “En la existencia del poeta, la presencia de las mujeres
S instanténea, magica e irresistible. Cuando uno menos piensa,
| bello enemigo se ha aduefiado de la fortaleza inexpugnable y
L héroe no se explica jamas cémo ha podido ocurrir el hecho.
Or Gltimo, no hay que confundir el arrebato sacrilego y divino
“¢l amor, con e] compafierismo aburrido y penoso del matrimo-
Mo saturado siempre de servidumbre. Toda gran poesia nau-
482 en ese banco de arena. :

¢Es que en su hoguera espléndida te pierdes? « omo Oribe se casé tres veces, tenia experiencia de los
¢St hallas alli la eternidad dichosa, L Aufragios” de que habla. Sin duda, para evitar esto, aunque se
me excluirds de tus grandes ojos verdes? tinso,cofl Mercedes del Lujan profundamente enamorado.,, con-
méuo hab_ltando solo en fel Hotel Cervantes, donde vivi6 por
e € veinte afios. De‘alth le sacaron gravemente eflfermo. Mer-
Josg el LU]aI]., le cuidé unos pocos dias. Despu§§, el Doctor
all | stable, Director del Hospital Maciel, aconsejé trasladarle
| ara tratarle adecuadamente.

éLos atributos de su igneo vuelo,
te hechizd en el azul, v fueron tales
que consiguié engafiarte con el velo
sutil de sus liturgias vy sus males?

Mercedes del Lujén ;Sirio te inscribe
en el diamante y mi alto amor prohibe?
¢De Sirio eres la esclava més valiosa?

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD? est4 el
que el Doctor Emilio Oribe le dedic6 a Mercedes del Luj:
pués que se casb con ella. Se titula:
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LOS ULTIMOUS POEMAS

En 1973, Emilio Oribe escribié dos poemas cuya

tuvimos por gentileza de su esposa, Mercedes del Luj

de Oribe. Ellos son: “UN POEMA INMORTAL” "
ROSA PURPUREA?”, que por ser inéditos, transcribj
totalidad.

UN POEMA INMORTAL
I

Desde muy joven tuve la idea vy la locura:
escribir un poema inmortal:

1Un poema inmortal!
Escribir para mis antepasados

y el Tiempo,
v me sali6 “EL HALCONERO ASTRAL”.

Y asi desde “LA LEYENDA DE LAS AMAZONA
Después de varias jornadas espléndidas vy oscuras
Escribi con una idea fija e incandescente,

haciendo uso de expresiones cada vez mds puras.

II

Escribi “LA ESTRELLA Y EL GRANO DE TRIG

M1 mejor poema de los afios mozos.
Muchos poemas parecieron perfectos.
Pero para mi, eran tan sélo bellos esbozos.

Escribi “LA LAMPARA QUE ANDA”

v alli hice una hoguera entre las zarzas.

Y alcancé en “LA COLINA DEL PAJARO ROJO”

una gran llamarada con “LAS CINCO GARZAS”.
II1

Escribi después “LA SERPIENTE Y EL TIEMPO’
Escribi “EL ROSAL Y LA ESFERA”

y cien mds. ;Abrieron el alma humana

con miisica eterna vy verdadera?
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atriotas no me comprendieron
ldstima e indiferencia.
dificiles

is comp
me trataron comn
Decian de mis poemas que eran muy
y

por contener demasiada inteligencia.
0

v

wn dia, después de muchos amores y ejemplos,
7

logré r alegria.

Jogré la mayor a ‘

i'fmdé Ja Colonia de Vacaciones Escolares

de Piridpolis.

Y clla fue mt

iles de nifios del campo y la ?o.lfrezq .
de la patria, vienen por mi a Piridpolis a ser dichosos.
‘éQué mds? ;Qué mayor belleza?

sQuién lograria escribir versos mds hermosos?

Hasta que

mayor alegria.

Mis poemas se ignoran entre las glorias patrias.
No seré famoso, pero me es igual.
" Al morir, entre cerros y playas

la Colonia de Vacaciones serd mi poema inmortal.

Un poema inmortal que sea un goce inmgmemble.
Un poema inmortal que no sea s6lo miisica y verso.
Un poema inmortal que sélo ayude a la Vida.

Un poema inmortal que sea espejo del Universo.
Usa la reiteracién, para recalcar el sentido del poema.
- En un folleto explica cémo fue creada 1
VACACIONES ESCOLARES DE
€0 febrero de 1946, durante la Presidencia del Dr
el Patrocinio del Consejo de Ensefianza Primari
- Viejo y ruinoso hotel de la sucesién Piria,
-~ ransferido 3] Estado. Hubo que realizar l
itn 08 pocos dias que restaban del verano de aquel afi
L. rabaJ(’)
o2 Josefa Arrién Jaureguiberry.

’,n:,alrgado de la Colonia Escolar,

9.4
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a COLONIA DE
PIRIAPOLIS. “Se inaugurd
. Amézaga, bajo
a. Se aprovecho
que habfa sido
la adaptacién del local

intensamente al instalarla bajo la Direccion de la Pro-
Fue inspirador, propulsor y
el Consejero de Ensefianza

ilio Oribe, quien en los afios 1946 a 1948 se consagr a orien-



tarla y le infundié la trascendencia estética educativa
defendido en su obra: “HACIA UNA ESCUELA D;
ZA”. El mismo autor, escribié el “HIMNO DE LA
ESCOLAR” y la Profesora Etna Scattina de Guixé |
la musica.

“Miles de nifios pobres, del interior y de la car
Repablica, concurren a esta Colonia.

Dice el Doctor Oribe en ese folleto fechado 1946
los momentos que vuelvo a la Colonia por unas ho
a tocar la tierra de Anteo: me rejuvenezco y olvido
gura personal o desaliento”.

En algunas declaraciones del afio 1972, afiade Oribe
do nos instalamos en Piriapolis, nos encontramos con 1
espléndidamente ubicado, pero con un edificio lleno d
deficiencias que requeria adaptaciones arquitecténicas ¢
siderable importancia. 3

“Muchos vaticinaron que no podria durar mas d
o dos.

“No fue asi.

“La realidad ha superado todas las esperanzas.

“Cuando lo visito, me adapto en todo a las regl
nes y de noche suelo recorrer los dormitorios llenos
todos de origen muy humilde, que tal vez nunca mas
a conocer las comodidades de que disfrutan.

“En el comedor colectivo, con sus grandes espejos
me hago presente, participando del ambiente extraordi
alegre que se improvisa. '

“Para mi, lo original de la experiencia, es la rara
tancia de aprovechar el cambio del 4mbito social al que
habituados los nifios a sufrir, y el ambiente que se les 0
la Colonia: naturaleza, en un mar bellisimo, aglomeract
dadana de las tiendas y viajeros, e inmediatez de los 2
de la civilizacién en una calida atmésfera de cultura,
de amor y de atenciones humanas”.

El Consejo de Ensefianza Primaria y Normal, con
justicia dio a esta Colonia de Vacaciones, el nombre:
Emilio Oribe”. 3

Tanto “UN POEMA INMORTAL”, como el carifi

ternura con que fundé esta Colonia de Vacaciones, no
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efa un g

bién de ma
mURPUREA”

n su totalidad. - ‘ ) .
i éoen ¢l culmina en Emilio Oribe, su encuentro final con Dios,

acebido como

‘Ta

timientos ta
] comentar

demostr

yo de 1973, data el poema iI:lédi
, que lo mismo que el anterior,

Belleza y Suprema Perfeccién.
UNA ROSA PURPUREA
I

" Padre Nuestro, en tu eterna hermosura,

siempre estds luminoso 'y sin velos.
Dame el don de una rosa segurd,
Padre Nuestro que estds en los cielos.
Padre Nuestro que siembras la entrafia
en la carne con ojos bien fijos.

Alli integras abismo vy montana.
Padre Nuestro que estds en los hijos.

Toda rosa purplirea se cierra

sobre lodo mds ruin o alabastros.
Padre Nuestro, eso ocurre en la tierra.
Padre Nuestro que estds en los astros.

11

Padre Nuestro que unges los labios
para el tiempo, te ruego que entres
donde se hacen los necios y sabios.
Padre Nuestro que estds en los vientres.

Padre Nuestro que inspiras los cantos,
luego imprimes tu ley en los trigos
contra imperios de reyes y lantos,
Padre Nuestro, tih vas con mendigos.
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| obles que tenfa Emilio Ofi,lge y

esos °°" “HOMBRES EN LAS PROAS” y “LOS
: g CIEGOS”. Por suerte para los nifios, Oribe no
ran corazén, sino ademés, un talento extraordi-

6 orientando esta Colonia “HACIA UNA ES-
£1LA DE BELLEZA”.



Padre Nuestro que estis en las lanzas
y en batallas sin fin nunca mueres,
Siembra luz en mi ser y esperanzas
Padre Nuestro que estds donde quieres,

111

Quiero estar en tu fe prodigiosa.
Quiero estar a tu lado sin duelos,

al morir apretando una rosa,

bien purpiirea a tus pies en los cielos,

Quiero ser siempre fiel con mi mismo.
Quiero ir por los mundos lejanos,
a alumbrar profundisimo abismo.

Quiero entrar con tu flor en las manos
Si es que das en tu flor la riqueza

0 en el sacro sudario del lino.

Padre Nuestro, me atrae Ia Belleza

de esa flor, mds que el oro o el vino.

Padre Nuestro, el misterio domina.
Ya en mis ojos el llanto es gobierno.
Al amor de tu ciencia divina,

una rosa fugaz en lo eterno.

Padre Nuestro que eliges las suertes
del mortal, en tu luy defendida,
Nunca excluyas, Dios mio, las muertes.
Padre Nuestro, que otorgas la Vida.

v

Ten piedad de este réprobo oscuro.
Quiere paz entre el Bien o ante el Mal.
Padre Nuestro, soy fragil e impuro,
como efimero quiero un rosal,

Padre Nuestro, mi arbitrio gobiernas,
Ya en tus manos mi frente reposa.
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Padre Nuestro, en tus lumbres cternas,
al morir, yo te pido una rosa.

Padre Nuestro, en e.l trance de irme
a tw luz infinita vy sin 'uelo:,.

yo te pido una rosa al morirme,
una rosa purpirea en los cielos.

En este poema, el poeta proclama la sup,erlorldad y unlvsr-

lidad de Dios. El Padre Nuestro, no sélo esta en todo lo creado,

ademis, en los vientres fecundos, es decir, en la criatura
b

se forma. 1 1 i
ien inspira al poeta los cantos. .

IE,:(I», e;)Sidqeuque sielr)nbre‘ luz y esperanza en su ser. lQmere ;:zi:;r
n la fe prodigiosa de Dios. Estar a su lado sin (,luelt)).s, es dectt
2 lucha, y morir apretando una rosa, su poesia, bien purp
es decir, fervorosa, a sus pies en los cielos. .

Es evidente que atribuye a Dios su don po,f,tlco, puesto gug
: “Quiero entrar con tu flor en las manos”. Supllc_aldplg, ge
ra él: “réprobo oscuro”, lo cual es un signo de humfl ad. o
conoce fragil e impuro. Pero sabe y ésta es su pro eswnl
 que Dios gobierna su arbitrio. Que su frente reposa en las
0s de Dios. La flor que lleva en sus manos, es la de su ‘(élrea-
n poética, lo mas noble y hermoso que realizé en sudv1Dg y
T tanto, lo Gnico digno al morirse, de poner a los pies de lols.
€0 el ruego no termina ahi. El poeta quiere una rosa en la
ernidad: “Padre Nuestro, en tus lumbres.etergas,/ al morir,
Yo te pido una rosa” y en el Gltimo verso, dice: “una rosa pur-
Plrea en los cielos”. . , bzt
B Y en otra estrofa: “Quiero ser siempre fiel con mi m(lls,rr-lo X

Quiero ir por los mundos lejanos”, “a alumbrar ,profun isimo
abismg» “Quiero entrar con tu flor en las manos”. o

La “rosa purpirea” que pide a Dios seria la valoracién de

*U Poesiy, que en la tierra no encontrd.

. L ]
€ . .
E ‘Bienaventurados los que tienen hambre y sed de justicia”,
o Jesis,
7
e s ” sueii oesfa
Emilio Oribe, que “amé sélo lo eterno” suefa con una p

M4 all4 de I vida, es decir, en la Eternidad. Su “Padre Nues-
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trg”, no es el de Jesucristo; es el suyo propio y en él co
mis alta y Gltima aspiracién. \
Para el “Brand” de Ibsen, “Dios es voluntad”. U
desde lo alto le dice en el momento de morir: “Dios es
Pero para Oribe, “Dios es Belleza”.

El ruego mis dramaitico, el que mejor expresa la :
metafisica, es:

Nunca excluyas, Dios mio, las muertes

porque como dijo Rubén Dario en “El Coloquio de los Cer
ros” refiriéndose a la Muerte:
La virgen de las virgenes es inviolable y pura.
Nadie su casto cuerpo tendrd en la alcoba obscura

El Universo que vemos y admiramos, la inteligen
hombre, el don de crear, son, como dice el poeta, prueba
gables de la existencia de Dios. Pero después de la muert

¢Alguien sabe lo que le estd reservado?. ..
FLOR POSTUMA

En la Biblioteca Nacional: Archivo Emilio Oribe, ¢
peta V, hay un soneto que nos impresiond muchisimo, pues
escrito con la letra de Oribe, pero tan deformada y tembl
que el verlo, oprime el corazén. Nos vino a la memoria el
retorcido de dolor, de “El Centauro Moribundo” de Bou
El gran escultor francés, en ese Centauro que muere sin ab
nar la lira, que apoya en el flanco, quiso simbolizar la vi
del espiritu sobre la carne.

No tenemos a Oribe para que nos diga cémo y cuindo
su “FLOR POSTUMA?”. Pero esos trazos inseguros denot
gran esfuerzo, tal vez el Gltimo que realizé. Lo que sabem!
lo que dijo en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”: “Lo.
siempre estuvo delante de mi en la poesfa, fue la mujer”. ¥
evidente que este poema lo escribié pensando en una mujer s
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] Y al fin no hallar en Dios lo

FLOR POSTUMA

Amame a través c%e la falsia.
wiéreme mds alld de la esperanza.

Gudrdame plenitud.en lfz confmnz’a. "

Biiscame en la inspiracién y en mi cOnJid.

No es lo suficiente claro el dia.
Con la explicita lumbre que te alcanza

Al unirse @ mi gloria en lontanazzza
Con la cruz de su némade agonia.

Con tus ojos de hipérbole, el desvelo
ie siembra con sus ldmparas nocturnas.
Te colma de si mismo coOmo el cielo.

Te llena con Sus astros.

Su sentido equivale a violar mortuorias urnas

que hay de olvido.

Febrero de 1975

Vimos al Doctor Emilio Oribe, en su lecho de enfermo en

el Hospital Maciel. Le rodeaban amigos. Atn estaba lleno de
esperanzas, pues habia mejorado algo.

(30 )
irfamos a Melo en representacién de ’
ROU para un Homenaje que le ¢ributarfan el 8 de marzo, dia

de su cumpleafios, quedd des_lu.l’nbrat_io.
¥ con una gran emocién, repitio varias vec

Cuando le dijimos que

JUANA DE IBARBOU-

Sus ojos se iluminaron
es, el nombre de su

X ; 0
querida ciudad natal. Seguramente revivia lo expenmentad y
sofiado allf. ¥
Pero a nuestro regreso a Monte’v! eo,
Pocos dfas, habfa empeorado muchisimo.
quete de cartas que le enviaban sus amigos,
—Doctor Oribe, éste es su Melo.
Se puso a sollozar amargamente. ; »
i ' : ‘ nca. Las
iDemasiado tarde! No podia leerlas. No las }?yo ;u i
entregamos a su esposa. Eso era en marzo. Vivié to :chor £
tlempo, en medio de atroces sufrimientos, sin 1:12 rencor :
ie, si acién.
nadie, sip rebeldias, con conmovedora resign

no era el mismo. En
Al entregarle el pa-
le dijimos:
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Se cumplié lo que dijo en “POETICA Y PLASTI
pitulo III: “DE LA POESIA, LA INTELIGENCI/
MUSICA”:

“Ante la muerte, sélo quiero conservar esta mirad
bl

y sostenida que Dios me ha dado”.
Y en su poema: “PANTA REI”:

Murié de pronto en un lugar cualquiera
Emilio Oribe siempre usé el decoro.

24 de mayo de 1975: MUERE EMILIO ORIB

Cerca de medianoche, “durante un eclipse de lun
anot6 en su Agenda el Presbitero Poeta Doctor Gregorio
Tturralde, “como si la luna hubiera querido entornar sus
dos para no ver la muerte del poeta”.

Después de haber apurado hasta las heces, el ciliz
tirio fisico y moral, partié6 clamando por su madre, co
gustia de un nifio perdido en la niebla.

Sus restos reposan en Melo, en el nicho familiar, j
sus queridos padres. Pero lo que hubo en él de més sublir
quedado entre nosotros y nosotros intentaremos transmi
a las jévenes generaciones. Se cumplird asi, lo que el poe

en su poema: “LA ROSA DEL SABIO”.

Versos
mios. Hoy la dificil ciencia.
Transparencia hacia los universos. . .

8 de octubre de 1981: JUSTICIERO HOMENA]JE POSTUN

La Comisién de Educacién y Cultura del Consejo d y
tado aprobé que la Sala de Arte de la Biblioteca Peda;
Central de Ensefianza Primaria, lleve el nombre del

Emilio Oribe.
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.A la memoria del Poeta,

del Profesor,
del Amig0,

esta rosa...

ISABEL SESTO GILARDONI
octubre de 1981
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INDICE DE POEMAS DE EMILIO ORIBE
COMENTADOS EN ESTE ESTUDIO

SEMBLANZA. INTRODUCCION A “RAPSODIA
BARBARA”.

CANCIONERO ANONIMO DEL SIGLO XVI.
“ARS MAGNA”: “La Rosa Creada”.
“ALUCINACIONES DE BELLEZA”: “La Soledad Inme
“Fue una Noche de Espiritualismos...”
“LA LEYENDA DE LAS AMAZONAS”.
“EL NARDO DEL ANFORA”: “La Tarde ya se Esfu
“Llegé a Mi Tu Mirada”.

“EL CASTILLO INTERIOR”; “Las Moradas De Cris
“Los Rosales Del Mito”.

“EL TACITURNO Y LA NOCHE”: “Amor Sagrado y

Profano”.

“EL HALCONERO ASTRAL Y OTROS CANTOS”: “El H

conero Astral”.
“EL TACITURNO Y LA NOCHE”: “Soledad”.
“EL HALCONERO ASTRAL Y OTROS CANTOS”: “P

Telefénicos”; “Las Garzas”; “La Copa”; “Caidas”;
Alondra”; “Sonetos de Cerro Largo”: dos; “Un Poeta
Un Parque”; “Leonardo De Vinci”; “No Es Ya Cris
El Alma”, i
“EL NUNCA USADO MAR”: “Céntico Religioso De Amor™;
“Sonetos A Maruja”: tres; “El Poema De La Cabell
Rubia”; Hombres En Las Proas”; “El Latido”. b
“LA COLINA DEL PAJARO ROJO”: “La Tormenta En Las -
Soledades”; “El P4jaro Rojo”; “La Simetria”; “La Estre

Y El Grano De Trigo”; “Canto A Las Pequefias Piedras =
De Los Rios”. o

— 2

;i O “LOS
T GURACION DE LO CORPOREO™: “I
“LIA&Pz’iljil{rﬁl\I ISD?OYO’»’;--.‘fMﬁSica De:Las Colinas”;. “Imperative
“* De Creacién”. : .
«pQETICA Y PLLASTICA”.
RPEPORTA]E AL DOCTOR ORIBE POR CARLOS ALLES.

L Pe ~ Del Cua-
« TO DEL CUADRANTE”: El antC),, L
E d?aﬁlt\f{”' “Avién De Sueiios”; “Los Altos Mitos” “El Rosal

La E;fera”', “1,a Rosa Del Sabio”. 3
“LAyLAMPARA QUE ANDA”: “La Lampara Que Anda”™; La

~ 3 ", Y 4 », & 4 Eterna”.
Luz Defendida™; ;Quién?”; “Poesia ¥
Pl Canto”; “Lo
& RA DEL CANTO”: “La Esfera Del Canto”; 7]
3 [Esfllé Es De Tierra”; “El Poema Del quo/ 2 Lo; 1Cor}’-
dores Ciegos”; “El Poema Del Idolo”; “Lejania Del Alma™.
«“POEMAS MUSICALIZADOS”.
«gINDERESIS AUREA”: Soneto 1.
“LLA SALAMANDRA”. exlhfi
«gI, UNICO Y OTROS POEMAS”: “}::’l Unico”; “Pantum
Ne 3”; “Canto Nocturno En El Ande”.
“EL IDOLO DE NADIE”.
“,A MEDUSA DE OXFORD”.
“ARTIGAS Y EL ASTRO”. y
“BELLEZA, ESPEJO DEL SER”: “Oda A Isadora Duncan.
“LA ANTORCHA SOBRE LA CARNE”: ‘:La Antorcha Scl)})re
La Carne”; “Eternidad Presente”; “La Flor De Una
Muerte”; “La Luz Corpérea”. ki :
“LA CONTEMPLACION DE LO ETERNO t -La” Contem-
placién De Lo Eterno”; “El Cantico De Euridice”.
“LA DINAMICA DEL VERBO”.
“LA INTELIGENCIA Y LA FUENTE”. .
RENCONTRES INTERNATIONALES: Actuacién del Doctor
Emilio Oribe.
‘ POETA”:
‘LA MUJER EN LA VIDA Y EN LA OBRA DEL
“LAJ ESPUMA DE LA FTERNIDAD”; “LAS SER-
PIENTES ETERNAS”.
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“NOCHE EN LA ACROPOLIS”.

UNA GRAN VIRTUD ENTRE OTRAS DEL DOCTQ
EMILIO ORIBE.

“LA HOGUERA”.

“EN LA MUERTE DE ROSA LANZA DE VARELA
ACEVEDO”.

“CANTICO ESPIRITUAL”.

“EL EXCLUIDO”.

“ARS MAGNA”: “Ars Magna”.

“EL MITO DEL ETERNO RETORNO”.

“EL TACITURNO Y LA NOCHE”: “ENDIOSAMIE
DEL INSTANTE”: “Panta Rei”; “El Castillo Exterio
“:sEn Qué Piensas?”; “La Limpara y La Idea”.

“DIEZ POEMAS”: “Enmascarado Avanzo”.
“LAS CLAVES DEL UNIVERSO”.

“DIEZ POEMAS” (1971): Sonetos A Mercedes Del Luj
Belza.

SONETO N¢ VI a MERCEDES DEL LUJAN BELZA (A
chivo Emilio Oribe. Biblioteca Nacional).

“UN POEMA INMORTAL” (Inédito).

“UNA ROSA PURPUREA” (Inédito).

“FLOR POSTUMA” (Inédito). Biblioteca Nacional.
“EMILIO ORIBE”: La enfermedad. La Muerte.
“EMILIO ORIBE”: Justiciero Homenaje Péstumo.
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RESOLUCION Y
EXTRACTO DE JUICIOS SOBRE LA OBRA
“JUANA DE IBARBOUROU”

de Isabel Sesto Gilardoni.

Resolucién del Consejo Nacional de Ensefianza Basica y
Supenor

El Consejo de Educacién Bésica y Superior, en fecha 2 de
abril de 1981, dicté la siguiente resolucién:

“Autorlzar el uso por los alumnos de Educacién Secundaria
Bésica y Superior, de la obra “Juana de Ibarbourou” de la que
es autora la Profesora Isabel Sesto Gilardoni, debiendo figurar
en la bibliografia de la asignatura y en las Bibliotecas Liceales”.

JUICIOS

“La autora pone en evidencia una aguda capacidad para
redondear un pormenorizado y objetivo estudio “vivo”. A lo
largo de la obra, la figura de Juana aparece siempre en toda su
dimensién dindmica y vital”.

“Se trata de una obra muy completa sobre una de las figu-
ras mas destacadas de las letras uruguayas, que no sélo rinde
un adecuado homenaje a su nombre, smo que aporta los elemen-
tos necesarios como para “apasionarse” con la obra de Juana”.

Dr. Ratl Blengio Brito
Prof. de Literatura
Director de “El Diario”

Isabel Sesto Gilardoni, que ejercié con singular brillo la do-
cencia, acaba de escribir un libro sobre Juana de Ibarbourou.
€ trata de una exégesis literaria de una documentacién nunca
Ma y de una exaltacién lirica.

Responde el hbro, a un legitimo reclamo de su individua-
lidad. Eg critica e incitacién, clara conciencia del sentimiento
fomunicable, mtegra una serie de sugestiones esenciales y es
Una gozosa posesién de la mujer y de su obra.
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Isabel Sesto maneja inteligentemente las revelaciones, d
rrolla claves- estéticas, interpreta los avatares de una existe
lirica y no se limita a superponer imégenes, en funcion del j
cio que emite, sino que penetra en los elementos que integr:
el complejo conceptual y estético. Isabel Sesto estudia el carj
ter de Juana, su vida, su 4ngel, su fe, su dulce melancolia, sy
fervor por lo teldrico, sus ansias de evasién, la alta memoria
sus dias, que alejaban los fantasmas de la muerte.

Juana fue un milagro de la poesia y bien lo destaca Isa
Sesto en su libro, escrito con amor, con ansia acuciante de d
finir el perfil de una mujer excepcional, sin precariedades de e
presién, atenta a su mester de clerecia.

Isabel Sesto no incurre en cautelas inhibitorias. Dice lo qu
siente, eludiendo el lugar comtn y jerarquizando la anécdot:

El trabajo de la Profesora Sesto es orgénico y tiene una
calidad intima que trasciende de cada capitulo.

Esclarece, ordena y su rendimiento critico, sin llegar a un:

lateral, es inobjetable”.
“El Debate”
Juan Ilaria
escritor y poeta

“Acaba de aparecer en Montevideo, un nuevo libro dedi-
cado a Juana de Ibarbourou. Pertenece a la conocida escritor
y ensayista Isabel Sesto Gidardoni, quien gozara de la amistad
de la gran poetisa uruguaya. b,

Este trabajo constituye una sintesis, cronolégicamente pau-
tada de la obra de Juana de América. Alli se destacan los mo-
mentos fundamentales de la vida y del quehacer poético de la
escritora compatriota recientemente desaparecida.

Este nuevo aporte, que sin duda no sera el Gltimo, de
singular poetisa de América, estd cargado de afectividad y ad
miracién hacia una personalidad tan humana y sensible.

“El Dfa”. La Semana.
“Se trata de una biografia critica de rigor cronolégico ¥ de

carécter lineal a través de cuyos capitulos la Sra. Sesto subraya
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aliza los aspectos salientes de la creacién literaria de Juana.
Con un habil sentido docente, que le presta su prolongada
experiencia pe_:d;igégica, la Prof. Isabel Sesto sefiala los tres hitos
de la época inicial de Juana de Ibarbouroy: Las Lenguas de
Diamante, El Cantaro Fresco y Raiz Salvaje.

Enfatiza en la renovacién que desde el punto de vista de
su quehacer y sus motivos inspiradores, significa “La Rosa de

yal’l

* Jos Vientos”, secuencia de poemas “menos sensoriales y esponta-

neos, méas intimistas y elaborados”.
Asimismo se detiene en la consideracién de otras colecciones

de paginas liricas”.

Profesor Adolfo Rodriguez Mallarini
“Hl' Pais®,

“Es un bello retrato sagazmente logrado que pone en evi-
dencia la mucha cultura literaria, unida a un emotivo esmero
estético de quien es, al decir de Ratl Montero Bustamante:
“Una escritora que maneja la prosa castellana con pulcritud y
elegancia y que posee rica sensibilidad y fino sentido critico”.-

La Prof. Sesto goz6é de la amistad de la gran poetisa de
América, hasta sus tltimos dias, habiendo sido su representante
en varias oportunidades, como lo hiciera dos meses antes de su
muerte, en la Fiesta del Libro en la Escuela “Felipe Sanguinetti”.

I. Burgos Morales de Gémez
: Maestra.
“El Deber Civicof’ Melo.

. “Mé4s que un trabajo biocritico, se trata en rigor de una
biografia de Ia poetisa cuyos mayores méritos caen del lado de
la_concisi(’)n, documentacién, precisién' y sobriedad. La autora
€vita el sesgo novelesco que invariablemente suelen tener las
baginas biogréficas sobre Juana o sobre Quiroga, y se limita a
Presentar ordenada y documentadamente los hechos en el campo
de su vida personal y en el de su obra. :

Lgs fragmentos que ilustran las distintas etapas de su pro-
Ceso vital y estético, han sido escogidos con muy buen criterio”.

A_P B :<.. 7 ._. Vv.v_
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“Destacamos al finalizar este comentario de la hermosa.
obra de Juana de Ibarbourou, que disipa muchas dudas, colma
muchas lagunas y aventa muchas suspicacias, que en esta mism,
carta, Juana se refiere a obras de I. Sesto, que ella en su mo
destia omitié resefar. ;

este caso, de inmenso valor para llevarnos a conocer y compartir
la vida de aquella mujer que triunfé en el mundo, pero que
dijo: “Ni Paris, ni Madrid, ni Roma, ni Nueva York, ni Bu

nos Aires... Montevideo es sélo mi Montevideo...” A

Profesora Dolores Castillo
“La Mafana: Suplemento Femenil’lcx’i

“Juana de Ibarbourou”, de Isabel Sesto Gilardoni, propon
un acercamiento emocional y critico a la vida y la obra de
poeta uruguaya de bella y dilatada obra. El libro traza
breve biografia sobre la superficie de los dias de Juana y luego
penetra bajo la piel de su obra poemitica. 'y

“Mundo Color”.

“Isabel Sesto Gilardoni brinda un nuevo aporte a la Bibli
grafia de Juana de Ibarbourou, una voz fundamental de
poesia uruguaya. Mas que un trabajo biocritico se trata de unz
biografia de la poetisa cuyos mayores méritos son la precision,
la documentacién y la sobriedad. Muy bien elegidos los frag-
mentos que ilustran las diversas etapas de la vida de Juana
Ibarbourou y de un quehacer poético. Isabel Sesto no pare
proponerse otro objetivo que el de la divulgacién. Asi brinda
visibn seria y unitaria sobre una personalidad indiscutible
las letras hispanoamericanas”.

“La Nacién”. Buenos Aires.

“En su libro est4 Juana, plena, en presencia fisica y espifl=
tual, humana y celeste, de carne y de suefio, de armoniosa ana-
tomia exterior y un tumulto de rosas en la sangre. Estd Juana
en el color de su epidermis morena y en la llama viva de sus
exaltaciones temperamentales; en el latido de su corazén gigant€
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en el donaire de la sonrisa disimulando la mordedura de sus
intimas congojas. Con los ojos llenos de paisajes nativos y el
oido atento a las voces de la naturaleza,

Su obra, Isabel, es el testimonio fehaciente de una sandalia
de seda lastiméndose en las piedras del camino y de unas alas
de golondrina quemando sus plumas en la cercania de las estre-
llas”.

Emilio Carlos Tacconi
Poeta.

“He leido la obra Juana de Ibarbourou con entusiasmo
y emocién. gE_s el motivo esencial, es el amor y vehemencia que
lo impulsa? Dirfase que es todo ello y, sobre todo, la inspirada
exposicién. Su estructura, orden y claridad, evidencian la jerar-
quia de la escritora. Y més atin, mas {ntimamente y bafiado en
€l, el calor que alienta cada pagina de la obra, genera, no sélo
un estudio vital y substancioso; una fuente de calificados cono-
cimientos, sino también una apacible y conmovedora ternura
que subyuga al lector”.

Brenda Varsi de Lépez

Profesora de Literatura.

“Se trata de una obra bien estructurada, seria, documen-
tada, con transcripciones bien seleccionadas y rica en sensibles
€ inteligentes acotaciones criticas. Ademis, es un libro valori-
zado por el contacto personal y directo de su autora con el per-
::ngje evocado, lo que le otorga al mismo, un emotivo valor

Stimonial. Y por tdltimo, yo dirfa que es una obra escrita con
ervm’- admlr_ativo, a través de la que el lector puede captar que
 exégeta tiene un espiritu muy receptivo para sentir y com-

art] : S,
pl rtir la_ belleza y muy expresivo para lograr trasmitirla con
€locuencia,

Prof. Juan Carlos Urta Meli4n
Director del Instituto Nacional
del Libzo.
<« . . e A
- La dosis de elementos biogrificos me ha impresionado por
OCumentacién que ha debido procurar y a la cual, quitdndole

— 281 —



la frecuente frialdad que siempre afloran las cosas en ese terr
usted le ha dado una calidez maravillosa. Todo del todo de to
Juana ha tomado usted para este libro, que es original cor
pocos en la forma de enjuiciar la vida de nuestra poetisa. Na
ha escapado al juicio que se introduce dulcemente en el te
que tiene ternura comunicativa, que sabe explicar tantas cosa
que, hasta ahora, estaban en la penumbra, aunque ha queda
con algo 4cido cierta zona de misterio que por tratarse de
figura que es, nos mortifica a todes sus compatriotas.
i{Cémo pagaremos a Isabel Sesto Gilardoni la realizaci
de este trabajo enjundioso (pocas veces es tan exacto el cali
cativo) que sita, mesuradamente pero con devocién, a Jua
de Ibarbourou en el plinto que tenemos que colocarla los uru
guayos para que su figura sin parangones se proyecte a toda I
América nuestra?

Juan Carlos Pedemonte
Escritor y diplomético.

“Hacia falta esta obra tuya entre las innumerables que le’
fueron dedicadas. Has trabajado mucho y con amor. Tu libro es
lleno de afecto, comprensién y belleza. Los poemas incluidos
brillan més, tomados asf, como joyas que son, insertas en las
paginas propiciatorias.

El retrato de ella, que delineas al final, es emocionante :
bellisimo”.

Maria Inés Romero Nervegn
Poetisa.

Su tan hermoso libro, lo sentimos como el logro més centra
y superior de su actividad literaria, dado el modo en que la
adhesién intima y poderosa hacia Juana armoniza con la inter-
pretacién ecuménica y fina.

Hay ademis, un orden muy claro y did4ctico de los mo-
mentos y periodos poéticos, que hacen de su estudio, un instru-
mento imprescindible para lograr un alto contacto con la ilustre
poetisa.

.. El .hermoso. esfuerzo - que ha realizado, no pese a su
dolor, o encima, sino con todo él adentro y entero, nos permite
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augurar esperanzados que podrd reeditarlo y confirmarlo en
otras producciones, sin que lo inolvidable que usted vive pueda

ser olvidado o puesto al margen.

Domingo Luis Bordoli
Académico y Profesor de Literatura.

“Desde la primera frase hasta la que da término a la Gltima
pagina del libro, se percibe una genuina admiracién hacia la es-
critora, lo cual respalda toda la exposicién que cubre el libro.

Este libro de la profesora Isabel Sesto Gilardoni viene a
ubicarse en el lugar necesario para la contribucién del mejor
conocimiento de Juana y su obra. Es como un cuadro en el que
se representa un paisaje.

El cuadro condensa aspectos del paisaje inmenso, revela se-
cretos y sugiere ideas”.

B. C. Berreta Galli y Marfa R. B. de Berreta

Profesores.

“He lefdo su biografia sobre Juana de Ibarbourou. La he
sentido como un canto de amor y de amistad. Exacta, precisa,
documentada, revela un nutrido caudal de conocimientos sobre
la vida de Juana. Pero como amiga suya me he sentido conmo-
vida porque surge, de Ud. erguida y exquisita su fina sensibili-
dad, su fluida y florida expresién que la ubica en uno de los
mejores sitiales de nuestras letras nacionales.

Su dolor ha gestado una obra de arte.

Maria Julia Borrell de Bottaro
Médica.

“Su libro Juana de Ibarbourou revela estudio, amor, cono-
cimiento de ese ser extraordinario que fue Juana. Su libro pro-
vecta luz sobre la obra de quien burils en Lengua Castellana,
los estadios mas bellos de la Poesfa”.

Hugo Petraglia Aguirre

Escritor.

“Su “Juana de Ibarbourou” me ha permitido conocer y
comprender més la vida y alma de esta eximia poetisa uruguaya,
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al tiempo que sentir y gustar, plenamente, toda la originalid
exquisitez y belleza de su obra artistica. Todo merced a esa p
quefia joya que es su Gltimo libro. Nos lleva en él a cono
toda su poesia: la poesfa de lo vivido, la de lo imaginado y
de lo sofiado”.

Rodolfo Guadalupe Pereira g

Profesor.

Se permite felicitarla por este precioso estudio, imprescin-
dible para el cabal conocimiento de nuestra amada y admira
Juana,

C. Alberto Roca
Embajador.

“La autora tiene todas las ventajas para lograr éxito: posee
la erudicién necesaria, fue amiga intima de la poetisa, es persona
de clara inteligencia y su espiritu docente reluce en toda la obr
Si a esto sumamos lo interesante del tema Juana, tan polifacé-
tico como profundo, el resultado no podia ser otro que esta obr
de la Profesora Isabel Sesto, desbordante de docencia agil qu
hace muy fécil su lectura, analizando los versos de Juana, en-
sefiando y deleitando. Al mismo tiempo, el orden cronolégico
mantenido en todo momento, le da a esta obra un cardcter bio-
grafico de auténtica dinamicidad. T

José Luis Badano Repetto
Médico Cirujano.

Lei tu libro. Encontré alli, tal como esperaba, el material
que me permitié hacerme una imagen muy completa de Juana
de Ibarbourou. Me sorprendié encontrar elementos que me lle-
van a pensar en un estilo literario, que se caracteriza por una
gran habilidad para sugerir hechos sin decirlos expresamente.
Cortas tu exposicién con una poesia de Juana, para luego reto-
mar la exposicién sin que eso signifique mudar de asunto; por
el contrario, cada parte completa a la anterior y la comprensién
de tu idea inicial se va realizando, tanto a través de ti como
de la poesfa de Juana.
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Pienso que este “encadenamiento” de situacignes es lo que
lleva al lector, una vez que comienza a lger tu libro, a no de-
jarlo hasta que lo termina. Realmente, el libro sorprende porque
o es una biocritica usual. Si yo tuviera que clasificarlo, le lla-
maria biografia novelada.

Ana Maria Barbieri

Psicéloga.

Su estudio biocritico de Juana de Ibarbourou, es una esfor-
zada y licida obra digna de la admirable Mujer y artista que

evoca.

Gaston Figueira
Escritor y poeta.

“Tu precioso libro es fuente no sélo de informacién, sino
de gozo espiritual. La vigencia cronolégica atrapa y nos mueve
a la secuencia inmediata con la absorcién de toda buena obra.
Pones tu sello de escritora de fuste y planificadora esencial.
Desde la caratula que sé impusiste, ya predispones a una aper-
tura feliz. Sabes acondicionar la informacién con la calidad hu-
mana que el conocimiento con Juana te dejé. Infor_mamva, ali-
gera, libertaria, apasionada “alba, miel y sal”, consigues un es-
tudio consecuencia de la admiracién y carifio que la real amiga
supo despertar en ti.

Me solidarizo con “la rosa, la perfecta y t{inica” transpa-
rente a través de la lectura de tus paginas”.

Matilde Garibaldi de Sabat Pebet

Profesora y Escritora.

“Es grato y enriquecedor volver a leer poemas de Juana,
iluminados por un estudio que con inteligencia y ternura ayuda
a penetrarlos y vivirlos”.

Juan Carlos Blanco
Abogado y Diplomatico.

En tu libro, tan esmerado y ameno como did4ctico, trazas
un claro sendero a través de la obra y la vida de Juana, que el
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lector recorre con vivo interés, formandose una idea clara y ¢
denada cronolégicamente de la extraordinaria produccién de eg
excepcional Mujer.

Felizmente, tt tuviste el privilegio de pertenecer al limitad
grupo de sus amigos intimos, como ella misma lo declara en e
hermosisima carta de presentacién que te dedicara y donde vi
conceptos tan elogiosos como merecidos sobre tu persona y
personalidad.

Nadie como td, pues, dotada de los atributos de refina
escritora y probada sensibilidad de espiritu, para emprender
tarea como ésta que tl acabas de realizar con tanta felicidad
que ha tenido como resultado el nacimiento de este herm

libro.

Maria Inés C. de Badano Repe

Maestra

“Obra de intensa preocupaciéon documental, investiga
obra de Juana y se interna en su vida para darnos su panoras
espiritual y creativo. Trayéndonos los pormenorizados datos q
nos permiten recrear su intensa labor intelectual. Sélo los gra
des amigos, pueden rescatarla ahora, de su infinito silencio, p:
traerla de nuevo a nuestra presencia en obras como ésta tuy:
llena de admiracién y ternura hacia Juana.

Sentimos que trascienden hasta nosotros, hermanados en
admiracién y el afecto.

Al agradecerte tu gentil envio, hago votos para que el aln
de Juana llegue hasta ti, para bendecir tu nobles propésitos
fijar en nuestros corazones su intensa vida y magnifica pers

nalidad.
Gloria Vega de Alba

Poetisa.

Este ensayo sobre Vida y Obra de Juana de Ibarbourou
demuestra tu gran capacidad de escritora. En él surge la adm
racién y fidelidad a quien fuera tu gran amiga Juanita. Nad
como th podia plasmar en sus paginas, todo el encanto de €
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excepcional Mujer, que vivié para darnos en poesia, el sentido
de la existencia.

Lidia R. de Pereyra

Periodista.

“Son dos regalos en uno: la vida de Juana de Ibarbourou,
diamante de la poesia, y su perfecta tarea de orfebre que tras-
lada, revive y nos presenta todo ese esplendor con el vocablo
exacto. Su libro es el de una Escritora con maytscula. Desde la
primera pagina, quedé apresada por el deseo de leer de corrido
hasta la Gltima. Mas era tan hermoso que debia interrumpir
para meditar y disfrutar y paladear cada poema y cada comen-
tario. Creo que usted no ha olvidado ningin momento de la
vida de Juana. Todo lo que debe perdurar esté alli”.

Amalia Josipovich de Tuso
Maestra y poetisa.
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PROF.: ISABEL SESTO GILARDONI

Naci6 en Montevideo. Bachiller en Abogacfa, Ma
Normalista con Mencién Especial en Filosofia. Profesora de
teratura por Concurso de Oposicién. Especializacién en Ed
cacién Estética en Estados Unidos, México y Londres.

1945-46: Conferencias semanales por CX6 en el Ciclo
Educacién Estética del Consejo Nacional de Ensefianza Prim
ria y Normal. Conferencias semanales en el Museo Pedagégi
y diarias en escuelas de la Capital y Cursos para Adultos. E
lentes informes de Inspeccién Técnica.

1944-45: Viaj6 a Estados Unidos y México, con Mision
Oficiales de los Consejos de Ensefianza Primaria y Ensefian
Secundaria y del Ministerio de Defensa Nacional.

1946: Viajé a Inglaterra con Misiones del Consejo de En-
sefianza Primaria y del SODRE. Asisti6 a los Cursos de Art
de la National Gallery de Londres. Estudié la técnica de la R:
dioteatralizacién en la B.B.C. de Londres. ‘

Trabajé para el Departamento Latino Americano de esta
Broadcasting, en Traducciones y adaptaciones de Libretos pa
Radio Escuela. A pedido, escribié seis libretos originales sobre
Arte Precolombino, para la serie: “Héroes de Leyenda”. Dicté
quince conferencias sobre Escritores latino americanos, inclu-
yendo a cuatro uruguayos: Juana, Sabat, Oribe y Delgado.

Recorre diez pafses europeos. Adquiere familiaridad con
las obras de Arte. A su regreso, Catedra de Conferencias sobre
Educacién Estética en el SODRE. Escribe y dirige por encargo
de la Comisién del SODRE, la Radioteatralizacién “LEONAR- =
DO DE VINCI”, que interpretada por el elenco del Teatro Uni-
versitario se transmite por la Onda de CX6. b

1952: Va a México, invitada por la Secretaria Nacional de
Educacién, para dictar Conferencias sobre Escritores Urugua-
yos. Misiones oficiales de los Consejos de E. Primaria y E. Se-
cundaria.

Extiende su viaje a Cuba, Estados Unidos y Canada. En
Cuba dicta conferencias en el Ateneo de La Habana, en el Ins-
tituto Cubano Norteamericano y en el “Lyceum”. 3

En Estados Unidos habla por “La Voz de los Estados Uni-

dos de América”. En Canadi, dicta conferencias en el Centro
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Espafiol de la Universidad de Laval en Québec yenla Mac Gill
University de Montréal. Escribe ocho Conferencias sobre auto-
res latinoamericanos para la N.B.C. de Canada.

1958: Va a Italia para dar conferencias, invitada por
AR.CS.AL. (Asociacién para las Relaciones Culturales de Tta-
lia con Espafia, Portugal y América Latina). Dicta en la Univer-
sidad de Turin y en la Sede de ARCSAL: En la Ca’ Foscari de
Venecia: Facultad de Lenguas y Literaturas Extranjeras y en
la Sede de ARCSAL. En Mil4n, en la Universidad Boccone y
en el Liceo Cientifico Vittorio Véneto. En Nipoles, en la Sede
de ARCSAL y en el Liceo para Contadores “Armando Diaz”.
Fue a Italia con Misiones del Consejo de E. Primaria, Secun- -
daria y con una beca “ad honorem” de la Embajada de Italia.

1969: Fue a Porto Alegre, invitada por la Mesa Redonda
Panamericana de esa ciudad, para dictar conferencias sobre es-
critores uruguayos y sobre el escritor brasilefio Joaquim Maria

Machado de Assis.

En Uruguay, dicté conferencias en: Museo Pedagdgico,
Ateneo de Montevideo, A.U.D.E., Escuela Nacional de Decla-
macién “Concepcién Antonelli de Requesens”, Grupo “Erato”,
Instituto Cultural Uruguayo Brasilefio, Asociacién de Profesores,
Audicién “Pilares y Constructores de la Cultura Inglesa”.

Por varios afios, fue la Representante de Juana de Ibar-
bourou, en los Actos a que ella no podfa concurrir y en los cua-
les intervino para hablar de ella. Adem4s, dicté conferencias en
Mercedes, Melo y Flores.

1979: Terminé el Curso de Periodismo.
Profesora de literatura en el Instituto de Estudios Supe-
riores, :

PUBLICACIONES
1947: Ensayos (Conferencias dictadas por CX6, sobre Li-

teratura Universal). :

1948: “Leonardo de Vinci” (Radioteatralizacién).

1950: “A la caza de Emociones Estéticas en Diez Paises
uropeos™.

1952: “Héroes de Leyenda” (Radioteatralizaciones es-

critas para la B.B.C.).
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.2 1953y HEscritores.del Urugnay”.: - ¥
1955: . Joaquim Maria Machado de Assm Su 1deole
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tual” (Revista Nacional).
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