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EMILIO ORIBE, EL POETA

A la memoria de mi hijo ;
DOCTOR CARLOS MARIA SOSA SESTO
presencia constante en mi mente, 4
en mis labios y en mi corazén.

“Lo que siempre estuvo delante de mi en
la Poesia, fue la mujer.

Después de ella, en torno mio, de noche y de
dia, al amanecer y en el crepiisculo, fue el uni-
verso residual de mis percepciones, que se con-
fundié, al fin, con mi lenguaje poético personal
e intransferible”.

EMILIO ORIBE
“LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”
1970 a 1975 (Inédito)



EMILIO ORIBE, EL POETA

Al Doctor Emilio Oribe tuvimos la dicha de conocerle, pri-
meramente, como Profesor de Filosofia y de Literatura en los
afios 1933 y 1934, en las clases de Preparatorios para Abogacia,
en la Universidad de Mujeres, en las calles Soriano y Paraguay.

Mis tarde, cuando fuimos esposas y madres, como dilecto
Amigo que nos hizo, al igual de otro gran Poeta, el Académico
Profesor Carlos Sabat Ercasty, el honor de su presencia en nues-
tro hogar.

Pero cuando éramos estudiantes, (sabiamos acaso de los
grandes valores del Doctor Emilio Oribe como escritor? ;Cono-
ciamos, aunque sélo fuera de referencias, las obras que habia
publicado? Jamas hizo la menor alusién a ellas. Y sin embargo,
en ese entonces, habfa publicado ocho libros de versos, dos en
prosa y el primero de los “CUADERNOS NOUS”, con uno de
los mas hermosos y célebres poemas: “AVION DE SUENOS”.

Lo que digamos para intentar transmitir en este estudio la
impresién que nos hizo, nada tiene que ver con su magnifica
creacién poética, ni con su vasta trayectoria intelectual. En ese
entonces, para nosotros, s6lo era el Profesor.

La apariencia fisica del Doctor Emilio Oribe, era la de un
Ser que viviera absorto en sus pensamientos. Siempre hubo me-
lanc_olia en sus grandes ojos sofiadores. Ellos parecian dirigirse
hacia las lejanfas en busca de otro cielo del que se sintiera
desterrado. Cuando estudiamos a Baudelaire, lo identificamos
con “El Albatros”, el “alado viajero” al que, “exilado en la
Gerra y cargado de bajos sufrimientos, sus alas de gigante le
Impiden andar”. El halo de misterio que envolvia su persona,
Su talento, su inmensa cultura, la hondura de su ensefianza,
€jercian sobre nosotras, jévenes estudiantes, extrafia fascina-
€lon: una mezcla de admiracién, de respeto y de un afecto en-
trafiable que duré toda su vida y perdura después de su muerte.
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Escuchar sus clases, era un verdadero deleite. Conservamog
atn los apuntes tomados en ellas y siguen conmoviéndonos por
su profundidad y belleza. 4

Mjis tarde, conocimos el modo de pensar y de sentir del@-,
Doctor Emilio Oribe. Le vimos actuar, y sobre todo, sufrir es-"
toicamente, en silencio y sin rebeldias por lo que Rubén Darfo
llamé despectivamente: “cuidados pequefios”. Una norma de
conducta plena de nobleza para el Trabajo, el Derecho, la Jus
ticia, la Belleza y el Bien. Una maravillosa armonia de actitude
Siempre la serenidad, la mesura, la emocién contenida en la
mirada, en la palabra, en la voz de tono grave y reflexivo. EI-
gesto siempre atico y reposado como el de aquel barquero defs
que habla Niezsche en su obra “El Origen de la Tragedia”, para &
simbolizar lo apolineo: un ser que firme en el timén de su fragil
barca, ve avanzar las olas y arreciar el peligro, sin que su mi-
rada serena revele la menor sefial de inquietud.

Pero bajo esa apariencia de impasibilidad, en el Doctor
Oribe, el mundo pensante de su cerebro se revelaba de inme-
diato.

La amplia béveda de su frente y aquellos grandes ojos car-
gados de misteriosa nostalgia, parecian traducir no sabemos qué
resonancias intimas que apenas podiamos presentir, pero que
denunciaban la presencia de un auténtico valor del espiritu. =

Si cuando no le conocfamos en toda su dimensién intelec-
tual y poética, sentiamos por él, tan profunda, sincera y limpia
admiracién, jqué diremos ahora que nos hemos adentrado en
ese mundo migico de la Poesfa que cred, donde a veces se eleva =
a la altura de las estrellas? Desde alli irradia su luz de astro, |
aunque muchos no lo adviertan y esté condenado a la incom-
prension. 1

Como dice Enjolrds, al final de “Ariel” de José Enrique
Rodé:

“Mientras la muchedumbre pasa, yo observo que aunque
ella no mira al cielo, el cielo la mira. Sobre su masa indiferente
y oscura, como tierra del surco, algo desciende de lo alto. La
vibracién de las estrellas se parece al movimiento de unas ma-
nos de sembrador”.

-

Emilio Oribe también fue un sembrador de Ideas, de ideas
nobles, elevadas, un creador de Belleza y de idealismos, aunque
la tierra del surco no esté preparada para recibirlos.

El 13 de abril de 1893, dia en que Emilio Oribe nacié, al-
guna estrella de primera magnitud, como identificacién astral
con tan feliz acontecimiento, debié enviar su mas resplande-
ciente fulgor hasta esa privilegiada ciudad de Melo, que un afio
antes habfa visto nacer a Juanita Fernindez Morales, luego
Juana de Ibarbourou y mis tarde Juana de América.

En cualquier lugar del universo, por mis importante que
sea, estas dos joyas de la Literatura americana, serfan su ma-
yor orgullo, su méis preciado tesoro. Dijo una vez Gabriela
Mistral: “jlos uruguayos se dan cuenta de lo que es tener un
poeta como Carlos Sabat Ercasty?”.

Hacemos nuestras las palabras de la ilustre chilena, Premio
Nébel de Literatura en 1945. Pero agregamos: ¢los uruguayos
nos damos cuenta de lo que es tener en el acervo literario de
nuestro pequefio gran pafs, un poeta del talento y la profundi-
dad de Emilio Oribe?

La interrogante queda planteada.

En su poema “PANTA REI”, dice el poeta:

{'/Lo; que él ama no atisban lo que ha escrito
\ A Emilio Oribe nadie lo comprende

Y en otra estrofa:

Su mdscara de bronce sangra olvido
A Emilio Oribe hoy nadie lo conoce.

Cuando cre este poema, habfan transcurrido cincuenta y
tuatro afios de creacién poética constante y cada vez mas pro-
funda y trascendente. Ocho afios después, entré en la eternidad.

También dijo en prosa, verdades amargas. En “LA DINA-
MICA DEL VERBO?”, de 1953, obra importantisima para com-

Prender las vertientes de su poesia y su concepto del verso, dice:

~ “Conmigo se ha sido injusto. Muy raras veces la poesia
hispanoamericana ha sido elevada a dominios tan liricos, enra-
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recidos y puros como los que constituyen el 4mbito de algunos
poemas mios.

En un Continente inepto para las esencias y las ideas tuvo
que ocurrir esto. No me quejo jamés. Constato”.

EL NACIMIENTO

Con el niimero 67 del Registro Civil del Departamento de
Cerro Largo, consta el nacimiento de Emilio Oribe, en la calle
Sarandi de la ciudad de Melo, el dia 13 de abril de 1893, a las ‘;
9 de la noche. 4

Nombre de sus padres: Nicolds Oribe, comerciante, de
treinta y seis afios de edad, de nacionalidad espafol, y Virginia
Coronel, oriental, de 31 afios de edad. '

INFANCIA Y ADOLESCENCIA

Ambas transcurrieron, en parte, en la ciudad de Melo, pero
mas atin, en los campos del Departamento de Cerro Largo, en
las estancias de sus mayores, los Coronel. _

La vida campesina le hizo bueno, noble, sencillo y timido,
tierno y comprensivo, y sobre todo, humano, muy humano. ‘

Su alcurnia aristocritica que lucfa en el escudo de los Oribe
y que le venia de su antepasado lejano Don Pedro de Oribe, 1
Caballero de la Orden de Santiago, nunca le interesé (Genea-
logia de los Oribe, en Biblioteca Nacional: Archivo Emilio
Oribe). '

La nobleza, la llevaba por mérito propio en su espiritu mag-
nifico que él cultivé con amor a través de toda su vida y pulié
como un diamante espléndido para que adquiriera el brillo de
las estrellas. ;Para triunfar? No. Para sufrir. Lo expresé con
estas palabras: “La publicacién de mi poesia, sélo me ha pro-
porcionado orgullosa soledad”.

Y dijo también: “La seguridad de que una rama de la
poesia infinita proyecta su sombra sobre el papel en que escribo,
contrasta visiblemente alli en la intimidad de mi orgullo, con
la constatacién indudable de que se me ignora, se me elude y
se me quiere alejar de mi real imperio” (Biblioteca Nacional).

-
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Al escudo nobiliario de sus antepasados, prefiri la rosa, con
Ja cual, como dice en su poema: “LA ROSA CREADA” firma-
ban sus obras los Oribe aurifices.

De su infancia, dice lo principal en la INTRODUCCION
a su obra “RAPSODIA BARBARA” de 1952, agotada de in-
mediato y que volvié a publicar en la “ANTOLOGIA”: “EL
TACITURNO Y LA NOCHE”, de 1966.

Por ella sabemos, que a pesar de la universalidad de su in-
mensa cultura, casi siempre, en la parte mas intima de lo vital y
emocional, consagr un culto comprensivo y directo por lo gau-
chesco.

“Es que vengo directamente de gauchos por el lado de mi
madre”, dice.

“Hay como doscientos afios de militancia gaucha, selvatica
y errabunda en las prolongaciones de mi ser hacia lo pasado”.

LOS PADRES DEL POETA

Virginia Coronel y Collazo, que mas tarde serfa la madre
del poeta, nacié en Cerro Largo. El 12 de junio de 1883 se cas6
en Melo con Nicolds Oribe, de origen vascuense, nacido el 7
de diciembre de 1856, en Anda, Alava, Espafia. (Biblioteca Na-
cional).

De este matrimonio nacieron cinco hijes, cuyos nombres
comienzan todos con E, tradicién que siguié Emilio Oribe, de
cuya primera esposa, Marfa del Socorro Gonzéilez Villegas de
Oribe, también tuvo cinco hijos, cuyos nombres empiezan todos
con E.

Volviendo a “RAPSODIA BARBARA”, dice el poeta, que
no tiene que hacer esfuerzo alguno para simpatizar con lo au-
téctono de estas regiones de América. No niega que entre los
motivos salvajes, nota algunas intuiciones indigenas. “Mis an-
tepasados, afiade, antes de venir al Rio de la Plata, vivieron en
el Paraguay y en las provincias argentinas del litoral, y alli los
indios, mezclados con los blancos, entraron en nuestras familias”.

“Naci y me crié en Melo y en los campos de Cerro Largo.
Después, volvi muchas veces a aquellos lugares. Mis primeros
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recuerdos me iluminan gauchos y llanuras. Por la casa de mi
abuelo, donde viviamos entonces, pasaron gauchos con divisag

blancas y lanzas, que formaban parte de la revolucién de 1897.

“Mas tarde, pasé temporadas en el Tacuari, en el Rincén de los
Coronel. Allf todo era gauchaje puro del siglo XIX,

“Alterné con negros viej{simos y esclavos”. “Madrugaba para
ir a las ruedas de fogén”. “E] gaucho cuajé en mi su sobriedad,
su destreza, su vigor, su arrogancia, su ternura”, “Vi domar,
parar rodeo, enlazar, pialar y degollar reses”. “Allf todos los
seres eran fuertes y buenos; también eran blancos”. “Escuché
guitarras con décimas de revoluciones, peleas y amores”. “M4s
tarde, pasé alglin tiempo en otra estancia, en Cafiada de log
Santos. Allf habfa gauchaje noble y puro, mezcla de brasilefios
y uruguayos.

“Yo era hijo del patrén, pero me entregué a ellos y ellos me
querfan. Siempre me dieron su caballo preferido, el lazo, las bo-
leadoras y hasta el tabaco y el facén”. “Vj enlazar y domar con
maestria suprema”.

“Pasé noches enteras mirando las estrellas y nombrindolas,
tendido en el pasto”. “Mi instruccién decayé mucho; apenas
sabia leer y escribir. No me importaba gran cosa”.

“Todo esto duré hasta la guerra civil de 1904, en que mis
padres me llevaron a Melo”.

PRIMERA EXPERIENCIA AMOROSA

En un libro inédito, escrito en prosa entre 1970 y 1975, que
se titula: “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD” o “LA: ES=
PUMA DEL DEVENIR”, y lleva como subtitulo: “LAS MU-
JERES QUE MAS ME HAN INSPIRADO” Y que conocimos

por gentileza de su tercera esposa, sefiora Mercedes del Lujan
Belza de Oribe, dice:

“En el campo conoci a FAUSTA CORONEL, una prima
a quien adoré siendo atin nifios ambos, Jugébamos a los novios
en la estancia antigua del Tacuar{ y nos ocultidbamos detris de
una puerta para besarnos”.

“Fueron los primeros besos de mujer que conoci”.

— 12 — )

Después, en la vida del poeta, habra muchas otras mujeres
a quienes eternizé en sus cantos.

En el libro mencionado, dice: ‘

“Para los criticos que me criticaron siempre el intelectua-
lismo dominante en mis poemas, que recuerden que la ‘mujer
estuvo presente siempre en mi existir, para desmentir esa equi-
vocada interpretacién de mi lirica”.

Y en “LA DINAMICA DEL VERBO”, de 1953, dice:

o, £ ‘-.
“Toda la arquitectura de nuestras doctrinas estéticas reposa \
sobre la transparencia de la sostenida mirada de una mujer her- |

mosa que nos amé”,

EXPERIENCIAS RIESGOSAS EN SU ADOLESCENCIA

Las conocemos por un trabajo que estd en 1,2,1 Biblioteca
Nacional y que se titula: “TRES NARRACIONES”. Ellas ayu-
dan a comprender cémo se forma un caricter fuerte, capaz de
soportar el sufrimiento fisico sin quejarse.

En “EL TRIANGULO?” dice que cuando estaba en el cam-
po, siendo un adolescente, invent6 un juego, que puso en prc-
tica con dos grandes amigos, jévenes como él. Debian colocarse
formando un tridngulo y arrojarse un lazo unos a otros. Emilio
Oribe enlazé a otro por el cuello. Pero al que le arrojé el lazo
a él, se le escapé el hierro y le dio tal golpe al costado d(; la
frente, que cay6 desmayado y bafiado en sangre. Los amigos
le cuidaron. Luego, los tres se pusieron de acuerdq en no hablar
con nadie de lo sucedido. El poeta dice que posiblemente, las
neurosis que debib soportar en la adolescencia, se deban a este
golpe. ' . .

En otro relato dice que con los mismos amigos, le quitaron
las boleadoras al capataz de la estancia para cazar un avestruz.
Lograron enlazarlo, pero el animal empgzé a correr, y ellos' de-
tras, para recuperar las boleadoras. Debieron coportar horr1b~les
patadas del animal, cuyos dedos terminan en ufias como pufia-
les. A Oribe, una le alcanzé en la frente y le deJo una cicatriz
para toda la vida.

e e
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REGRESO A MELO

Dice en la INTRODUCCION de “RAPSODIA BAR-
BARA”, que su vida en Melo, cambié muchfsimo. Con gran
dolor pensaba en el campo y sofiaba con escaparse e irse al
Tacuari.

La familia de su madre estaba totalmente del lado de los
blancos. Conocié a Saravia, en su casa, antes de 1904. Le vio
por las calles de Melo entre sus escuadrones y lleg6 a él un eco
del poder, de seduccién y dominio que ejercia en todos los ha-
bitantes. También vio la miseria del gauchaje, los hombres me-
lenudos y descalzos, con lanzas, carabinas, sables inmensos y
divisas descoloridas por el polvo, la sangre v la lluvia.)

“Comprendi, dice, la fuerza y el heroismo de aquellos mu-
chachones algo mayores que yo, que siguieron detris de Saravia
hasta la muerte de éste en Masoller”. Esto debié influir en la
obra de teatro que escribié Emilio Oribe, cuya copla a maquina
estd en la Biblioteca Nacional y se titula “LA TIERRA ES
ALMA”..La public6 en Montevideo, en la Revista “Teseo” el
afio 1922.

LA ESCUELA PUBLICA
AMISTAD CON JUANITA FERNANDEZ MORALES

Una vez en Melo, dice que pudo instruirse bastante, en una
escuela que se abrié en el invierno.

En esta escuela, que hoy lleva el nombre “JUANA DE
IBARBOUROU”, Emilio Oribe conocié a Juanita Fernandez

Morales, més tarde, Juana de Ibarbourou.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”, dice:

“A Juanita Fernandez Morales, la conoci en la escuela pi-
blica de Melo. Estdbamos en la misma clase y teniamos fama
de alumnos brillantes. Alli nos pasibamos los deberes, y entre
ellos, cambiibamos flores, principalmente hermosisimos jazmines.

Juanita era muy vivaz y chispeante, con respuestas ripidas e
inteligentes. A veces, yo le llevaba chocolatines que obtenia en
la casa de comercio de mi padre y ella aceptaba complacida
estos cumplimientos. Al salir de la escuela, yo la acompafiaba

o 1t

hasta su casa y me despedia alzando los brazos. Mas tarde, vol-
via con nuevos chocolatines y al pasar por la puerta de su casa,
cambiidbamos las golosinas por las flores. qu(.)’ iba muy bien
hasta que un compafiero de colegio me adv1rt19 que el padre
de Juanita era el comisario del pueblo y que tenia muy mal ge-
nio, por lo cual me llevarfa preso si descubria mis galanterfas
con la hija. Esto hizo que yo me alejara por un tiempo c}e
Juanita. Pero igual seguimos muy amigos en la escuela. Mas
adelante, yo me alejé, y ella y yo seguimos otros amores y otros
destinos. Escribiamos en los mismos diarios nuestros primeros
versos”.

EN MONTEVIDEO

En 1905, la familia Oribe Coronel, se trasladé a Montevideo.
Emilio Oribe fue a un colegio llamado “Victor Hugo’_’, donde
debié soportar las bromas de sus compafieros por su timidez y
sus aires de paisanito. Estudié, ley6 y vivié intensamente. Lu.ego
fue a la Universidad de la calle Cerrito, para hacer el bachille-
rato. También iba al fatbol, al teatro y a los conciertos. Dice
que tuvo novias y amorios dudosos. Olvidé a los gauchos. Le
invadian los conocimientos universitarios, las ideas avanzadas,
las corrientes europeas.

Iba a las asambleas de obreros tanto como a las del partido
blanco. Devoraba cuanto libro y revista cafa en sus manos.

LA JUVENTUD

En cierto momento, ya terminado el bachillerato, se sintié
enfermo. Sus estudios estaban algo descuidados y su padre re-
solvié enviarle al campo.

Dice que sufri6 mucho al principio porque se habia habi-
tuado a las tertulias de los cafés y billares y también porque se
habia enamorado de una rubia de la Aguada.

Dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, de S. L.
(nombre completo en el original) que su imagen es una de l‘as
mas deslumbrantes y bellas que ha experimentado en la exis-
tencia.
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“Con ella, afiade, entré en el universo del amor en plenitud,
conjuntamente con el contacto de la inteligencia y los grandes
problemas cientificos y morales.

“Esta joven es el tipo, en el amor, de lo eterno femenino
para mi. Era una muchacha rubia de ojos celestes, de cabello co-
piosamente distribuido en rizos y de estatura bien proporcio-
nada.

“Llamaba la atencién donde quiera que se presentara. Muy
orgullosa de sus dones naturales, era cortejada por muchos ad-
miradores.

“Conmigo alterné el afecto, tal vez el amor, junto a la in-
diferencia y a la displicencia. :

“Con ella tuve relaciones durante tres afios de mi primera
juventud. Estudiaba musica y yo la segufa por las calles hasta
el Conservatorio. También nos vefamos en el Parque Rodé.

“Yo empecé a estudiar seriamente en la Universidad para
merecerla, pues ella pertenecia a una familia culta.

“iNos quisimos espiritualmente y también intelectual-
mente! En mi, desperto el amor por los astros % los problemas
histéricos del pais y fue quien me inspiré mis primeros poemas
filoséficos.

“De pronto nuestras relaciones cesaron. Ella prefirié otros
galanteos y me olvidé. Por su desvio, no olvidé jam4s las lagri-
mas que derramé en el barrio de la Aguada.

“Sus ojos verdes o azulados, me obsesionaron siempre a lo
largo de mi vida”,

NUEVAMENTE EN EL CAMPO

Pese al disgusto que tuvo cuando su padre le envié al campo,
dice en el PROLOGO de “RAPSODIA BARBARA”, que siem-
pre le dio mucha importancia a ese viaje. Tenfa quince afios.
Fue solo hasta Nico Pérez. Alli tomé la diligencia.

“El mayoral era un hombre espléndido que me tomé sim-
patia. Viajaba con una mulata de Bagé, bastante guapa, que
durante todo el viaje fue cantando aires brasileros. Queria que
me fugara con ella al Brasil”.

Y 3

Dice que en ese viaje, tomé cafia en las postas y mate en
rueda de negros y peones.

De Melo, lo llevaron al campo, cerca de Acegua. Alli per-
manecié un tiempo, de nuevo entre la peonada de la estancia,
alternando con mujeres, bailes y pulperias.

“Pasé noches enteras sin dormir, entre las parejas que bai-
laban polcas riograndenses. Regresibamos al amanecer a la es-
tancia, secretamente, y alli me cuidaban y reconstituian.

“Manejé armas, tuve aventuras, me olvidé de Montevideo
y hubiera ido quién sabe hasta dénde, si mi madre no me manda
buscar urgentemente, para meterme medio pupilo en un colegio”.

Pero mientras estuvo en el campo, leyé bastante. Habia
llevado libros y alli habia empleados que tenian obras célebres.

Una noche llegé a la estancia un turco que vendia chuche-
rias y algunos libros. Asi conocié el “Martin Fierro” de José
Hernindez y se lo ley6 a los peones.

En casa de sus parientes leyé las obras de Acevedo Diaz
y de Javier de Viana.

EN MONTEVIDEO

Prosiguié sus estudios. Iba a ceniculos literarios. Se acercd
a Florencio Sanchez.

En los tltimos parrafos del PROLOGO de “RAPSODIA
BARBARA?” aclara que no fue nunca un especialista en litera-
tura gauchesca.

Por los libros que dice haber leido, sabemos que conocia
todo lo escrito sobre el tema. Pero, evidentemente, este tipo de
Literatura, no era el adecuado a su mentalidad creadora.

Por ello, dice: “Me entregué con alguna lucidez mental a
otras especulaciones y sobre ellas, aventuré hipdtesis y hasta
pensé dejar algo que me sobreviviera”.

“Recorri todos los jardines de la Filosofia y de las Letras,
y hasta entré en la penumbra de las Ciencias”.

“En todos los casos, como norma constante, me entregué
mas bien a los griegos y renacentistas y modernos”.
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LOS ORIBE DE ESPANA

Respecto a su padre y a los antepasados de éste, transcribe
un Cancionero Anénimo del siglo XVI, que dice:

Diz que en Castilla fueron
aurifices los Oribe

porque oro siempre pulieron

e garca e falcén unieron

con grandt amor. Quien escribbe,
vio como en vaso luzieron

falcén e garcas de Oribe

en vino que le ofrescieron. . .

Y en su hermoso poema “LA ROSA CREADA” del libro
“ARS MAGNA” de 1959, dice:

I

Desde hace siglos fueron
por norma

o naturaleza,

aurifices los Oribe.

En la forma
en que lucieron
garzas vy halcones unian,

En él ardia
mi destino
increado
como una idea brumosa.

...Con el Ser, me di el pecado
de lo infinito. EL halcén

en el pico me ofrecia

wna rosa.

................................

111

;Vino mi obra! La cumbre
actual de un suefio ya ido,
alumbré a la muchedumbre
que en mi sangre tba al olvido.
;Oh, Poesia!

;O la obra, ardiente y pura!
jOh instantes y oros logrados!
;Fiel a aquella grey oscura,
coronando la maestria

de siglos que en mi se nombra,
suefio en mis antepasados

Yy en su copa de alta sombra
firmo con la rosa mia.

v ante la muerte opusieron
la Belleza.

Los mejores

un vaso eterno firmaron
con una rosa

nada mds.

................................

LA CREACION POETICA Y ALGO DE SUS
OBRAS EN PROSA

En 1909, a los dieciséis afios de edad, escribe en “La Razén”
de Montevideo, con el seudénimo: Ismael Velarde, Articulos,
en defensa del indio. Después, cuando apenas contaba diecinueve
afios, afio 1912, inicia su creacién poética, en las postrimerias
del modernismo. Su primer libro se titulé: “ALUCINACIO-
NES DE BELLEZA”. Coincidi6 con la terminacién de su ba-
chillerato. i

Aunque hay originalidad, se advierte la influencia de las
Rimas de Bécquer, que el poeta llevaba siempre consigo, de los

Varén de errante armonia

con un halcén sobre el hombro
mi padre vino

mds tarde.
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versos de Rubén Darfo, de Julio Herrera y Reissig y también
de Verlaine y Samain. Oribe lo calificé mas tarde, de fuerte-
mente sincero y demasiado espontaneo.

Se divide en tres partes: “EL POEMA DEL ARBOL”,
«VISIONES PASTORILES” y “LAS CONFIDENCIAS DE
LA TARDE”.

Esta precedido por dos versos de Paul Verlaine, dos de Al-
bert Samain y uno de Rubén Dario.

Por su orden:

“Nows étions seul & seul et marchons en révant
Elle et moi, les cheveux et la pensée au vent”.

Verlaine

Jadore lindécis, les sons, les couleurs fréles,
Tout ce qui tremble, ondule et frissons. ..
Samain

En un aire inocente a fuerza de rosales

Riaben Dario

Debajo dice:
A Estella Gémez
Tlusién, Quimera, Carifio, Alma, Ensuefio
Dedico este libro

Contiene sonetos liricos, plenos de fineza y espiritualidad.
Hay madurez en los conceptos y una profunda emocion.

En el primer soneto, después de cantar a la “Soledad in-
mensa”, en los tercetos dice:

La primigenia estrella de diamante
en el espejo escintilé un instante
en la mds apacible de las calmas,

y yo pensé en llevarte hacia esa estrella,
para vivir eternamente en ella
la boda espirityal de nuestras almas.

_ .

En el segundo soneto dice:

Fue wna noche de espiritualismos. . .
Por el sendero pleno de rumores,
avanzaba feliz entre las flores
buscando de tus ojos los abismos. ..

......................................

Te miré. .. Recostada en tu ventana. ..
Toda de blanco... Mi pasién arcana,
Juzgd que mi llegada era importuna,

pues en la inmensa soledad del prado
semejabas un lirio inmaculado
llorando sus amores a la luna. ..

El poeta destruyd este libro. Sélo puede hallarse en la Sala
Uruguay de la Biblioteca Nacional. Antes de “EL NARDO
DEL ANFORA” de 1915, también publicé “LAS LETANIAS
EXTRANAS” en el cual, todas las imigenes son sensoriales.
Siente la naturaleza virgen de los campos. Dice:

Después trajéronme a la inmensa capital
donde crecié mi juventud, sintiendo
la nostalgia —
de los primeros_aiios de mi vida, _
transcurridos 4 o
bajo el influjo de las tierras virgenes
corriendo sobre las praderas amplias, |
admirando proezas del gauchaje...

Tampoco este libro puede hallarse, como nc; sea en la Sala
Uruguay de la Biblioteca Nacional.

En “EL NARDO DEL ANFORA” (Antologia de 1966:
“EL TACITURNO Y LA NOCHE”) dice: :

. :

‘EL NARDO DEL ANFORA” aspira a ser una sintesis y
creo que no han perdido los versos en exactitud ni en frescura,
al presentarlos ahora, apoyados en soportes menos imperfectos.

El primer ELAN contintia aqui “con todo lo que se encon-
traba alli como revelacién interior”.
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“He aclarado, con la mano, la superficie de las aguas para
ver las doradas piedras del fondo, si es que estin aln, y el rio
no fue con ellas”.

ANO 1913: LA LEYENDA DE LAS AMAZONAS
Sobre esta obra dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-

DAD?”, que no hubiera advertido su importancia de no haber
sido por Estella Gémez (su novia de Melo) “quien se caracte-
rizé siempre por demostrar una ternura muy grande y una ino-
cencia virginal en todo lo amoroso. Adem4s, poseia una ilustra-
cién asombrosa para la edad y para la escuela en que se for-
maba su educacién.

“Ella fue quien me dijo que “LA LEYENDA DE LAS
AMAZONAS” era algo extraordinario y genlal, que era com-
parab]e a “El Coloquio de los Centauros” de Dario. Y agre-
gaba: “Es dificil que escribas algo més importante, bello, filo-
séfico y perfecto, que ese poema”.

El poeta dice que el tema clave de “LA LEYENDA DE
LAS AMAZONAS”, es que el DESEO metafisico de felicidad
o de inmortalidad, es inalcanzable para el hombre.

Con esta joven, dice que aprendian la métrica del simbo-
lismo y del modernismo, en Melo. Que sabian de memoria a
Rubén Darfo y a Herrera y Reissig.

Y afiade: “Ese amor que mantuvimos, impregna de inmor-
talidad mis primeros libros de poesia hasta “EL HALCONERO
ASTRAL” de 1919, en que aparecen las huellas discordantes y
profundas de otras mujeres, que representaban ideas y siste-
mas en mis esbozados planes metafisicos.

“Estella se quedé en el sentimiento de Amado Nervo y de
Santos Chocano”. “Las otras mujeres actuarian en otros ma-
gicos y ocultos procedimientos”.

“LA LEYENDA DE LAS AMAZONAS?” lleva como sub-
titulo: “EPISODIO DE LA CONQUISTA?”. Dice que el asunto
que trata en este poema, es rigurosamente histérico y se desa-
rroll6 en las épocas de la conquista espaﬁola: afio 1541.

“Hernando de Ribera pertenecia a la expedicion del” Ade-
lantado Alvar Niifiez Cabeza de Vaca, y se separé del conquis-
tador cuando éste atravesé el Brasil.

P

De acuerdo con las indicaciones de los indios del pafs, si-
gui6 hacia el Norte en busca del Imperio de las Amazonas. Los
indios le habian dicho que a diez jornadas de alli, habitaban
en muy grandes pueblos unas mujeres a quienes temian y que
tenfan mucho metal blanco y amarillo.

La Leyenda est4 dividida en doce sonetos.
En el VII dice:

Pero nunca llegaban. .. Calores agobiantes
herian el orgullo vy el intimo decoro

de los conquistadores del bdrbaro tesoro,
hundido entre horizontes cada mds distantes.

Diezmdbanles las ficbres.

En el VIII, muestra asi a Hernando de Ribera:

Recordaba en sus fiebres, la anterior maravilla

de las guerras hispanas contra flamencas gentes,

o pensaba en las virgenes de ojos negros y ardientes
de las citas nocturnas de Cérdoba o Sevilla.

Cuando al fin llegan y se entabla la lucha con las amazonas
—Soneto X— el choque es sangriento. Las vencidas escapan o
dejan en rehenes, cuerpos semi desnudos. Pero Hernando de
Ribera se da cuenta de que fue falsa la profecia de los indios.

El valor filoséfico del poema est4 en el Soneto XII, que es
lo que corresponde en la graduacién de valores del mismo. Se

titula: “LO IMPOSIBLE”. En los tercetos expresa:

Los hidalgos regresan. .. En las selvas ignotas
pudo mds el zarpazo fatal de las derrotas.
Entre la pesadumbre de sus gestos escudlidos,

a modo de una honda cicatriz de la suerte,
estd el rictus de fiebre, de ansiedad vy de muerte,
que dibujé el deseo sobre sus rostros pdlidos.
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1915: EL NARDO DEL ANFORA

Comienza por explicar el significado del titulo.

Habla de la Gltima fiesta en la casa de Simén el Leproso,
a la cual asistié Cristo. Dice, de “la mujer de exaltacién devota
que derramé el vaso de ungiientos perfumados a los pies de
Jests”. Como los vasos hebreos estaban forjados de modo que
el licor se expandiera gota a gota “la ardiente mujer rompié el
largo cuello del 4nfora de nardo, para que el homenaje fuera
digno de Dios”.

“Alma de devociones sinceras, la mfa ha dado también ge-
nerosa libertad a la poesia de los primeros afios”.

El primer poema en la ANTOLOGIA DE 1965, es:

LA TARDE YA SE ESFUMA
En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, dice que este

poema se 1o inspir6 su prima: Fausta Coronel, a quien adoré.

Sin embargo, no hace la menor alusién a la joven.

Para comprender esto, basta recordar lo que dice en “LA
DINAMICA DEL VERBO”: “La experiencia de la vida, por
més profunda que sea, no mantiene relacién directa con la

. .
poesia. Ser3; a lo sumo, los andamios o las méscaras del poema,
pero jamas el poema mismo”.

Todo el poema est4d impregnado de suave melancolia otofial,
que se da en las “grises alegorias” y las hojas que estdn cayendo
de los arboles.

Con un hilo de penas humildes vy sencillas
enhebro, en mi silencio, el collar de las rimas.
Diafanidad en fuga. Grises alegorias

van, y la pesadumbre de mi jardin habitan.

..........................................

Y, en la dulzura limpida
del sendero con rosas, mi dnima en si misma
se repliega, a escucharse a media voz, vencida.

A D

Soledad. Vino sacro. O mds aim: poesia,
que te extiendes en toda la quietud infinita
del jardin alfombrado de hojas amarillas.

..........................................

Si hay una pitagérica miisica en las marchitas
hojas que estdn cayendo de los drboles, dimela.

Desde estos primeros poemas, se ve el conocimiento que
Oribe tenfa de los filésofos de la antigiiedad. Pitdgoras hablaba
de “la musica de las esferas” y el poeta busca esa “pitagérica
musica” en las marchitas hojas que estan cayendo de los arboles.

En la Antologia que se titula: “EL TACITURNO Y LA
NOCHE?”, lo primero que aparece en “EL NARDO DEL AN-
FORA”, son “REMANSOS DE LA SOLEDAD”.

Segtin dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?, le
fueron inspirados por Estella Gémez. Destacamos el VI por su
delicadeza y musicalidad. En él se ve la reiteracién para reforzar
la importancia de la mirada. Emplea palabras de la liturgia
cristiana para espiritualizar la expresién de sus sentimientos,
sin olvidar “la sapiencia érfica” cuando menciona las luces de
su frente, que es como denunciar su procedencia helénica.

Llegé a mi tu mirada. .. Tus pupilas volcaron,
sus luces en mi frente.

Diste para mi canto
con la sapiencia 6rfica, vivos colores cdlidos.

..........................................

Llegé a mi tu mirada. .. En mi interno santuario
resonaron de nuevo los érganos sagrados.
Revivieron los biicaros vy los celestes vasos,

con sus cargas de imdgenes.

En el vetusto atrio
serenas, como ideas, palomas anidaron,
mientras que me embriagaban los perfumes intactos
que en el aire extendieron los vivos incensarios.
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Llegé a mi tu mirada. .. Florecié con el cdntico
ritual, la eucaristia de las almas. Rezamos

de rodillas, con intima plenitud, bajo el amplio
aletear del misterio.

—s;Comprendes que te amo?
con musical acento murmuraste a mi lado.
Tu palabra evocaba epitalamios
y toda mi existencia era ascua en el milagro.

Dice Emilio Oribe en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-
DAD?”, que para Estella Gémez, fueron escritos los numerosos
sonetos de “EL NARDO DEL ANFORA” y de “EL CASTI-
LLO INTERIOR”.

“Durante las vacaciones, siempre que iba a visitarla, le lle-
vaba algin soneto. “Asi adquiri una gran familiaridad técnica
y maestria con esta forma lirica. “Favorecié esta disposicién, el
haberme dedicado a la lectura de la “Vita Nuova” de Dante.
El elegante soneto de la época del gibelino, me inspir respeto
y amor por la forma pragmética de catorce versos. Eréticamente,
el mismo libro fue fundamental. Me compenetré con el amor
caballeresco, espiritualizado y platénico de los trovadores post-
medievales, usando las alegorias y los conceptos morales y tras-
cendentes, en conjuncién con el amor entrafiable por la mujer
ideal que todos desedbamos en la juventud. Tal vez la figura de
Beatriz me sirviera también de guia en el trance de preferir el es-
piritu puro a los ardientes racimos carnales.

“Siempre segui cultivando el soneto, en parte, estimulado
por Valéry, a quien conoci después en Francia. El poeta de
“Charmes” dijo: “Darfa toda mi obra por ser el inventor del
soneto”.

“Pero para mi, la joya métrica era el milagro que me con-
ducia, del amor, a la filosoffa, la religiosidad y el pensamiento.

“Mis Gltimos libros estin llenos de sonetos profundos y
enigmaticos”.

“Mis amores con Estella Gémez duraron varios afios. Fue
lo que se llama un amor oceanico, o realizado a través de gran-
des y arriesgadas navegaciones.

o DB s

“De esa experiencia del amor verdadero y del amor oficial,
quedarian los tres primeros libros que publiqué: 1912: “ALU-
CINACIONES DE BELLEZA”; 1915: “EL NARDO DEL
ANFORA”; 1917: “EL CASTILLO INTERIOR”.

1917: LA CRISIS RELIGIOSA: “EL CASTILLO
INTERIOR”

Dijo Julio Ratil Mendilaharsu de este libro, que fue creado
con una cumbre de noble espiritualidad. “Esa atmésfera de si-
lencio que lo envuelve fascina a las almas que sienten lo mistico
de la soledad, la grandeza del cosmos, los brazos que imploran lo
absoluto” (Carpeta IX. Archivo Emilio Oribe. Biblioteca Na-
cional).

Su autor dice en INDICE INTELECTUAL, que creé este
libro en una etapa de crisis religiosa.

Y en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, dice que
cuando apareci6 este libro, ya habia madurado en él, la concep-
ci6n formal del poema filoséfico.

Al leer el primer poema del libro: “LAS MORADAS DE

CRISTAL”, es imposible no pensar en los misticos espafioles.
He aqui algunas estrofas:

Tengo un oculto vy fiel retiro
en comarca de ideal;

hay luz de épalo y zafiro

en mis moradas de cristal.

Yo consagré toda mi vida

a cultivar el propio erial:
mistica estrella estd encendida
en mis moradas de cristal.

Al sol del aura me santiguo

con gesto ingenuo y patriarcal,
mientras resuena un bronce antiguo
en mis moradas de cristal.

......................................



Huyo del vicio y de las fiestas
y del tumulto mundanal;

no hay voces torpes ni molestas
en mis moradas de cristal,

......................................

La luz de Dios al filtrarse
entre mi urdimbre material,
va sin romperse ni mancharse
en mis moradas de cristal,

El mismo sentido tiene el poema:

LOS ROSALES DEL MITO

Hoy estoy solo en mi jardin cerrado.

La soledad me inicia on Su concierto,

dentro del horizonte limitado

que prolongan los pinos de mi huerto,

......................................

En un ristico altar, misa celebro
de todas las pasiones olvidado.

......................................

Carne mia, no gozas los cantares

de Salomén! El libro de los dias,

para siempre se ha abierto en mis altares,
frente al treno inmortal de Jeremias.

......................................

Al resplandor del dia me levanto,

Y en atmdbsfera mistica y profunda,
matizo la oracién con algiin canto
para loar la soledad fecunda.

La soledad, la soledad amada.
La soledad, la soledad que ora.
La soledad, la soledad sagrada.
La soledad, la soledad creadora.

......................................

i ién en este poema cita partes de la Biblla_, a cuya .lec;-
tura 1::1 tl:rti afecto, y};a anafora de la soledad, propicia al misti-
cismo, ambienta todo el poema. .

En este libro hay un poema que le fue sugerldg por Iaf‘]gt;:
roducciones en colores del célebre cuadro d’?l TlZlan.O! “E]
XMOR SAGRADO Y EL AMOR PROFANO”. El motivo inti-
mo del canto era un conflicto drgmétnco. N

Dice el poeta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDléD :
“Yo era poseedor del amor §agrado por mis amores er:j. erro
Largo y mi abulia mistica religiosa que me impedia estudiar.

“Una neurosis profunda de mi madre me puso en contacto
con los enfermos de los sanatorios. Fue entonces que me encon-
tré con una muchacha hermosisima de Salto, que en Mont,ew-
deo fue companera fisica y aportadora de la belleza corpérea
en plenitud”. g

De estos dos amores tan distintos surgié pues, .el poema
“AMOR SAGRADO Y AMOR PROFANO”. Es el Jprimero que
aparece en la Antologia de 1966, que se titula “EL TACI-
TURNO Y LA NOCHE”.

I
AMOR SAGRADO

.................... Entre milagro inmenso,
arde su corazén como gramo de incienso.

La precede un salmo de beat.itude;,

v la sigue una estela de misticos aromas,

.........
.........................

El rosal de sus lineas, o

se eleva entre un prodigio de formas virginales
Y se oye un resonar de flautas apolineas
detrds de sus sandalias musicales.

Yo reclino la frente .
: : i
Y en interior meditacién me pzerdo,.
cuando se alza en mis noches la mujer transparente
Yy va a encender las torres del recuerdo.
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Ha siglos que ms busca a través de leyendas
y en las comarcas mds terribles,

sofiando las ofrendas

de bodas imposibles.

..-.-------..--..-...-..-.-.-..-......-.o.

Presidiendo las intimas liturgias interiores
Siempre la vi a mi lado;

cuando hablo con mi mismo y gusto mis dolores,

cuando estoy en el dmbito de los suefios mejores:
¢Es el Amor Sagrado?

El poeta recurre, para expresar el amor sagrado, a los tér-
minos de la liturgia cristiana, sin olvidar las “flautas apolineas”
de la antigua Hélade, elementos que trascienden una gran espi-
ritualidad. '

La segunda parte del poema, es:

AMOR PROFANO

Para definirlo, también usa términos tomados de la
Biblia, tales como “la sierpe biblica”, “el Eclesiastés”, “Judith
y Holophernes”,

Para mostrar la existencia del amor profano en todos los
tiempos, supone “que la inicié un mercenario de Anibal en la
orgia” “o ha sido de algiin Borgia la amante”. Lo que sabe es
que hoy se ha detenido en medio de su senda. Y aqui aparece
el Eros del poeta que se mantuvo a través de toda su vida:

Sonriente, agotaré su ofrenda.

II
AMOR PROFANO

La Otra es muy distinta.

Viene firme, absorbente,
trayendo entre los labios sensaciones perversas.
Favorita del goce de las historias persas
ella habité serrallos en Oriente.

Su mirada
como la sierpe biblica entre la sombra acecha.

- 30 —

Esta mirada nos recuerda la que Venus le, dirige a Cl{pld(;
dormido, en un cuadro de Botticelli, que estid en la Nationa
b
llery de Londres. : - .
E° E)llla dice el poeta, no sélo habité los serrallos en Oriente,
También, eternizé en Atenas, los instantes de los sabios y de los
poetas:
“El Eleciastés condend sus encantos. ;
Ah, si. Pero en Atenas compartié los desfiles

del logos vy el arte. .
"La hetaira, entre los sabios {
v los poetas, hizo eternos los instantes. . .

I1I

Tal vex alguna noche de embriaguez vy lujz’ma
la 1nici6 un mercenario de Anibal en la orgia

Quién sabe si no ha sido de algin .Borgza .la amante
Sé que hoy se ha detenido en medio de mi senda.
No la temo!
Sonriente, agotaré su ofrenda,_
y tallaré en suw cuerpo tentacular e impuro,
la espada que ha de abrirme la ’)’rf??’cha hacia el futuro. . .
Después, como Sigfrido, que partié con su acero
el yunque en que forjara su _simbolo guerrero,
antes de que sus brazos empiecen a enervarme,
he de romper los vinculos con que ella quiere ahogarme.

v

Lo inmortal
y lo fragil,
lo divino y lo hwmano
albergo en mis entrafias con goce soberano,
Y al igual que la eterna o
pintura del Tiziano,
junto al sagrado amor
tengo el amor profano.
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Refiriéndose a Estella Gémez, dice Oribe en “LA ESPUMA »_

DE LA ETERNIDAD”: ! -

“Ella me inspiraba constantemente. Era un amor con -con-

tornos y convenciones provincianas y al mismo tiempo se con-

fundia con las reminiscencias platénicas del amor eterno: el que
se revelé en los poemas del Renacimiento espafiol y el que en-
raizaba en el romanticismo alemén. Estella era una joven més -
bien pequeiia, con un rostro hermosisimo de pureza y candor.
Toda una serie de encuentros en Melo y de ausencias en Mon-

tevideo, de llantos y de alegrfas infinitas, se sucedieron como

nubes en torno a poesias breves y juramentos de consagracién

final.
Pero esta circunstancia que colmé el vaso de la felicidad

terrestre alcanzable en la existencia del hombre, se desvanecié
en cierto momento, quedandome su recuerdo como un remordi-

miento y como un castigo.

“Ademéas, un conjunto de poemas entre los cuales elijo
) o

“LAS-GARZAS” por ser el mas conocido y el mejor logrado en
popularidad y perfeccién lirica y simbdlica”.

Este poema pertenece al libro: “EL HALCONERO AS-
TRAL Y OTROS CANTOS”, de 1919. También dice Oribe en
“LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD” que una noche, frente
a los cerros de Conventos, en Cerro Largo, meditaba al fin de
sus estudios, sobre la poesia que habia hecho y llegd a la con-
clusién, que después de “El Cuervo” de Poe, de los poemas de
Hugo, y de “El Coloquio de los Centauros” de Darfo, en la
época moderna, la poesia se manifestaria por poemas excepcio-
nales y no por poesias sueltas, sentimentales. “Quedaran, afiade,
los poetas con grandes propdsitos constructivos y ordenados,
dominadores de las técnicas y de las formas, y poseedores de
intuicién mistica o lacidos cerebralmente, pero con constitucién
mental algo semejante a la de los presocriticos griegos”.

Al final, dice: “De los poemas excepcionales, hice un ver-
dadero culto”.

S8 e

1919: SE RECIBE DE MEDICO
1919: EL, HALCONERO ASTRAL Y OTROS CANTOS

En este afio 1919, Emilio Oribe no sélo publica este libro,
sino que ademis se recibe de Médico, carrera para la cual no
tenfa vocacién.

Dice en “TEORIA DEL NOUS” en 1934: “Mi vocacién
poética aparecié con un certero amor por la Arquitectura. Ya-
rias veces intenté especializarme solamente en esa direccién,
pero las erizadas avispas de las matemiticas superiores, detu-
vieron mi entrada. Es cierto que como todos los deseos de la
adolescencia, el deseo de ser arquitecto se manifestaba en mi
bajo formas poéticas: imégenes de lejanas catedrales o parteno-
nes literarios”.

En esta época, lee a James y a Bergson y cree que el sim-
bolo filoséfico es su més original modo de expresarse (INDICE
INTELECTUAL).

Dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, que en
sus largas temporadas de permanencia estival en la estancia de
sus padres en Conventos, se dedicé a perfeccionarse en sus in-
clinaciones poéticas, buscando los poemas de los ingleses y de
los alemanes, en forma excluyente.

“Entre gauchos fronterizos, yo lefa a Byron y a Shelley y
con més devocién a Wordswork, cuya profundidad me seducia.
También lei a los alemanes Goethe y Schiller y mas tarde a
Novalis.

“Entre otros intereses, me especializaba en idiomas nérdi-
cos porque la poesia que yo practicaba, coincidia con la hon-
dura, el misterio y el refinamiento de esas corrientes.

“Me incliné a la Filosofia y a la musica, mezclando a Plo-
tino, a quien descubri en Cerro Largo, y a Debussy y a Ravel.

En esa época, ya no me interesaban los perezosos balbu-
ceos gauchescos.

“Siempre estuve en el amor, acompafiado de poetas. Todas
mis amadas tenfan su poesia concomitante al alcance de mis
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deslumbramientos: Bécquer, Herrera y Reissig, Dario, Lugones,

Nervo, llenaron los mejores instantes de mis amores juveniles,

“Las mujeres de ese tiempo preferian a Bécquer y yo tenia
en mis manos, un bellisimo ejemplar de las Rimas, cuando em-
pecé a amar y a escribir versos.

“En los amores dificiles y trascendentes de la madurez vital,

apareci6 Géngora y més tarde, Shakespeare. ;Y cémo no saber

de memoria el Nocturno de José Asuncién Silva?

“Géngora fue mi acompafiante en el amor, a lo largo de
mi vida.

“Al final, encontré equivalencias en Valéry, en Eliot y hasta
en Pasternak.

“Mis primeras experiencias de amor con mujeres extranje-
ras, fueron con brasilenas. Iba con frecuencia desde la estancia
de mis padres a Yaguarén.

“Por aquellos afios, conoci la poesia de Olavo Bilac y tra-
duje los célebres tercetos amatorios al Espafol, que se divul-
garon por toda América”. (Una copia de estas traducciones est4
en su Archivo en Biblioteca Nacional).

EL HALCONERO ASTRAL

Oribe en este poema, el primero de su libro “EL HALCO-
NERO ASTRAL Y OTROS CANTOS” transforma a los halco-
nes, en simbolos de idealidad y comprensién del alma del poeta.
Hay un drama evidente entre el deseo de éste de entregar a los
hombres, su tesoro de Ideas, y la reaccién de ellos de matar al
halconero. :

Dice el poeta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”:
“El halconero astral mio era el espiritu libre gracias a la Vo-
luntad, pero que tenia por premio la soledad y la muerte”.

“El Halconero Astral” es hermosa simbolizacién e imagi-
nacién pura; los halconeros y las constelaciones se arraigaron
en mis antepasados, los Oribe, alld por los siglos del medieva-
lismo hispanico y aparecieron en mi, con una técnica més libre
y dindmica y una impregnacién de la filosofia de estos Gltimos
siglos”.

34— .

Dice Maria Teresa Bernat en su libro inédito sobre Emili,o
Oribe, que ganara el Premio del Ministerio de Instruccién Pd-
blica:

“El halcén es el eje principal del poema con que se inicia
este libro. Toma a los halcones en agénicos instantes y hace de
ellos, puentes de furtivo y fragil contacto con lo bello, tran_sfor-
m4ndolos en simbolos, en firmes claves, en imégenes de la idea-
lidad y de expresién de los mas confiados sentires del alma:
aquellos que se desea compartir y dar a los dema“s hombres, aun
a los que hieren y cargan en si, oscuro mal: “Ensayaron los
vuelos mas profundos /las aves/ y trajéronle un astro prisionero/
Desde entonces el hombre ya no fue de estos mundos/ Ya de
los astros era el halconero.

“En el poema se ordenan drama y destino entre azo_rados

y fieles asombros, que quedan grabados en “miles de ardientes
3 - »
y conquistadas piedras”.

Es posible que sea el poeta herido, el que habla y dice su
verdad y su duelo.

“Hay lucha sensible y poética. Con ella intenta rescatar lo
més hermoso y valioso del hombre: el corazén. Liberado al fin,
lo entrega a Dios para lacida custodia.

“Aqui el condor deviene en principios de dominio, afirma-
cién y eternidad: “Reconocéis al halconero astral?/ Sus herma-
nos lo hirieron sin perdén/ Las bellas aves, las profundas av,es;,/
Mis alla del Bien y el Mal/ reintegraron en Dios su corazon™.
Hasta aqui, Maria Teresa Bernat.

En este final, hay similitud con el Mito de Dionisos, hijo
de Zeus y de Perséfone. Devorado por los Titanes, salvo el co-
razén, éste fue dado a Zeus por Atenea. Dionisos nace de nuevo
del corazén recibido por Zeus. Esta resurreccién es fundamen-
tal en la doctrina érfica.

En el poema, las aves, mas comprensivas que los hombr.es,
jamas mancillaron el corazén divinizado por el canto. Gracias
a “las bellas aves, las profundas aves”, ese corazén, capaz de
sentir y expresar la Belleza, serd reintegrado a Dios, simbolo
de eternidad.
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{ EL HALCONERO ASTRAL .

El hombre aquél soltaba sus eldsticas hondas
con actitudes graves,

y al hendir los espacios con las piedras redondas,
ensangrenté mil veces el plumén de las aves.

..................................
............

Buscé olvido después en los bastiones
de su casa, abrié un foso en el wmbral,
o e

v adiestré tantas nubes de halcones
que al volar ocultaban la rueda wodiacal.
Ensayaron los vuelos mds profundos
las aves,

Y trajéronle un astro prisionero.

Desde entonces el hombre ya no fue de estos mundos.

Ya de los astros era el halconero.

......................
........................

Amaestrados halcones
, de miradas febeas
que iban hasta los astros por collares,
preseas,
y carbones
estelares.
Y mds: hasta platénicas Ideas!

z
Asi es que el halconero, con sus huestes,
s6lo sirvié a la ciencia de esas cosas;

; Los hombres, en tinieblas,
decidieron matar al halconero
y ast lo realizaron
o mansalva, en los antros del sendero.

Robaron la riqueza
de joyas tan guardadas!
Vaciaron los tesoros de las wrnas violadas.
Luz de sus propias almas!
La luz de la Belleza!

Las aves se quedaron aterradas!

..............................................

En tanto al fin del heche,

dijeron los ladrones:

—FEl corazén dejemos del hermano
sobre los murallones,

asi se lo devoran los halcones!

Pero las aves nunca mancillaron

el corazém divino.

Llenas de angustia, hacia el azul volaron.

..............................................

sReconocéis al halconero astral?
Sus hermanos lo hirieron sin perdén.
Las bellas aves, las profundas aves,
mds allé del Bien vy el Mal,

reintegraron en Dios su corazén. e

Dijimos que en el mismo afio que Emilio Oribe publicé
“FL, HALCONERO ASTRAL Y OTROS CANTOS”, se recibi6
de Médico. De esta época, queda un poema que se titula “SO-

LEDAD” y que est4 en la Antologia “EL TACITURNO Y LA
NOCHE”.

Juntando, como avaro,
esas vy otras estrellas.
aquel principe raro
viwié en largo olvido,
reuniendo en hondos antros, formas bellas.

SOLEDAD
I

Somos algunos pocos estudiantes
de una universidad americana,
festejando dificiles exdmenes

en cordial compaiiia

Un dia el halconero
llamé a los hombres
y les mostré el recéndito alhajero.

...............................
................

|




de jévenes muchachas que exprimen con nosoiros
las wvas de Dionisos. i R
Una miisica

pueril, deja llorar tangos o estilos

lentos vy dolorosos.

Yo solo,

en un rincén, mirando las parejas

que bailan,

digo, entre sorbo y sorbo de champagne:
—Los otros,

se han conquistado todas las doncellas!

IT

jPeosia: sha de ser en ti lo mismo?!

Los otros, los juglares, se han llevado

la fama, la fortuna, las musas vy las rosas. ..
—A mi sélo me dejan,

un rincén, jel mas triste! de la fiesta,

vy una copa de oro,

con vino de mi sangre, entre las manos!

Hace notar Alberto Zum Felde, en su estudio sobre Emilio
'Or'il.)e (Proceso Intelectual del Uruguay) que éste, después de
iniciarse dentro del simbolismo teniendo por maestros en sus
primeros libros a Darfo, Herrera y Reissig, Lugones y Juan
R:}mén Jiménez, se aparta de esa escuela, hace abandono de la
métrica y la sonoridad, que habian sido sagradas para los mo-
dernistas.

I En lugar (}el Verso, Oribe, como otros poetas, usa una prosa
més o menos ritmica, en renglones de longitud variable y ritmos
dispersos.

“Aunque ha seguido usando en varias ocasiones, la métrica

. ?

y la rima, es en sus composiciones enteramente libres —no ver-
sificadas— donde ha puesto lo mas original e interesante de su
obra.

“Si a sus composiciones le falta caracter poematico, tienen
F]n §amb10, virtudes intelectuales, grave nobleza y agudeza re-

exiva.

e R
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Los poemas de Oribe, posteriores a “EL CASTILLO IN-
TERIOR” (1917) son palpitaciones de su propia vida integral
refractada en la expresién estética. s

En “EL HALCONERO ASTRAL” (1919) el daﬁo biogra-
fico aparece a flor de imagen. Los poemas son como péginas
desglosadas de un diario intimo”.

Lo dicho por Zum Felde, corresponde a una etapa de la
creacién poética de Oribe, pues la obra del distinguido critico
fue publicada en 1930.

M4s adelante veremos cémo, a partir de “EL CANTO DEL
CUADRANTE” de 1938, Oribe evoluciona hacia una poesia de
Ideas, en la cual, la alegoria, el simbolo, los mitos y el misterio,
son “el pectoral de brumas” con el cual trata de ocultar sus sen-
timientos.

Veamos ahora, algunos fragmentos de hermosos poemas que
se encuentran en “EL HALCONERO ASTRAL Y OTROS
CANTOS”.

En “PALOS TELEFONICOS” hay un hondo dramatismo

que puede pasar inadvertido si no se tiene en cuenta lo que el
poeta dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”. Alli ha-
bla de sus neurosis desde la adolescencia, tal vez a causa del
golpe que recibi6 en el juego que inventé y narra en “El,
TRIANGULO”, que citamos. O debido a la herencia familiar,
sobre todo de su madre. Lo cierto es que segin dice, y €l debia
saberlo por haberse especializado en Psiquiatria, muchas veces
estuvo en una peligrosidad limite con la esquizofrenia, de la
que le salvé su voluntad vasca.

PALOS TELEFONICOS

Recuerdo que cuando yo era muwy mifio ain,
sentta curiosidad supersticiosa,

al apoyar mi oido en los palos del teléfono,

vy escuchar,

el rumor aquél, asombrado y tan hondo,
grave. .. continuo. .. abrumador... lejano. ..

..........................................



II

Un indio de la estancia

me hizo un regalo mwy original.

Cinco garzas —;Oh asombro!— que hablaban
después de muchos aios de ensefianza tenaz:
una era rosa, otra blanca, otra gris;

otra amarilla mds que el oro, vy otra verde.

Alguna vez, adolescente, enfermo

con altas fiebres,

ya percibir crei rumor andlogo,

que pesaba en mi timpano,

hasta hacerse obsesién auditiva, profunda. . .

Ahora,

st en la noche

me recojo en mi mismo,

para escuchar las voces elegidas,

v descifrar los himnos mds perfectos
de un interior abismo de armonias,
no puedo concretar nmingin acorde.

El indio me dijo:
—La garza rosa serd el Amor, la blanca serd la
Fe, la gris, la Duda, la de oro, la Ambicidn,

v la verde la Esperanza inmortal!
—Cuando quieras, amigo enfermo,

Ah, ni una nota musical a veces con il da bt

ni un cantar fdcil,

v entonces pasan horas terribles para el alma,
en que sélo oye subir de lo mds hondo,

algo sin contornos,

grave. .. continuo. .. abrumador. .. lejano. ..
como el ruido de los postes telefénicos. . .

Yo las quise interrogar

en seguida, gozoso del prodigio.

Entonces,

la garza rosa dijo: Vuelve a amar!

la garza blanca dijo: Vuelve a creer!

la garza gris me dijo: Vuelve a dudar!

la garza de oro me grité al oido,
—Vuelve a ambicionar!

La garza verde no me dijo nada.

III

Un poema muy famoso es “LAS GARZAS”. Pertenece a la
época en que el amor del poeta por Estella Gémez iba llegando
a su fin. Aunque simbélico, contiene algiin dato autobiografico
en la primera parte.

LAS GARZAS Amar - Creer - Dudar - Ambicionar!
jPalabras crueles vy terribles!
I —Muy pronto alteraréis mi nueva soledad

oh, pajarracos, despertando mi corazén—!
pensé, lleno de angustia.
Y me puse a degollar
cuatro de aquellas aves,
la rosa, la blanca, la gris y la de oro,
con mi antiguo puiial.

Paélido de estudiar,

me fui al campo. Sufria

falta de voluntad.

1Y qué fatiga en la muy joven frente!

,gdemdj’ SR TR Sélo ha quedado la garza verde.
i esencanto infinito de saber. . A La esperanza!
|y de amar. .. ;Pero ésa nunca va a querer hablar!

— 40 — ) — 41—




Dice el poeta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”,
que cuando estaba finalizando sus estudios, conocié a la joven
M. B. (nombre completo en el original) sumamente hermosa y
sencilla. Sus amores con ella fueron de corta duracién pero muy
intensos. Era de humilde origen. “Yo la acompafiaba por los
alrededores de la ciudad por las tardes y me quedaba en su
compafifa hasta muy entrada la noche, besindonos constante-
mente bajo las estrellas. Le escribi la poesia “LA COPA”, muy
popular en su época y que ella aprendi6 de memoria. Me ins-
piré solamente ese poema que quedé como testimonio de su
pasién pura, desinteresada e inolvidable. De pronto nos separa-
mos y no nos vimos mas”.

El final de este poema recuerda la Rima de Bécquer: Vol-
veran las oscuras golondrinas La pardbola de Rodé: “Mirando
jugar a un nifio” se ve claramente en la copa llena de arena.

LA COPA

Algo que va del gozo a la amargura,
he descubierto con oculta pena:

que tw alma, a pesar de tu hermosura,
es vaso de cristal lleno de arena.

La milsica no se oye, adormecida.
El cristal prisionero, no resuena.
Poco a poco en los cauces de la vida,
la clara forma se llend de arena.

Jamds la hardn vibrar. El que lo intente
la romperd. Devotos o juglares,

en vano buscardn el himno ardiente,

el mds hondo y mejor de los cantares!

Yo soy el creador de esa armonia,

doy al cristal su maisica encantada;

los hombres, sin amor m poesia,
sacudirdn la joya y no oirdn nada.
Cuando sea de otro tu belleza,

con arena tw copa han de llenar.

La copa de cristal y de pureza

ya nunca, en ningin tiempo, ha de sonar.

— 4D
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Tal vez poeta alguno haya meditado tan profundamente a
raiz de cualquier imagen del mundo sensible. Tanto en el poema
“CAIDAS” como en “ALONDRA?”, basta la aparicién de un
insecto o de un pajaro en actitud de vuelo para que el poeta,
a rafz de ese elemento de la naturaleza, quede inmerso en una
honda meditacién filoséfica.

Dice en el poema “CAIDAS”: “arrinconado en el vagén de
un tren” “mirando el campo fatigante de mi pais”, vi un in-
secto luminoso “como enhebrado en el fulgor solar” que “vold,
vold, volb”.

La anafora da al verso un gran dinamismo. Al continuar la
accién, el poeta logra hacer vivo y real el elemento que motiva
el poema. Describe el vuelo como:

Torpe, desorientado, enloquecido,
acompaiiando por un breve instante

' al ferrocarril.

Y enseguida,

cayé vy se hundié deshecho en polvo,
entre los hierros bdrbaros del monstruo.

Esta visién: intento y fracaso de un insecto para alcanzar
la velocidad del ferrocarril, que otro mirarfa con la mayor indi-
ferencia, al iniciado en el canto, al poeta, le sugiere, por ana-
logia, que:

También existe un pensamiento,

que en un minuto de gigante esfuerzo,
Libre! se eleva vy cree volar,

al par

del mismo Dios y de la Etermidad.

Ah, st, pero después

de wvolar un instante,

como el insecto aquél

—entre los hierros béarbaros del monstruo—,

turbios
en polvo césmico, caemos. . .

En otra ocasién, al contemplar el vuelo de una alondra,
siente renacer su esperanza de inmortalidad.
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LA ALONDRA

Otra vez, “arrinconado en el vagén de un tren, miraba el
cielo por la ventanilla”

Y vi una alondra, rapida saeta,
calandria americana,

venablo de las milsicas,

que en un gracioso vy prolongado vuelo,
pudo volar, pudo volar, cantando

con un mmpulso heroico,

Junto al ferrocarril.

Si bien es cierto que el ardiente pdjaro
no pudo acompaiiar al férreo monstruo,
por mucho tiempo,

su alegre esfuerzo y su divino canto,
cast me hacen sojiar que los Poetas,
son los dnicos

que podrian,

oh, volar. ..

al par

del mismo Dios,

alld en la Eternidad!

Son muy hermosos los “SONETOS DE CERRO LARGO”:
expresan el intenso carifio que sintié siempre por su pueblo na-
tal. El poeta dice que en sus vacaciones, “Hastiado de las cate-
dras y las aulas famosas” la salud colonial que fluye de las
cosas mas humildes, me vuelve el corazén sereno”.

En el primero de estos sonetos se ve esa sencilléz caracte-
ristica del Doctor Oribe a quien le emociona “el trato fraternal
con la gente sencilla”.

Desde hace algunos afios, paso las vacaciones

en mi pueblo natal. Esta vetusta villa, '
tiene anticuadas calles y grisdceos casones,

lo mismo que las sobrias aldeas-de Castilla.:- - - -

o "

El trato fraternal con la gente sencilla

que me da su amistad, se enciende en maravilla.
El rubio campo es propicio para meditaciones,

v vuelca frescas aguas sobre las sensaciones.

Hastiado de las cdtedras vy las aulas famosas,
la salud colonial que flwye de las cosas
mds humildes, me vuelve el corazdén sereno.

De modo que en estio muy a gusto me paso,
libre de mis cientificos infolios, con mi vaso
de leche y mi sabrosa racién de pan moreno.

Como envuelto en emocién, en evocaciones plenas de nos-
talgia, en el soneto VIII donde predominan las sensaciones vi-
suales y olfativas, producidas por el entorno natural, dice:

Alld, bajo la selva, por valle dilatado

v en pedregal negruzco, se arrastra el Tacuari.
Al fondo, Cerro Largo. Después, Guazunambi.
—Guazunambi, en indigena: orejas de venado.

La selva fronteriza 3y azul en que naci.
Donde en mis entusiasmos jévenes, conoct
las hazafias vy gestas del gaucho sublevado,
de rebelde melena vy chiripd bordado.

Parece de Castilla la ciudad noble vy parca,
cuya gris perspectiva desde lejos se abarca,
rodeada por lomas de eucaliptus gigantes.

La tierra huele a mieses, a frutos y a tomillos.
y aim moran en los ranchos sombras de los caudillos;
sombras, tan sélo sombras, de los gauchos de antes!

En el dltimo verso hay evocacién y nostalgia: los gauchos
que el poeta conocié en su nifiez y en su adolescencia, valero-
sos y sacrificados, ya no existen. Sélo son recuerdos, sombras. . .

Es muy hermoso el poema que le dedica a su gran amigo,
el poeta Carlos Sabat Ercasty. Por medio de la antitesis, logra
la dimensién del poeta a quien guian “los libres arquetipos di-
vinos”, “los orbes le trabajan:los surcos de la frente”.
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UN POETA EN UN PARQUE

... Aquel
de recias formas y amplisimas miradas,
de cabellera donde ya a cenizas
va el oro,
es el Poeta,

El Grande.

Con manos levantadas nos saluda
de lejos. i

Sube hacia eterno coro?
Al verlo,

siempre alzamos los ojos.
En bandadas, aves ante él se alinean:
ley del dogma sonoro.
Carlos Sabat Ercasty,

Ya fecundé a las hadas,

quebrd el testuz del toro.

No las leyes,

i el limite,
lo abisman,
en oscuras cdrceles.
Si, los libres arquetipos divinos. . .
lo guian

por océanos,

de lo eterno vy fluyente.

Si alli las aguas férianie

firmes arquitecturas, y nébulas
lo envuelven

en sabios remolinos,

los orbes le trabajan los surcos
de la frente!

Un magnifico poema de “EL. HALCONERO AST
OTROS CANTOS” es: “LEONARDO DE VINCI”. hi

> Nunca supimos de alguien que lo mencionara o elogiara.
€ro para nosotros, siempre fue una fuente de grandes emocio-
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nes estéticas, como lo fue Leonardo de Vinci, sobre quien escri-
bimos por encargo del SODRE, una radioteatralizacién que,
interpretada por el elenco del Teatro Universitario, se transmitid
en 1948 por CX6 Radio Oficial.

Oribe recrea una época y da las caracteristicas esenciales de
Leonardo, uno de los més grandes genios de la humanidad.

Como todos los poemas de Oribe, los Gltimos versos, cls-
pide y culminacién de todo el contenido, encierran un pensa-
miento filoséfico.

Esta dividido en tres partes. La primera, es la presentacién
de un suceso que aunque imaginario, en su época fue real y que
el autor sitGia en Florencia, en el “afio mil cuatrocientos no-
venta, mas o menos”.

Crea una expectativa que armoniza con la atmésfera de
misterio en que transcurre el poema, al decir: “Alguien llega”.
Al que llega le llama “terrestre demiurgo” por analogfa con el
“Demiurgo supremo” de que habla Platén al referirse al Crea-
dor del mundo. Sélo lo nombra al final del poema. En la segunda
parte, aparece la caracteristica esencial de Leonardo: “uomo
universale” del Renacimiento italiano, en Florencia: artista y
sabio hombre de ciencia en todas las disciplinas del arte y del
saber, inventor de la primera miquina para volar y de cientos
de aparatos mis. Para dibujar correctamente la Anatomia de
los cuerpos, sabfa que debia estudiar esta ciencia, no sélo en los
libros, sino ademé4s en la naturaleza humana.

El Gnico medio a su alcance para esto, era robar de la plaza,
los cuerpos de los ahorcados.

El valor filoséfico del poema estd en los pensamientos que
el poeta atribuye a Leonardo: “El dolor de la muerte es para
el alma: ella cambia un divino mundo de perfecciones por in-
cierto destino”.

Estas palabras significan la glorificacién de la vida terrenal
y del goce de los sentidos, caracteristica del Renacimiento. La
exaltaciéon del hombre como individuo, aqui, en esta vida en la
cual vive, sufre y piensa, mientras transcurre y deviene.

Posiblemente, este poema le haya sido inspirado a Emilio
Oribe, lo mismo que a nosotros la radioteatralizacién, por la

lectura de “LA RESURRECCION DE LOS DIOSES” de
Dmitri Merejkowsky, pues en “LA ESPUMA DE LA ETER-

— 47 —



NIDAD?” dice que esta obra llené varios meses su imaginacién.
Muchos datos coinciden con lo que dice Merejkowsky, incluso
ése de que a Leonardo, la gente supersticiosa le crefa un brujo.

De todos modo, Oribe ha realizado con este poema una
sintesis magistral y una magnifica creacién poética sobre uno
de los artistas que mis admira la humanidad.

LEONARDO DE VINCI

A7io mil cuatrocientos noventa, mds o menos.
Florencia, media noche. Callaron los serenos
nocturnos y se fueron los dltimos soldados.
Alguien llega a la tragica plaza de los ahorcados.

El terrestre demiurgo se arriesga en la aventura
y aprieta con el puiio la tlustre empuiiadura
de su espada, y camina con paso firme vy lento,
mientras su cabellera ondula bajo el viento.

Agitando la capa de terciopelo oscuro
el caminante sigue con ademdn seguro.
De pronto, nota un cuerpo que de la horca oscila,
saca un puial de oro y con mano intranquila
hiere la cuerda mismo donde el nudo se cierra,
y cogiendo el caddver lo arrastra por la tierra
hasta un portal.

Entonces, el hurtador nocturno
contempla su tesoro con gesto taciturno.

IT

Ahora el hombre avanza bajo unos ventanales
géticos, entre infolios, poliedros y metales.

Deja el muerto en la mesa, cuidando no hacer ruido,
v abriendo la piel livida de aquel desconocido,

hace estudios de milsculos, bajo una luz escasa
mientras un gran silencio se condensa en la casa.
Descubre asi, milagros del hombre.

Ahoga un grito
de asombro a cada instante. .. Dibuja y deja escrito:
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—“Oh cuerpo humano! un libro de infinita belleza. . .
“Al acaecer la muerte, comprendo la tristeza
del alma, porque es ella la que cambia un d,z;umo
mundo de perfecciones por incierto destino”.
“;El dolor de la muerte?

Es para el alma.

Huye

del mds hermoso reino vy al huir lo destruye”

III

Afio mil cuatrocientos noventa. Una campana

se ha oido, anunciando la luz de la mafiana.
Florencia. Vuelven cantos. Va a despertar el dia.
Adm Leonardo, el brujo, estudia Anatomia.

Hay un poema que define un cambio en la poesia de Oribe,

similar al que se operé en las distintas etapas de la historia de
la poesfa. Se titula:

NO ES YA CRISTAL EL ALMA

Los antiguos poetas
de Israel, los de Grecia,
tenian toda el alma de cristal: era la piedra
silenciosa de Dios, en el desierto del cuerpo.
Y por ella

la Eternidad pasaba como una luz perfecta.

Esa luz, cwya fuente inmanente y secreta

dénde estd no sabemos, por las almas aquéllas
sin mancharse, ni herirse iba, con la belleza

de Dios. Y a él volvia, en circulos, la eterna

ley del cosmos, girando en llameantes esferas.
De éstas, una alcanzé un dia Parménides de Elea.

Mas los otros poetas

los mds grandes poetas i
cristianos, que surgieron al fin de la Edad Media,
vy llenaron los siglos hasta recientes épocas,

va tenian el alma mwy distinta.
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Y en ella
la Eternidad sufria variaciones inmensas. . .
Esa lus, cuwya mistica revelacién perfecta
donde hoy estd ignoramos, en las almas aquéllas,
rompiase en las llamas de pasiones e ideas.

Se hizo Verbo en la carne del hombre, la presencia
del Dios. Y al acercdrsele se impregnd de la miseria
del barro, humanizdndose en verdad vy belleza!

Mas hay otros poetas.

Los mds grandes poetas,

orgullosos vy tristes, de estas cercanas épocas,
Shelley, y Baudelaire, y Leopardi, y Holderlin,
arcdngeles que ascienden entre turbias tormentas,
tienen el alma en antros de misterios.

Y en ella
la Eternidad se estanca; su luz se desintegra,
formdndose otros mundos con realidades nuevas,
en-donde la locura y el genio el Verso engendran. . .

No es ya cristal el alma; es cavadora caverna.

Poesia es, entonces, una creacién perpetua
de humano, oculto cosmos, con luz viva vy tinieblas.
Sin cesar, en sus dédalos, se extingue vy recomienza.
No es ya cristal el alma; es creadora caverna!
/La firme llama antigua que en los hombres penetra
resurge, si!

Mas viene con muwy otras estrellas!. ..
al subir del espiritu de estos nuevos poetas,
que al unir la locura vy el genio, el Verso engendran!

1920. EL GRAN AMOR. - EL CASAMIENTO

En mayo de 1920, el Doctor Emilio Oribe contrajo enlace,
con Maria del Socorro Gonzéilez Villegas. La ceremonia religiosa
se realizé en la Iglesia de la Virgen del Perpetuo Socorro, donde
al afio siguiente, se casarfa religiosamente Juana de Ibarbourou.

Bellisima, elegante, distinguida, Maruja le inspiré los poe-
mas de amor mas hermosos que Oribe escribié en toda su vida.

i G

Aparecen en su libro “EL NUNCA USADO MAR” de 1922.
El padre del poeta regalé a los jévenes esposos cincuenta mil
pesos, considerable suma en esa época, que ellos destinaron a su
luna de miel en Paris.

En toda la poética de Oribe, no trascienden deslumbra-
mientos semejantes a los que expresa en los poemas de “EL

NUNCA USADO MAR”.

Bien dice Maria Teresa Bernat en su magnifico estudio
sobre Emilio Oribe, de 1974 (Inédito. La copia en Biblioteca
Nacional):

“Lejos estd aqui aquella primera amada, la adolescente de
encanto sin par, que le inspir6 “ALUCINACIONES DE BE-
LLEZA”. Amor de arquetipos de origen platénico y de suspi-
rantes endiosamientos. “ELL NUNCA USADO MAR?” esti ins-
pirado por el amor total. Quiz4d el més realizado, ya que tras-
ciende su intima experiencia. Vive el amor, lo siente, lo lleva
consigo. El amor es compartido por la amada. En libros poste-
riores, falta la permanencia definitiva o total de una mujer. Hay
rafagas de amores, mujeres que aparecen y desaparecen con las
gracias, ternuras y plenitudes ya colmadas”.

“El impacto inicial, el fugaz amor, el impulso erdtico, deriva
hacia otras fuentes dado el aire poético impuesto por exigentes
esfinges problematicas. Aquel impulso primero le llega luego en
forma de belleza.

“En la mayor parte de los poemas de “EL NUNCA USA-
DO MAR?”, el misterio de lo poético se concreta en transitos de
adoracién y gozosa ternura. Esta comunicacién se cumple con
exaltacién y asombro poético provocados por esas “perfecciones
eternas y fugaces”, que en ese instante componen el real y so-
fiado paraiso de amor”.

1922: “EL NUNCA USADO MAR”
CANTICO RELIGIOSO DE AMOR

~ En su carta del 15 de febrero de 1921, Juana de Ibarbourou
dice a Oribe: “El Céntico Religioso de Amor” es, posiblemente,
el mis alto canto de amor que se haya escrito en nuestro Con-
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tinente. Hay exaltacién y misticismo a la vez. Todo en él es
bello, y delicado e inteligente”. (Biblioteca Nacional).

Y en carta de marzo de 1928, también en Biblioteca Nacio-
nal, Juana de Ibarbourou dice a Oribe: Ese “Céntico Religioso
de Amor” es una diadema de valor incalculable para la belleza
de Maruja.

“Quiero publicarlo todo en la primera hoja del Suplemento
de “E] Pais”,

“No sé si atin se har4, pues hay ahi, varias ediciones me-
nores y criollas de Mussohm que coartan m1 pr0p051to

“Da rencor y tristeza que en nuestro pafs se haga silencio,
no sé si torpe o malvado, sobre obras que, como la suya, tienen
el valor del oro sin aleaciones”

CANTICO RELIGIOSO DE AMOR
Es el primer poema del libro “EL NUNCA USADO MAR”,

Nada mejor para aquilatar su belleza, que transcribir algunos
fragmentos:

1

Por primera vez yo seguia,
en nunca usados mares el cuadrante de fuego del dia,
“Las sirenas acompaiiaban con sus canticos
los meridianos eftmeros de los transatldnticos.
—Pensativo, a tu lado, las ofa.

Como el piloto reconoce y diferencia

los trdgicos faros, alli donde perectan los navegantes,
reconoct en tus ojos la presencia

de las luces muertas que habité en siglos muwy distantes.

Era mio, por fin, tu cuerpo,
Oh mdgica mujer,
tantas veces soniada!
Su concreta armonia nevada.
El equilibrio extenso y blanco de todo tu ser.
.. Sobre él, tu cabellera dorada,
Py por laberintos sombreada,
.~ como. una. tarde de oro cayendo sobre un weberg
s 15D P *

II

Religioso, yo iba a tu lado

en el firmamento de nuestra luna de miel.

Y después que hube confiado al volador tropel

de las rdfagas, el misterio de tu carne recién revelado,
el himno del titdnico amor mio,

recitado ante el mar desde la popa,

trémulos, una noche,

fuimos a contemplar desde el navio

las linternas de los puertos de Europa.

ITI

Si éramos felices en el mar, spara qué llegar?
Con cudnta pena me puse a contemplar

por dltima ves en las lagunas febeas de tus ojos,
el agénico ritmo de las mareas,

v en tu pulso

morir el imperativo llamado lunar!

Una coral de diosas vy estrellas y doncella;,
te salié a rescatar,

con la esperanza de reintegrarte entre ellas
en las mitologias de los genios del mar.

v

Maritima!
Sidérea,

flotantes los velos de tus hombros, rosados escollos de
[corales, y aérea

entre el mar y los cielos,
sin herirte!

podrias perdurar en los wmbrales
de las aguas,

sin hundirte

como el arco iris, v los dngeles, tus tguales.
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Porque los dngeles también te saludaron com ramos de

5 . )
[nieblas Tw cuerpo: transparencia!

—Simetria! - Inocencia
que se da como luz nueva del dia,
y toda la sabiduria
de un libro fundador de religiones.

desde las selvas de sus catedrales:
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Belleza profunda, oh tii, mujer amada.

Te alcé en mis brazos en el primer puerto del destino,
como un golpe de viento levanta una ola celeste y rosada,
enarboldndola, sobre el reldmpago marino.

\'

El nunca usado mar era la lux.
La torrencial cascada azul y sin orillas.

VII

El nunca wsado mar era el descenso
o la zenital evasién
hacia ti de la perfeccién celeste.
Amor mio.
Mujer mia.
En ese momento
cémo te transfigurabas bajo la pragmdtica amorosa!
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El nunca usado mar estaba firme en las potencias
de tu marar

como se explica el cosmos en la miel de la rosa,
tu carne dichosa,
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El nunca usado mar era el cuadrante de tu forma pura.
La renovacién de tu diafanidad,
conservando belleza,
seremidad,
la blanca formal estructura,
por encima de la emigracion oscura
de los dtomos hacia la eternidad.

VI

Mais alto, y alimentando el rosal de tu carne,
yo vi un surtidor inmaterial,

un surtidor con flechas de diamante,

un surtidor, como una llama, ardiente vy vivo,
en realidad un surtidor pensante

v sensitivo.

pastoral sinfonia de los astros,
era el pensamiento,
de toda una Via Ldctea en el momento
de cuajarse en el cuerpo de una Diosa.
El nunca usado mar daba esa realidad maravillosa.

También son magnificos los doce “SONETOS A MA-
RUJA”.,

En algunas cartas que estan en la Biblioteca Nacional, Jua-
na de Ibarbourou, al referirse a Maruja, la llama “la sereni-
sima”. Ignoramos si Oribe la llamaria asi o si Juana de Ibar-
bourou lo decfa por el soneto: “SERENIDAD HAY EN SU
VASTA FRENTE?”, en el cual hay algo que recuerda los sone-

Eos de la “Vita Nuova” de Dante, que a Oribe le agradaban
anto.
I

SERENIDAD HAY EN SU VASTA FRENTE

Serenidad hay en su vasta frente,
seremidad que en épalo perdura.
Serenidad altiva en su escultura,
Su mirar serenisimo es valiente.

e s s e e s e s e e P I I R e es e

st BB s




EL POEMA DE LA CABELLERA RUBIA

Serénase el instinto si ‘presiente
el eco de su voz serena y pura,

y es la serenidad de su hermosura,
serenidad de luna en clara fuente.

I

La cabellera de Ella es oro oscuro.
Tal como fluye de las altas minas
el metal.

Cudn serena la linea de su cuello!
Y la lux de sus manos, qué serena!
Serenidad ritual de su cabello! :
Cabellera flamigera otras veces—
...La levanta en las manos!
La Amada oculta .
los hombros, con brillantes serpientes astronémicas. . .
Cuando la Amada muera
se extinguirdn las carnes vy los huesos.
Esos reinos de rosas y marfiles
flotardn en cristales
dispersos, transformdndose en las aguas
subterrdneas! . . .

Ah, yo que oculto un corazén herido,
que por no estar sereno es llanto y pena,
seremidad, seremidad te pido!

La referencia al “corazén herido” que aparece en el segundo
terceto, es debida a que Oribe, durante su viaje, recibié la triste
noticia de la muerte de su padre, acontecimiento luctuoso que
le afecté muchisimo.

Otro precioso soneto es el II.

Pero la cabellera, no!

La cabellera rubia es inmortal.

Serd un filén de oro oscuro y virgen,
con grandes curvas estratificadas.

ES ALTAY RUBIA: POR SU ESPALDA ROSA. ..

Ls alta y rubia. Por su espalda rosa

se expande la riqueza del cabello,
ocultando en los hombros y en el cuello
una armonia miltiple y dichosa.

II

Rubia de obscuros ojos. No reposa
jamds la lux alli, lenguaje beilo.

¢Por qué derramas, firme, en el destello
de tus pupilas, frialdad de diosa?

¢Ya todos conocéis la cabellera astral de Berenice
con diadema de nébulas copiosas,

que gira alrededor del polo norte

del ciclo?
jQué plistica al andar! —oh ritmo alado!

Las manos atan vuelo sonrosado
y ha puesto Dios eternidad en ellas.

jAh, me cuesta pensar,
que en nuestro hemisferio estd la rubia
cabellera que canto,

La dulce amada es un cristal sin velos. y el cielo mio no la ha eternizado!

Como su frente vaga por los cielos

su pelo es rubio de enhebrar estrellas. Fuera yo rey wingl i shieto st

del mundo antiguo, y ti. mi compaifiera,
z » 4
para enredar tu pelo alld en la césmica

Entre los poemas que a Oribe le inspiré Maruja, uno de los rusd dxlegti ke,

mas bellos, es:




Si hoy fuese viejo astrénomo barbado,
también la enhebraria,

aqui, sobre nosotros,

junto a la Cruz del Sur,

para orgullo de todos los luceros australes,
vy envidia de las nérdicas estrellas!

;Y qué gloria la mia,

al crear de ese modo un equilibrio
de belleza, dejdndole

al morte, el rizo astral de Berenice,
pero dandole al sur,

la cabellera rubia que yo canto.

............................................

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”, dice Emilio
Oribe, refiriéndose a Maruja Gonzilez Villegas de Oribe: “Mi
existencia se enriquecié generosamente con el conocimiento de
esta mujer extraordinaria, en 1919. En “EL HALCONERO
ASTRAL”, “EL NUNCA USADO MAR”, “LA COLINA DEL
PAJARO ROJO”, “LA TRANSFIGURACION DE LO COR-
POREO” y “LA LAMPARA QUE ANDA”, hay continuas in-
fluencias de su personalidad. Centenares de poemas me inspird.
Entre ellos, los mejores cantos de amor.

“Muchas veces afirmé, que sin la interferencia constante
de la mujer en mi poesia, ésta hubiera sido imposible. Desde
muy joven, ello constituyé un enriquecimiento humanista que
le otorg la palpitante vitalidad que sostuvo la estructura inte-
lectual y pensante en que culmina fatalmente toda aventura
sentimental en mi.

“Gracias a Maruja, pude escribir los poemas: “LA ESTRE-
LLA Y EL GRANO DE TRIGO”, “LA SIMETRIA”, “EL
CANTO DEL CUADRANTE” y “EL POEMA DE MAN-
HATTAN?”.

Bajo el titulo: “MARUJA Y YO” dice en “LA ESPUMA
DE LA ETERNIDAD?” refiriéndose a su viaje de luna de miel:
“iQué buscibamos cuando en Paris recorriamos las histéricas
callejuelas por donde Alfredo de Musset o Charles Baudelaire
pasearon sus miserias en compafia de las mujeres divinizadas
por ellos en versos de “Las Noches” o “Las Flores del Mal”?
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“;No alentaba la misma devocién por el amor femenino
cuando cumpliamos con las excursiones en Florencia, hacia los
histéricos altares del amor callejero en donde oficiaron Francesca
de Rimini o la Beatriz de Dante?” A

También habla en este libro, de su infinito dolor ante la
noticia de la muerte de su padre, que e,xperir’nenté en pleno
Paris del Barrio Latino. Dice que provoco en él una profunda
depresién, de la que le salvo el gran amor. o

Y afiade: “Por varias experiencias de familia, me acechan
las amenazas de la paranoia de la adolescencia. i

En el fondo, lo que més temia y que ya conocia las conse-
cuencias de sus ondulaciones de vibora era salvarme de la esqui-
zofrenia y para ello escogi venirme a América del Sl}l:, y tra'b:’i,—
jar en las llanuras del Uruguay, en la “Colina del Pajaro rojo”.

Volviendo a “EL NUNCA USADO MAR?”, en él hay mu-
chos poemas de amor, pero también se encuentran otros temas.
Emilio Oribe era demasiado bueno, sensible y humano como
para no conmoverse por otras visiones que se le presentaron en
este viaje. ; ,

La ternura que ocultaba bajo su aparente impasibilidad,
se ve claramente en el poema:

HOMBRES EN LAS PROAS

d

Ya de los pobres puertos espaiioles
Llegaron barcas rebosantes de hombres.

..........................................

En ese instante, de los viejos muelles
venia el rio oscuro de emagrantes.

.........................................

Los hombres pdlidos y hoscos,

las calladas mujeres con los nifios,
fueron arrojados

en la proa del navio.

...........................................



1T

y ain pude ver
que gentes de mi sangre también venian,
con la boina blanca de mi provincia vasca.

Dios mio!

Tu mano de gigante,
cédmo congrega esos racimos de hombres
semidesnudos en barcazas fragiles,
y los condena a ir

en la proal
En las ciudades, en los navios
en las tierras y en los mares,
siempre en la proa!

En las proas!
En las proas!

Ciega,

fatalmente,

adelante,

adelante, de los demds hombres!

rd
La anéfora de las palabras: proas y adelante, acentdian la
. o 3 : :
intencién del poeta, una especie de denuncia social de que los
L : :
luga}res mas incémodos y arriesgados, “en las ciudades, en los
navios, en las tierras y en los mares” se destinan a la gente hu-
milde,
Al regreso de su viaje a Europa, el Doctor Oribe cayb en
una gran depresién. No tenfa vocacién por la Medicina. Atn
R 3
no se habia iniciado en la Ensefianza.

1922: LA TIERRA ES ALMA

Es un drama en cuatro actos, que se publicé en la Revista

) . : o
‘.Tesio”, en Montevideo y hay una copia en la Biblioteca Na-
cional.

La accién se desarrolla en Ia época de la revolucién de 1904,
en los Campos de Cerro Largo. La dedicatoria djce:

-

“Coloco esta rama de 4rbol americano sobre la tumba de
mis padres”. : ¢

En esa época, no sélo habfa muerto su padre, sino ademas,
y tragicamente, su madre. g

Hay en “LA TIERRA ES ALMA” una gran preocupacién
social por las injusticias que se cometfan con el hombre de campo
y que el poeta pudo presenciar.

CARTAS DE JUANA DE IBARBOUROU A EMILIO ORIBE

En la Biblioteca Nacional, hay varias cartas que Juana de
Ibarbourou le envib en esa época. En todas se ve el deseo fra-
ternal de ayudar al amigo a quien se quiere limpiamente y se
sabe atravesando un perfodo dificil y sumamente doloroso.

A veces, le habla de sus propias esperanzas. En una del 10
de febrero de 1921, le dice que ella tendrd una citedra de Lec-
tura en el Instituto Normal. “Es poca cosa, dice, $ 50 mensua-
les. Es una hora diaria excepto jueves y festivos”.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD” Oribe dice que
con Juana Fernindez Morales, se vefan y reverenciaban en las
Academias, en las Embajadas y en los homenajes. “Coment4ba-
mos y nos refamos de nuestros triunfos y fracasos.

“Muchas veces sostuve didlogos con ella, en su casa de la
calle Asilo de la Unién, en su casa de la calle Comercio y en su
casa de Avenida Ocho de Octubre. Hablibamos mucho de nues-
tras vidas y destinos. :

“Una vez yo estaba en el pozo de una depresién atroz y le
di una lata dolorosa de mas de dos horas, que ella soporté he-
rolcamente. oy

“En mis visitas, habldbamos como amigos leales y limpios,
sin ninguna intromisién de otros estados de alma. Yo lefa mis
poemas y ella lefa los suyos o repasabamos los de otros poetas.

“Una tarde, al apretarnos mutuamente las manos, pensa-
mos que tenfamos apretados los latidos de nuestros corazones.

“Como recuerdo de este momento, escribi el poema “El
Latido”,

Este poema emociona profundamente, no sélo por su Dbe-
lleza, sino porque sugiere un sentimiento inefable, delicadisimo
Y misterioso, una verdadera comunién de almas entre dos seres
que siempre quisimos y admiramos.
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En pozos de silencio interrogante
murieron sin respuesta las preguntas,
mas, con ritmo inmutable, aquel latido

___ Emilio Oribe publicé este poema en el libro “EL NUNCl
USADO MAR”, a continuacién de “EL POEMA DE LA CA.
BELLERA RUBIA”,

EL LATIDO

La mano de Ella,

clarisima,

con venas de maritimos reflejos,

caia prisionera entre mi mano

y nuestros dedos se compenetraban

hasta hacerse dafio,

tal como las raices de los amantes drboles
alld en los mudos desposorios

de las bdrbaras selvas.

Y era

de ver entonces la inquietud alerta,
cuando al cerrarse el nudo de las manos,
sentiamos,

que los latidos fragiles del pulso

de ambos, se confundian en gigante

y sola pulsacién!

Ella decia:
—éSabes th cudl corazén
es el que siento latir entre mis dedos?
¢Es el tuyo, que envia hastq mi mano
Sus latidos pausados,

1gual que gruesas gotas de lluvia turbulenta
que caen en una taza de cristql?

O preguntdbale yo:

—éSabes ti cudl corazén

es el que late ahora entre mis dedos?
éSerd el tuyo, que baja hasta mi mano

por la ruta graciosa Y azulada
de tus arterias?
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nos siguid atormentando, ST
sin revelar su origen, hondo vy vital, jamds!

En la carta del 10 de febrero de 1921, Juana de Ibaybo.uroué
le aconseja a Oribe, que no acepte cargos en el interior; qu
consiga un puesto en una Legacién. :

En carta del 10 de agosto de 1923, dice que le apena verle

tan deprimido.

RTAMENTO
EDICO EN UN HOSPITAL DEL DEPA
. DE SAN JOSE

: j de Ibarbourou

A r de los afectuosos consejos de Juana Ib A
el DocfoerMOribe aceptd, en 1924, un cargo de Médico ensun
hospital psiquidtrico en las afuerzas del Departamento de San
' h del poeta Carlos

En la Biblioteca Nacional, hay una carta del po
Sabat nEria\stly, fechada el 28 de febrero de 1924. En e,l sob.r(.a
dice: Dr. Emilio Oribe. Debajo del nombre, entre paréntesis:
poeta. Luego, San José.

Le elogia el poema: “CANTO A LAS PE’QUEITAEeP;(E-
DRAS DE LOS RIOS”, que comentaremos més adelan g
que pertenece al libro “LA COLINA DEL PAJARO ROJO”,
publicado en 1925. : :

Nos llamé la atencién que Sabat Ercasty pusiera debajo
del nombre, entre paréntesis, la palabra: p?eta. !

Pero es que alli le llamaban: “el Médico poeta”.

En la Biblioteca Nacional, hay un reportaje del periodista
Juan Carlos Alles que se publicé en Mund/o Uruguayo el Zzgde
noviembre de 1933 (Afio XV, N¢ 776, Pagma§ 16 y 17, ){
56) en el cual hay referencias concretas a la época en que e
Doctor Emilio Oribe trabajé como Médico en el ~Departamento
de San José. En el reportaje aparece un pequefio p(}))ema dql:]e
Oribe escribié, y que es harto elocuente a pesar de su brevedad.
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Porque yo tuve la paciencia

de ser, en una estancia de dolor,

peén durante dos afios.

Los patronos eran hombres de ciencia.
No me amaban. Yo era el sofiador. . .
El cristiano pastor

de sus rebafios.

Dice el periodista Juan Carlos Alles: “Asf se refiri6 el poeta
a aquel tiempo en que estuvo de Médico en una casa de locos,

en el campo, cerca de la ciudad de San José.

“En San José, tenfa a la vez Oribe, un consultorio abierto
al que nunca entré nadie, salvo algunos muy pobres y desgra-
ciados. jEra tan bueno el Médico poetal!

—{A qué hora esti solo en su casa le dijo cierta vez un
artista?. jQuiero tomar unos apuntes para hacerle un retrato,

“Vaya a la hora de consulta, es seguro que estaré solo”, le
contesté Oribe.

“Mi consultorio, decia, podria ser el sitio ideal para la cita
de dos amantes: soledad y silencio absolutos, siempre. . .

Prosigue Alles: “Oribe vivié en San José, por mis de dos
afios. “Andaba muy triste y muy solo. Por timidez y por tems-
peramento solitario se aislaba siempre. En esa época escribib
uno de sus mejores libros: “LA COLINA DEL PAJARO
ROJO”. ‘

Cuando en este estudio lleguemos al afio 1953, transcribi-
remos el reportaje que Juan Carlos Alles le hizo al Dr. Oribe,
en su casa de Pocitos.

1925: LA COLINA DEL PAJARO ROJO

Felizmente para el Doctor Oribe, en San José donde tanto
sufrié, tuvo dos grandes alegrias: escribié el hermoso libro que
nombramos, el méis americanista de todos, e ingresé a la Ense-
fianza Secundaria en el Liceo de San José, como Profesor de
Filosofia. Con esto encontré un recurso econémico aunque mo-
desto, seguro, y el camino de su verdadera vocacion,
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Fernan Silva Valdés le escribié diciendo: “LA COLII}{A
DEL PAJARO ROJO” es su mejor libro, pues es la orientacién

de un poeta americano” (Biblioteca Nacional).

Juana de Ibarbourou, en carta de julio de 1925 le d}cei
Paso uno a uno los poemas que integran el libro y me d1g<l).
“Esta Colina del Pajaro Rojo” es todo un acontecimiento enl a
poesia americana. [Qué potencia _wta.l! iQué cosa fresca, y. alta,
y grande hay en esos versos, tan limpios de Europa y d,e Ouen'te,
tan de las tierras nuevas donde la raza tiene una rafz 'cci).l;;za
por la que circulan los zumos mas libres y mas v1rg<ta)nes. l1 ro
de plenitud de adolescente, de cuerpo erguido, de caleza alta )s/
ojos iluminados, frente a los dias y las noches de los campo
de América” (Biblioteca Nacional).

Zum Felde, en “Proceso Intelectual del Uruguay” d1c<? que
la poesia de Oribe, la de su primera etapa, hasta 1930, eslta ;lrp-
pregnada de un hondo sentido americano: la naturaleza, la '(115-
toria, la leyenda y la vida actual de estas tierras, le han sugerido
muchas de sus més fuertes y bellas composiciones.

“Pero el americanismo es sélo como la envoltura accidental
de su subjetividad poética.

“La realidad pierde toda su crudeza objetiva a través de
su sensibilidad lirica. El motivo de su poesia, no son las cosas
mismas, sino sus estados de alma. Su Profgnda 1nqu1?t'ud va
convirtiendo las cosas en signos de una idealidad metafisica.

“Su perceptividad estética para captar todas las expresio-
nes de la vida externa —asi en lo natural como en lo humano—
se aduna al temperamento hondamente meditativo. A veces, esa
sugerencia filoséfica absorbe casi todo el poema. Otras, el fac-
tor reflexivo se uné a su pura emotividad lirica, dando una ima-
gen palpitante de sentido poético, al par que henchida de sig-
nificaciones ideales”.

De “LA COLINA DEL PAJARO ROJO”, libro tan ‘C‘eﬂi\-
rado por sus compatriotas, destacaremos cinco poemas: £
TORMENTA EN LAS SOLEDADES”, “EL PAJARO ROJO?”,
“LA SIMETRIA”, “LA ESTRELLA Y EL GRANO DE TRI-
GO” y “CANTO A LAS PEQUENAS PIEDRAS DE LOS
RIOS”,
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que tanto “LA SIMETRIA” como “LA ESTRELLA Y EL
GRANO DE TRIGO?”, le fueron inspirados por Maruja Gonzi-
lez Villegas de Oribe, que gracias a ella pudo escribirlos.

Dice el poeta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?,

LA TORMENTA EN LAS SOLEDADES

Noches, las dltimas del invierno,
muy crueles son éstas.

Estoy solo en las lanuras

bajo la tempestad:

vo, el joven fuerte,

aqui me gano la vida.

La casa de madera en que vivo,
bajo el viento vy la lluvia

v los drboles

tiene el sordo rumor de los océanos.
En las tinieblas

he llorado,

he temido.

He pensado en mi hogar

lejano en la ciudad,

con la amada vy los mios.

Solo estoy en la noche.

Padre muerto, madre muerta
ha poco tiempo:

jQué abandono el de este hijo
bajo la tempestad!

......................................

Para consolarse y darse 4nimo, piensa:

La gigantesca

furiosa locura

de la naturaleza en tempestad,
no ha logrado interrumapir

el canto de un pajarillo,

el florecer de un drbol,

ni la voz de una nifia.

- M

Tal vez viene a su mente el recuerdo de su poema: “EL
AMANTE Y LA TORMENTA” que esta en su libro: “EL
CASTILLO INTERIOR?”. Por eso dice:

Ah, pero en la zona

de mis recuerdos,

la misma tempestad era otra cosa,

recogida alli como en wun oscuro,
turbio espejo!. .

Con la metéafora: oscuro, turbio espejo, alude a su memoria
del episodio vivido bajo la tormenta cuando todavia era muy
joven.

Recuerdos, emociones y mucha tristeza y esa soledad amar-
ga que no se desea.

También en el poema “EL PAJARO ROJO” hay una gran
melancolia. La visién de este pijaro le recuerda su infancia
“Con la honda en los brazos bien abiertos”, “mientras que ahora,
el que se acerca al pijaro rojo es un muchacho triste” “ni Ia
sombra de aquel divino hondero”.

Sin embargo, el canto del pajaro rojo tiene la virtud de
despertar en él “la americana poesia”.

EL PAJARO ROJO

Pdjaro tropical,

tenue como una llamita fragil
que ebrio de luz estival,

cantas —juna cancién?— vy dgi
hwyes hacia el oscuro matorral.

........................................

éMe recuerdas? ;No evocas aquel modo
de asombro, aquel andar por los desiertos
con la honda en los brazos bien abiertos,
alld en la estancia de los padres muertos?
jPobres! jQué lejos todo!

Oh, tiempos transcurridos. . .

Y cudntos seres idos!. ..

........................................



Desde un junco viste

que se acercaba a ti un muchacho triste.
—Me dejaste acercar,

y escuché tu parlar:

—Oye, vy acaso llores, me dijiste,

—no eres, extranjero,

ni la sombra de aquel divino hondero.

O de la luz astral y esa rubia doncella.
Ella y ella. '
Fidelidad del binomio divino

en la dicha o la desgracia.

Ella vy ella. Insoluble doble estrella.
Encarnacién del genio greco-latino

que era profundidad vy gracia.

Y me quedé llorando

mientras tu canto oia. Contemplador
Te ibas. Regresaste, cantando, volando. . . como un pastor
Estabas despertando caldeo. . .

en mi la americana poesia. Hoy canto lo que veo.

1I
............ Me fui con la doncella a la llanura
e hice un hogar. Puse el cimiento,
los muros. . .

Un reloj solar.

Mi corazén te doy, que es luz, agua de rio,
trigal de oro, rocio. . .

Desde ahora

balancedndose ird tu cuerpo rojo

en el verso mio.

El poema “LA SIMETRIA” trasunta una dicha serena,
basada en el amor de la compafiera amada, en la “fidelidad del
binomio divino” “en la dicha o la desgracia”, “la casa que ella
ordené”, “la belleza vital de los dos hijos varones que le dio”.
Tiene todo lo que necesita: i

iEl eje que al girar mueve los orbes, por alli pasa!

..........................................

Profundidad de los cielos americanos
en mi pupila transparente.

Espirales de pdjaros lejanos

por su frente.

..........................................

III
LA SIMETRIA Madeator
Géométrie, finesse... como un pastor
Pascal caldeo.

Yo canto lo que veo:

Simetria.

Perfeccién maravillosa

del pétalo de la rosa,

que da luz en la limpara del dia,
y de la escultura dichosa

del cuerpo de la amada mia.

Inmensidad del prado abierto
que la cobijé.

Continuidad de los torrentes
que calmd.

Limitacién de la casa mia
que ordend.
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Bautismo de las nuevas constelaciones
que ella vio.
Belleza vital de los dos hijos varones
que me did.

El pensamiento mio hwye al cielo.

En nuestro jardin

la abeja extasiada

va de la flor a la flor.

La pardbola que describe es sagrada,
como el canto del ruisefior

y como la mirada

de mi amor.

..........................................

Oid el canto

y la melodia,

de la simetria

v el orden santo.
Don de los dioses
al alma mia.

..........................................

..........................................

VI

Para el amor y la astronomia,
geometria de la noche estrellada.

........................................

Geometria del a,rbol con frutos,
Geometria de la semilla
—;Maravilla!—

VII

Oh, miisicos celestes,
sinfonistas agrestes.

Con vuestra perfeccién hice mi casa
—;Gracias!—
El eje que al girar mueve los orbes
por alli pasa!

Uno de los poemas mas hermosos de “LA COLINA DEL
PAJARO ROJO” es:

LA ESTRELLA Y EL GRANO DE TRIGO

En el di4logo, cada uno de ellos hace el elogio de sus virtu-
des. Antes de leer el poema, a nadie se le ocurrirfa pensar que
un grano de trigo pueda tener mas valor que una estrella. Sin
embargo, en el poema se demuestra lo contrario. De ahf su ori-
ginalidad, ademas de su gran belleza.

He aqui algunos fragmentos del didlogo, y presencia del
poeta, en los campos de América.

Estaba el aire cdrdeno, vibrante la llanura,
va se doraba el trigo con la espiga madura.
Reino de Sagitario.
Yo iba, peregrino
de los campos de América, a pie, por un camino.



Daba la miel indigena sus dsperos aromas.
Se oy8 arrullar la tértola montaras en las lomas.

Huyeron los instantes. Vi la primera estrella
brillar sobre los campos.

Estaba limpia y bella.
Era un pdjaro en éxtasis velando sobre el hombro
de la noche. Elevironse hondas voces de asombro,
coros pdmicos, himnos de amor vy de alabanza.

—Yo he de hacer con las voces un canto de Esperanzal..

dije. Y como un caldeo pastor meditabundo,
me recosté en la tierra frente al celeste mundo.

Lo que se 0yé mds claro en la quietud aquélla
fue el coloquio de un grano de trigo con una estrella.

La estrella hablé del reino alte de la alegria:
el triunfo de la fuerza, la ciencia vy la armonia.

Vinieron a escucharla mil a mil las estrellas:
constelaciones; carros de efebos y doncellas.

Habléles de torneos; cuerpos semi-desnudos;
las lanzas rebotando en los firmes escudos.

Dio vida a los cortejos de anfiteatros y foros
v a la trdgica miisica de antiguos griegos coros.
Y mds alla, los dgiles gimmastas, los guerreros,
los banquetes, los porticos. . .

...Y qué lejos del dolor y los muertos!

Para el grano de trigo todo ese resplandor

de alegria, era un trdnsito fugaz y sin valor.

El, quieto, humildemente, buscaba otro camino:
se mnchinaba a la tierra para alli ser divino.

Su entrafia le dio un alma que el astro no veria,
Un alma que en la llama del sacrificio ardia.

En la dltima cena Jestis mostrd el milagro.
partié un pan que guardaba mil trigales del agro.
Darse a las otras almas. Madurar y sufrir.
Circular por las cosas. Morir para vivir.

A su lado juntdbanse los pobres y los ciegos,
que entonaban salmodias vy plegarias vy ruegos.
Todo un mundo imprevisto subié a su alrededor.
Y ese mundo era carne de hombres...!' Y dolor!

No hay mayor miseria que la del pobre grano,
pero nadie mds grande que él.
Cuando la mano

del labrador lo arroja al fondo del molino,
vedlo transfigurado;

Emprende el gran camino
en que su cuerpo enciéndese en luz de harina blanca.
Luego, es pan. Nutre al pobre y del dolor lo arranca.

El vid los pordioseros, en grandes muchedumbres
subir! Descalzos. Misticos. Ascetas sin techumbres. ..

Y esos fantasmas fragiles vencieron a los dioses
de las zonas olimpicas! Y esas humildes voces
un himno armomizaron que, desde que se oyé,
la miisica del mdgico Pitdgoras callé.

Diadema era el zodiaco: giratoria, ascendente.
Al verla tan magnifica, Zeus la cifié a su frente.
En cambio a flor de tierra, los trigos daban lus.
1Qué luz! Como los lacios cabellos de Jesiis.

La estrella era el espiritu de Grecia. Y en el grano
de trigo yo aprendia todo el drama cristiano.



La estrella, de los hombres, lo mismo que una diosa,
alejabase. .. El trigo se entregaba al suplicio.

Sw entrafia engendraria la harina, el pan nutricio,

la hostia, tras mwy grandes sufrimientos!
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Bagé los ojos. Miré hacia la vertiente

Y cudntos! Muchos mds que los altos diamantes.
Me wncliné, vy de rodillas besé el trigal maduro,
y sin mirar los astros recé con labio puro

una oracién, al llano, al bosque vy a la tierra.

Oidla:
—“Padre Nuestro que estds sobre la tierra!”. ..
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No he de buscarte en astros, ni en simbolos, ni nombres.
Biiscote en las espigas fugaces como hombres.
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Pasé el tiempo; mas, cuando
ya el cansancio agobidbame el cuerpo, vi brillar
una luz.

Grité: el astro!
mas no: era mi hogar.
El fuego ardia. Un beso di a la esposa vy al hijo.
Abracé tiernas carnes. Después, mi labio dijo:
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—Jesis estd en la tierra, no en el cielo!
—Sus manos
las pude ver en nuestros trigales de los llanos.
—Toma este haz de espigas que en el altar de casa
consagro—
Con nosotros, Cristo la noche pasa.

En este magnifico poema, Emilio Oribe hace desfilar ante
nuestra mente, la visién de la Hélade: “la religién del cuerpo
en toda su hermosura”. “La cima de la forma escultural logra-
da”, “los torneos, los atletas, los foros, la trigica musica de an-
tiguos griegos coros”, “los gimnastas, los guerreros, los banque-
tes, los pérticos”. ..
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“Las sabias pitonisas de Delfos, los dioses que eran hom-
bres de atributos divinos, las danzas rituales, las fiestas tea-
trales”.

Después, en un solo verso, da la contrapartida de tanto
esplendor:

... Yqué lejos del dolor vy los muertos!

El grano de trigo, en cambio, “quieto, humildemente, bus-
caba otro camino” En la destruccién del grano en el molino y
en su transfiguracién en harina y luego en pan, “que nutre al
pobre y del dolor lo arranca”, Oribe ve el simbolo del drama
cristiano: “Darse a las otras almas. Madurar y sufrir.

Circular por las cosas. Morir, para vivir.

Y cuando el trigo se transforma en hostia:

{Tomad, éste es mi cuerpo! En cena humilde o rica, dice:
Junto al trigo estin los pobres, los ciegos. El ve a los pordio-
seros, los descalzos, los misticos, los ascetas sin techumbres.

Desde que esas humildes voces un himno armonizaron “la
miusica del magico Pitdgoras call6”, lo cual significé la victoria
del Cristianismo sobre el paganismo de la antigiiedad. Pitdgo-
ras, filésofo y matemdtico del siglo VI antes de Cristo, crefa
en “la musica de las esferas”. Pero para Oribe, no puede haber
una voz mias fuerte que la del dolor.

El sacrificio del grano de trigo, le inspira un cambio en las
palabras de la oracién que Cristo consagré. Como corolario de
lo que expresa en el poema, su oracién es:

—“Padre Nuestro que estds sobre la tierra!”

Por dltimo, destacamos un poema que cuando lo publicé,

f‘ue muy elogiado por los intelectuales de su época. Se titula:

CANTO A LAS PEQUERAS PIEDRAS DE LOS RIOS”. A
continuacién, escribe la Noticia.

_ Dice que este poema fue escrito en 1922, época en que él

residia frecuentemente en el campo. “Casi siempre contemplaba

el caudal de un rio de abundantes arenas sembradas de piedre-
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cillas multicolores. Otras veces solia atravesar el rfo por un po-
tente puente de hierro desde el cual, podia abarcar la inmensi-
dad de las piedras en emigraciones y mudanzas interminables”.

“También me paseaba sobre ellas, recogiendo las que me
parecian maés preciosas y pulidas. En ciertas circunstancias me
vino la idea de un canto a estos elementos anénimos. Asi lo
realicé. Entonces hasta noté que podia hallarse désarrollado alli
un asunto dominante dentro del lirismo universal, la fugacidad
humana, que circuld una vez para no olvidarse nunca en las
“Coplas” de Jorge Manrique”.

He aqui algunos fragmentos del hermoso y original poema.
Como en otros que expusimos, se ve el alma sensible de Oribe
ante los elementos més sencillos y humildes de la naturaleza, los
cuales pasan inadvertidos, para una inmensa mayoria.

En éste, como en otros poemas, la anifora del gerundio:
“rodando, rodando, rodando” - “Corriendo, corriendo, corriendo”,
dinamiza la accién y da a las palabras una vida que trasciende
la simple descripcién.

El poema nace de la reflexién filoséfica heraclitana, de tran-
sito, fluencia, devenir, fugacidad y muerte, que canté Manrique,
tal como Oribe dice en la Noticia.

De acuerdo con la teoria animista que Dario, en “EL CO-
LOQUIO DE LOS CENTAUROS” pone en boca de Quirén,
que afirma: “sobre el mundo tiene un 4nima todo”, Oribe no
presenta a las piedras como simples cuerpos inanimados. Dice
que el agua les ha entregado “la libertad, la danza y la alegria”.

CANTO DE LAS PEQUENAS PIEDRAS DE LOS RIOS

Piedras que arrastra el rio

y vienen con las aguas transparentes
de las sierras del trépico, entre milsicas
de torrentes.

- Rodando
rodando, rodando vy cantando,
por las laderas, :
“al rio van bajando..
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El agua os ha entregado

la libertad, la danza y la alegria,
y os lleva por caminos
maravillosos a la luz del dia

Corriendo, corriendo, corriendo
de la sierra a los llanos
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Luz y luz todo el dia,
luz vy luz os da el sol

Unas con amatistas

0 CcuUarzos en Su centro.
Otras, color de luna,
vienen con agua adentro.
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Como el pie de los nifios
algunas son rosadas

En el agua hay artifices,
lapidarios pacientes,

que os dan brillo de joyas
relucientes.

Arenales inmensos,
son telas deslumbrantes.

Alli las piedrecillas

estdn como diamantes.

Mas, cémo awmenta el agua
y en su seno os esconde!

Y os lleva, poco a poco;
ella sabe hacia dénde;
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Porque de ancho el rio

es amargo, v mwy hondo;
piedras, sois pobres formas,
que roddis hacia el fondo.

..........................................

Después de tanta dicha
dénde vdis a parar,
;Ciegas vy dando tumbos,
por el fondo del mar!

En 1927-28, el Dr. Oribe regresa a Montevideo. Sigue en la
Ensefianza. Se inclina por la Filosofia. Es Profesor de esta asig-
natura en Ensefianza Secundaria y Preparatorios, Profesor de
Literatura en Preparatorios, Profesor de Filosofia del Arte en
la Facultad de Arquitectura, catedratico de Estética en la Uni-
versidad y en la Facultad de Humanidades (Curriculum del
Dr. Emilio Oribe, en Biblioteca Nacional).

Integra el Consejo de Instruccién Primaria, donde actfia
durante nueve afios, en los perfodos 1928 a 1933 y 1943 a 1948.
Inicia la Educacién Estética en las Escuelas (que durante dieci-
seis afios estuvo a cargo de la autora de este estudio, quien se
especializé en Estados Unidos, México e Inglaterra).

Inaugura las primeras Colonias maritimas oficiales para
nifios de la ciudad y del campo.

Trabaja en la Comisién de Edificacién Escolar (INDICE
INTELECTUAL).

1929: LA TRANSFIGURACION DE LO CORPOREO

En este libro hay un bellisimo poema al cual el poeta hizo
alusién en la entrevista con el periodista Juan Carlos Alles de
quien hablamos, y que veremos mas adelante, pues se publicé
en “Mundo Uruguayo” en 1933.

Al terminar, Oribe se refirié a la creacién artistica y dijo
que en “LOS PAJAROS DE ORO”, expresa algo de lo que le
ocurre con la musica. En estas sensaciones subjetivas que pro-
vienen de sensaciones auditivas, encontramos varias sinestesias.
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LOS PAJAROS DE ORO

Cuando oigo milsica, :
Y de pronto retorno a la realidad
No me conozco.

Transfigurado
Halldbame, .

Y a una gran distancia,

De las formas presentes. ..

Con la misica,
Realizo siempre viajes infinitos.

Un esclavo indigena de ojos sombrios,
Se despierta en mi,
Y rompe facilmente las pesadas cadenas.

O bien, la miisica,
Es un divino subterfugio s
Que me hace navegar en mi memona

Recordar, bajo el ritmo de la milsica,
Es para mi,
Viajar;
Tomar los equipajes
Y embarcarme, feliz,
Por la memoria,
Igual que en transatldntico de lujo.

..........
................................

Fuera de eso, recordar es triste;

Es el destierro de los dioses!
Suele ser

Lo mismo que viajar de galeote,

0, entre cadenas,

Regresar al pais, y derrotado!

Siempre la miisica es la libertad.
¢Y en caso de crear,

O imaginar
En vez de recordar?

Ah, las no esperadas bellezas!
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¢Y cémo no queréis que todo olvide,
Por la miisica,

St ella en el misterio de mi carne
Liberta maravillas?

En “MUSICA DE LAS COLINAS” el poeta evoca su nifiez.
Luego compara la pampa que contemplé en el trayecto de Bue-
nos Aires a Bahia Blanca, con las colinas del Uruguay: “la
pampa, dice, se ha quedado en éxtasis”.

“Nuestras llanuras”, “Han replicado con una musica de
colinas”,

MUSICA DE LAS COLINAS
I

Recuerdo las colinas
de mu pais,
Evoco las ondulaciones fronterizas,

Las musicales ondas que mueren hacia el Brasil.
Alli esta mi nifies.
Entre la bruma azul de los esteros.

Ella, es el trébol atigrado que se acerca a los cipreses.
Ella todo lo impregna como una serrazén campesina.
Ella es el pdjaro rofizo que canta.

Pero todo murié alli en la nisies. . .

Mads tarde, con serena mirada de hombre,
Vi la llanura pampeana,
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En el trayecto de Buenos Aires a Bahia Blanca.
Himeda de escarcha se me aparecié en el amanecer
Del invierno.

La pampa extdtica.
Las llanuras de mi pais son dindmicas.

La pampa logré oir la coral de los cielos
Y se ha quedado en éxtasis.

Nuestras llanuras,
En cambio,
Se han conmovido. . .
Han replicado,

Con una misica de colinas!

Este poema est4 impregnado de suave melancolia. A la vista
de la pampa argentina, el poeta evoca las colinas de su pals,
su nifiez, que vigila junto a la tumba de sus padres; la historia
de sus gauchos, su aficién por la poesia gauchesca: “Dormia
con mi Santos Vega”, dice.

Luego, con gran sentido americanista, compara la pampa
argentina con las colinas de nuestro pais y destaca la diferencia,
con dos imigenes hermosas. “La pampa logré oir la coral de los
cielos”, “Y se ha quedado en éxtasis”, “Nuestras llanuras, en
cambio, se han conmovido... han replicado, con una misica
de colinas”.

Todos los poemas expuestos hasta este momento, son de
facil comprensién. Pero a partir de su libro “EL. CANTO DEL
CUADRANTE”, de 1938, Oribe crea una serie de poemas filo-
soficos que para su comprensién requieren una revisién de las
doctrinas filoséficas a fin de interpretar simbolos, alegorias,
mitos,

El poeta desdefia los elementos sensibles que le inspiraron
hasta este momento, y evoluciona hacia una poesia de Ideas,
que le aleja de la gran mayoria. Pero como dice Ibsen en “Un
Enemigo del Pueblo”: “Las mayorias nunca tienen razén”.
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Nosotros hemos procedido con humildad. Para acercarnos
al pensamiento del poeta, actualizamos nuestros conocimientos
de Filosofia. En algunos casos, debimos estudiar un poema como
se estudia una ecuacién matemitica.

{Logramos interpretar con exactitud todo lo que el poeta
quiso expresar? Desgraciadamente, él no estid para decirnoslo.

En “POETICA Y PLASTICA” de 1930, en el Ensayo sobre
la CREACION ARTISTICA, dice Emilio Oribe: “La creacién
artistica se encuentra envuelta en secretos indescifrables.

“Los estudios que intentan hacerse, deberian estar basados
en documentos y confesiones de los propios artistas”.

Lo que si sentimos, es que todo lo que escribié estd im-
pregnado de nobleza e idealismo. Si pensaba que “toda poesia
verdadera, destinada a perdurar, tiene que estar revestida de
finisimos elementos intelectuales”, es porque al elevar su espi-
ritu desde la realidad aparencial hasta la esencial, buscaba el
acercamiento de su alma con la Divinidad: la Idea de las ideas
para Platén.

Los filésofos antiguos y los modernos por un lado, los Evan-
gelios, por otro, le hacian presentir la existencia de una Verdad
trascendente y eterna, que los sentidos més o menos perfectos
o imperfectos de los hombres no logran aprehender. Sélo el pen-
samiento, el espiritu, el NOUS, lo mismo que el espacio de Leu-
conoe en la Pardbola de José Enrique Rodé, le ofrecia campo
infinito donde extender sus alas de sofador.

Tratar de interpretar estos poemas es el mayor goce esté-
tico, a que un ser sensible puede aspirar, porque como dice
Khalil Gibran en “El Profeta”: “La Belleza es la eternidad con-
templdndose a si misma en un espejo”.

El Doctor Emilio Oribe, nunca tuvo el orgullo sat4nico de
prescindir del lector. Quiso llegar a él y en conferencias cuya
copia estd en la Biblioteca Nacional, explicé sus poemas mis
dificiles. Lamentablemente, no siempre sus explicaciones son
accesibles, como tampoco son accesibles para el vulgo, los tér-
minos médicos o los juridicos. Sin embargo, nadie duda de ellos.

Ademis, en Montevideo, {cuantos son los que escuchan
conferencias! Si fuera un partido de fitbol, es otra cosa. Son
palabras mayores. Pero conferencias. ..
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En “LA TRANSFIGURACION DE LO CORPOREO”
hay un poema en el cual parece insinuarse el cambio que se

oper6 en su poesfa, a partir de “EL. CANTO DE -
DRANTE”. £ i

IMPERATIVO DE CREACION
i

Vagando me hallaba por los caminos nocturnos
En las mdrgenes de un estuario.
Bajo la pas creadora,
Brotaban en mi corazén estremecimientos inefables,
de una pureza infinita,

Pero adormecidos queddbanse,
Dentro de mi,

Mal definidos e informes.

U IR St S

II

Sentimientos elevados de amor,

Idea'; de belleza vy religién.

A'mm.r de inmortalidad bajo mis sienes agolpdabanse
Sin poder alcanzar la vida concreta o perdurable. ,

v “ e
s e se e tee s

¢Vendria, para 1 frente,
la hora de las revelaciones sofiadas?

2 Conoceria yo, por fin,
las imégenes de los mundos que luchaban por revelarse
Dentro de mi ser?

Las sublimes creaciones,

Los pensamientos ideales,

En mz, brillaron un momento.

‘Recogiéronse después y fugaron en desorden,
Ahuyentdndose unos a otros como nubes de tempestad
0 asustadizos pdjaros de grutas. (= =
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1930: POETICA Y PLASTICA

La transicién del poema sensible al inteligible, no fue in-
mediata. De “LA TRANSFIGURACION DE LO CORPO-
REO”: afio 1929 a “EL CANTO DEL CUADRANTE”: 1938,
mediaron nueve afios. Entre tanto, el poeta publicé dos libros
en prosa, en los cuales da su nuevo concepto de la poesia. El
primero de estos libros, es “POETICA y PLASTICA”, del afio
1930.

El segundo, “TEORIA DEL NOUS” de 1934.

En INDICE INTELECTUAL, Emilio Oribe dice que en

este afio 1930, ademés de publicar “POETICA Y PLASTICA”
que se compone de Ensayos sobre Estética, se interesa por la
poesia de Goethe; se inclina por una lirica que reconozca el
imperio de la forma y el simbolo, y se consagra a los filésofos
presocraticos y helenisticos.

En “POETICA Y PLASTICA”, hay un magnifico estudio
sobre Julio Herrera y Reissig y otro sobre Delmira Agustini.
En el capitulo III: DE LA POESIA, LA INTELIGEN-
CIA Y LA MUSICA, hay ciertos aforismos que conviene re-

cordar. “Colocar distancias; y si no puedes, colocar silencios”.

“Mi inconsciente, que desborda mi actividad en todos los
radios, estd poblado de inclinaciones misticas. Cuando amo lo
hago misticamente y cuando pienso, busco apoyo en los misti-
cos griegos, neoplaténicos y cristianos. Busco un sentido reli-
gioso en todo.

“Las rimas en el verso, son los mercaderes en el atrio del
templo. Cuanto mis ricas, mis mercaderes son.

“Todo poeta al superarse, procede por negaciones sucesivas;
va destruyendo una serie de poetas que adentro llevaba. Con
los escombros de innumerables poetas muertos constriyese su
obra.

“Ante la muerte, s6lo quiero conservar esta mirada mansa y
sostenida que Dios me ha dado.

“Que tu vida de hombre sea el basamento sostén de tu
obra. La poesia de San Francisco de Asis es la poesia de San
Francisco de Asis, porque detrds de ella, estd la vida de San
Francisco de Asis.
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«E] dia remoto en que se pueda hacer ’la historia,l del pen-
samiento americano, Vaz Ferreira aparecerd como Sécrates en
la Grecia antigua’. . g 9

“«],as generaciones anteriores a mi, la mia, no me preocu-
pan mayormente. Las que se anuncian {Esas si! {3

“Hay que hacer destacar, dia,a dia, el valor de la mistica
espafiola, mas digna de amor, y mas concreta y viva que la pla-
ténica y la plotiniana.

“San Juan de la Cruz, Fray Luis de Leén y Santa "Teresa de
Jestis, son los misticos sublimes de la musica. Algo asi como el
Mozart, el Beethoven y el Schumann... Loyola serfa el Ri-
cardo Wagner de todo eso.

“La mistica espafiola es musica.

“En poesfa: innovar o morir. Esto es cierto y terrible.

1933: UN REPORTAJE AL DOCTOR EMILIO ORIBE,
POR EL PERIODISTA JUAN CARLOS ALLES

Alles fue a entrevistar al Dr. Oribe en su casa de Pocitos
y publicé su reportaje en Mundo Uruguayo en 1933.

Después de recordar el tiempo en que el Dr. Oribe habia
estado en San José, dice:

“Y ahora, otra vez aqui, en Montevideo, en la casa del
Poeta, en Pocitos, bien cerca del mar, de nuevo escuchamos
aquella lenta voz. Dijo Oribe en esa oportunidad:

“Amo la sabiduria y la libertad. Me repugnan el lujo, la
comodidad, la sumisién, la ostentacién y la petulancia.

“Intimamente, necesito la certidumbre de afectos profundos
y duraderos. Tengo la poesia de carne y hueso en mi casa”.

LA VOCACION

“Descubri mi vocacién a los quince o dieciséis afios de edad.
E_mpecé a sentir la poesia del campo en periodos vacacionales.
Siendo estudiante, escribi los primeros poemas.

“Forméabamos capillas y adorabamos a Darfo, Herrera y

Reissig, Vasseur, Jiménez y a los franceses del simbolismo.
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{CUAL ES SU MEJOR LIBRO?

—Prefiero “EL NUNCA USADO MAR”, “LA COLINA
DEL PAJARO ROJO” y “LA TRANSFIGURACION DEL
CUERPO”. Mis mejores sonetos son los de “EL NUNCA
USADO MAR”.

;CUAL ES SU MEJOR POEMA?

—Esta entre cuatro: “LA ESTRELLA Y EL GRANO DE
TRIGO”, “EL POEMA DE LA DONCELLA Y EL AVEY,
“LA LEYENDA DE LAS AMAZONAS” y “AVION DE
SUERNOS”.

EL PENSAMIENTO FILOSOFICO

Siento afinidad por la direccién filoséfica en zig zag: los
eléatas, Platén, Plotino, San Agustin, Descartes, Espinosa, Ber-
keley, Bergson... También tengo gran predileccién por el ra-
cionalismo.

{LAS LECTURAS?

En poesia, prefiero lo universal y lo que tiende hacia las
ideas y los altos simbolos y se expresa en formas dificiles y
bellas. No me interesa lo regional y patriético. He dicho mis

teorias y preferencias en “POETICA Y PLASTICA”.

LA CREACION ARTISTICA

Mi proceso de creacién es el siguiente:

En trabajo, domina el azar. Nunca he podido conquistar una
libertad suficiente como para dedicarme a escribir.

Siempre he escrito en instantes libres, dentro de otras pre-
ocupaciones. En ese caso, la creacién aparece como una evasién
divina.

Mis que la sensacién directa, actian en mi, el recuerdo y
la contriccién. Necesito silencio y soledad, pero aun estando en

pablico, puedo trabajar. En un poema: “LOS PAJAROS
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DE ORO” dije algo de lo que me ocurre con ,la miusica. Luego,
puedo olvidar la musica y seguir la ensofiacion que aquel arte
despierta en mi.

La cultura no es tan necesaria como la Naturaleza. La sa-
biduria me guia tan firmement.e como el d_los ]?an. .La medi-
tacién, el analisis, la penetracién en el misterio rehglos’o y en
lo racional, constituyen aventuras tan fecuncl.als para mi, como
los estimulos del sentimiento y la contemplacién del cosmos. ..

1934: TEORIA DEL NOUS
PRIMER CUADERNO NOUS: AVION DE SUENOS

Es importante transcribir la definicién que da del NOUS:

“La inteligencia de que se habla aqui es la que proviene
del “NOUS” helénico de Anaxagoras, se vincula con las _1deas
platénicas, se purifica en Aristételes y la escolastica, asgende
sobre el misticismo plotiniano, avanza en los tiempos, circula
en Descartes y en Hégel y se diversifica dispersindose en los
hombres de hoy”.

O sea, decimos, nada més y nada menos que la idea del
espiritu o de la inteligencia a través de todos los grandes pen-
sadores de la humanidad.

En cuanto a los pensamientos sobre la poesia que aparecen
en TEORIA DEL NOUS, sélo citaremos los que creemos indis-
pensable conocer. Tales son:

“El sentimiento empafia el cristal del pensar discursivo y
los verdaderos poemas, como las sinfonfas, terminaran por trans-
formarse, si quieren perdurar, en obras arquitecténicas y en
grandes edificios de ideas.

“La Idea siempre trabaja para que la poesia pueda entrar
en la universalidad.
~_ “Un verso perfecto, siempre contiene en si una emocién in-
finita, aunque no exprese nada.

“La palabra en el verso, no debe ser misica, ni color, ni
relieve, ni emocién, ni adorno, ni matiz, sino eso reunido en
sintesis por la inteligencia. Es decir, idea pura”.
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1933-34: ANOS DIFICILES

Debido a la dictadura impuesta en el pais, cesa en su cargo
de Consejero de Instruccién Primaria, Dicta clases de Litera-
tura y de Filosoffa en los Liceos de Ensefianza Secundaria. So-
porta una gran penuria econémica.

Traduce a Lucrecio.

Traduce “La Intuicién Filoséfica” de Bergson.

Ambas traducciones, con fines docentes (INDICE INTE-
LECTUAL).

1938: NUEVOS CUADERNOS NOUS
1938: OBTIENE POR CONCURSO LA CATEDRA DE FILO-
SOFIA DEL ARTE, EN LA UNIVERSIDAD DE LA REPU-
BLICA. Desarrolla una Ensefianza de las Doctrinas Filosé6ficas
dentro de la Estética.

1938: “EL CANTO DEL CUADRANTE”

A partir de este libro, Oribe empieza a utilizar la alegorfa,
el simbolo y los mitos. También comienza a nombrarse con
nombre y apellido en los versos. Respecto a esto, dice en la
Carpeta I de Originales (Archivo Emilio Oribe. Biblioteca Na-
cional):

“En la poesia espaiiola, el primer ejemplo que se me ofrece,

es el de Gonzalo de Berceo en las lejanias del siglo XIII. All{
habla Berceo de su intervencién personal en el arte de trovar,
como si fuera un tal, denominado Gongalo.

“Gongalo le dixieron al versificador que en su portalejo hizo
esta labor”,
El conocido soneto de Ronsard a Helena, dice:

Ronsard me celebré
en el tiempo en que yo era bella

“Blaise Cendrars (1887-1961), en un poema de 1913, cita
su nombre:

“Di, Blaise, estamos muy lejos de Montmartre?
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Entre los espafioles, Miguel de Unamuno, a prmc1p11())s de{

: e menciona a si mismo_, con la_ totalidad df: su nombre, a

s}glo,ds n soneto de principios de siglo. En varios poemas, usa

- i)rl:e Miguel, entendiéndose que se refiere a €l mismo. En
fllnns?)rx?eto del 24 ée marzo de 1924, vuelve a insistir:

Mas no vale, Miguel, que te desveles

»

Respecto a su libro “EL CANTO DEL (,EUAI?R,ANTE :
dice en “LA ESPUMA DEbLA ETERNIDAD?, refiriéndose a

ombre al libro: :
o e o e hlioné SEL. CANTO DEL CUADRANTE’
(1938) recibi las mayores felicitaciones. Fue un poema dfe ex1t;)
inmediato a pesar de las abstracciones y de su oscuridad formal.
Para mi, en él habfa llegado a terminar la unidad significativa
del poema filoséfico, gracias a los objetos sensibles y }os resor-
tes descriptivos captados en la realidad que me 0f1:ec10 el patio
de un liceo donde yo ensefiaba entonces. Alli habia una garza
blanca y un reloj de sol, ani)k()los gler?entos bellos en si y muy
ignificativos para mi natural destino”.
Slgm%ia la Il&TRODUCCION al poema “EL CANTO DEL
CUADRANTE” dice: ' .

“Con alguna frecuencia, en los Gltimos tiempos, me he de-
dicado a observar una garza blanca que viene a posarse sobre
un reloj de sol. Me adelanto a la hora de.trabajo y por unos
momentos soy pura contemplacién y ausencia, en un gran patio.
Antes de dictar clase, imagino desde un banc}o. m

Al patio baja la luz infinita. Frente a mi, !a meridiana del
cuadrante. Las horas pasan a través de una linea de sombra.
Las IX X, las XI.

S ‘I‘L; lgzslrza, blanca viene una y otra vez desde el fondo del
jardin y se posa sobre el reloj de sol. El ave picotea insectos.
Después se inmoviliza. Hasta que llega la hora”de irme a clase.
Asi, casi todos los dfas en el patio de un liceo”.

Si analizamos el poema vemos que en €él, hay dos elementos
de la realidad que han llamado la atencién del poeta: por un
lado, el cuadrante del reloj de sol, que marca el paso del tiempo,
que no se detiene nunca”. :

“Todo transcurre” dijo Heraclito. Pero no sélo transcurre
en el cuadrante. Con el tiempo, también se va nuestra vida.
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El otro elemento real es la garza, que como todo ser vivo,

estd destinado a perecer. Por esta condicién de no poder sobre-
vivir al tiempo, el poeta se siente identificado con la garza.

Su anhelo es que el artista, por su condicién de tal, pueda
triunfar sobre el tiempo; que no devenga, no decaiga, no muera,
por lo menos en su creacién poética. Pero sabe que en él también,
todo es mudanza, fugacidad, y ha de caer vencido por el tiempo
“que triunfa y no perdona”. Para representarlo en su esencial
caracteristica, crea el mito de la serpiente, porque ésta mata. Y
ademis, es escurridiza. Dice que si se la quiere quemar con el
fuego del canto, salta y se convierte en Salamandra, que anti-
guamente se identificaba con el fuego, que todo lo destruye.

Ya se conciba como serpiente o salamandra, el Tiempo no
se detiene nunca. Es una fiera que jamis serd vencida y que
inevitablemente, devorard el fuego de la vida. En el pasar de
las horas del cuadrante, el poeta ve una ley de muerte. Por eso
dice, que Emilio Oribe escribe esta elegia al tiempo que lo mata.

EL CANTO DEL CUADRANTE

Divide el poema en siete partes. En la primera, da los ele-
mentos de la realidad sensible: el jardin, la garza, el cuadrante.
Dice que en ese jardin, “los mitos vuelven a la mente”.

Platén consideraba el mito, como un modo de expresar cier-
tas verdades que escapan al razonamiento.

El mito, también fue usado en el Renacimiento y por au-
tores idealistas como Schelling, que supone que la mitologia es
indispensable para entender el sentido del desenvolvimiento his-
térico.

En la época contemporinea, se estudia el mito como ele-
mento de la historia humana.

Oribe dice que los mitos le permiten ser “el estrellero sutil
de no trovados mundos” y que sus mitos “estin cargados de
ideas”.

Al decir que “los mitos vuelven a la mente”, sugiere su
intencién de crearlos y en realidad lo hace al identificar al
Tiempo, con una serpiente o una salamandra, que devoran el
fuego de la vida.
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En este jardin

los mitos vuelven

a la mente.

El tiempo es la serpiente

sin principio, ni fin.

jUna garza de plata en un cuadrante!
Yo la dibujaria

luchando con una serpiente

al fin de esta poesia.

Puente sobre el tiempo, el cuadrante
se afirma en duracién e idea pura.
La ley del universo

busqué en su arquatectura.

cseess s s s s e s st e e
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La garza, toda enigma y transparencia,
esclava del instante,
es mi existencia.

En la segunda parte del poema, se afirma el destino de
muerte de la garza: por el fuego que trae en la boca la ser-
piente: mito del Tiempo.

II

La serpiente trae en la boca el fuego
que fundird el mineral de la garza

En la tercera parte se da la idea de fugacidad:

es en vano buscar las horas.
Cuando nos disponemos a verlas
ya han fugado hacia otras auroras.

. . ‘3

En la parte IV, se insintia la esperanza de que la poesia

triunfe sobre el Tiempo. Pero el poeta sabe que €l también ha
de caer, pues es mudanza, fuga, instante.
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jUna garza de plata en un cuadrante!
Yo la dibujaria

triunfando de wna serpiente.
Victoria sobre el Tiempo es la poesia!

jQue sea el Arte el vencedor del Tiempo!

........................................

Pero en playa de tiempo o de olvido,
también he de caer, abandonado.

.......................................

Pues soy mudanza, fuga, instante.

En la V parte, insiste en la idea de que la serpiente del
Tiempo devora el fuego de la vida. Es inttil que el poeta quiera
quemarla con la llama del canto, porque entonces se transforma
en Salamandra, es decir, en fuego. El poeta pregunta:

¢La Salamandra del Tiempo
devorard el fuego de la vida?

Por un momento piensa que un ente de Belleza, Heroismo
o Amor, pueden triunfar sobre el Tiempo, al que llama: “el que
triunfa y no perdona”.

Ah, no! Un mito de arte, o bien, un ser puro,
podrd, grité, con el anillado torbellino!

En forma de cuerpo, conciencia o enigma,
tendrd que darle batalla en el camino.

—Sélo un ente real de Belleza,
de Heroismo o Amor,

triunfard del que triunfa y no perdona,
y sobre el monstruo ha de alzar su resplandor!

En la parte VI dice:

—Que sea el Ser el vencedor
del Tiempo!, grité

........................................

jQue el ave ahogue
el furor de la serpiente,
al final i
esta elegia _ . ,
wa Emilio Oribe escribe al tiempo que lo mata!

Y contestéme el eco:
—Emilio Oribe,

la serpiente es inmortal!
jInmortal!

Sea serpiente o salamandra, ell tiempo
devorard el fuego de tu vida!

PRI
......
........
.........
.............

;Esa fiera jamds serd vencida!
EL tiempo

es la serpiente

inmortal!

En la parte VII, se afirma la fatalidad del ser, que esta
condenado a morir.

.
........
........
.............
.........

;Por qué el Ser

vy sus formas
veo en cielos lucir, y amar, y arder,
si la ley de lo creado

2
es el perecers _ ,
;Qué es entonces el Tiempo del guadrante.?
;Por qué en éste miro correr cemza OSCUras
¢Por qué una ley de muerte, al leer las horas
leo en su arquitectura?

Un hermoso poema de “EL CANTO DEL CUADlRAN'SI;EIe,
en el cual la categoria inteligente, trata de.ocultar 0 s;an . ;
es “AVION DE SUEROS”, que fue el primero que € po

blicé en “CUADERNOS NOUS”. ' 5
il lﬁ? ;I:mto de partida de este poema, segn nos c9nfeso :;
poeta, fue el desengafio sufrido al idealizar en demasia a u
mujer,
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Desde que ot sus mzi:icqs,

me dominé propésito gigante:
agregarle unas alas al mito, "
pastas y estremecidas, de diamante.

Como de acuerdo a sus principios estéticos en esta etap
de su creacién poética, los sentimientos son limitantes y estre-
chos, y deben estar revestidos de finisimos elementos intelec-
tuales, buscé un objeto que, como el avién, pudiera servir de
simbolo de algo que se eleva colmando de esperanzas a quien
lo contempla, pero luego puede caer, llenindolo de desolacién .
y angustia. Pensamos que con este procedimiento estético, el
poema gana muchisimo, pues al salir de la érbita sentimental,
que muchas veces s6lo tiene valor para el que vive y sufre la
experiencia, puede ser el simbolo de cualquier fracaso, lo que le
da universalidad y belleza intemporal.

I

Extremada intencion,

la mial Y trascendente

. Y o

ingenieria! )

Construir, y no en Suenos solamente,

ese nuevo arquetipo y atribuirlo a Platén

o e R e T S S, ) SETR

AVION DE SUEROS
I
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v darle por alcdndara la esfera
de la idea pura.

.
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Mas él, como un juguete su au:da.clm
qued6. Se hizo un campo de aviacion
sobre mi corazémn.

Fue mio un aeroplano
que no iba mds alld
del alcance de la mano.

s e s e
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En lugar de ascender de_f‘rente en frente
4 torres en el éter de cristales,

nunca dejé sw atmdsfera de lagos.
Cisne del corazén, no de la mente.

Volando hacia otras frentes,
en suefios lo entrevi:
era un guarismo espléndido de alas transparentes.
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v
su vuelo empezd a ser continuo
hasta embriagarme el vino victorioso
del motor, haz de llamas en reposo.
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Yo lo vi descender

Con canto vacilante .
fue al abismo.

Grité: ;Va a arder!
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Entonces él, al son de un suave viento,
mientras volaba siempre en torno mio,
mabsicas dié al azul de tanto en tanto.
Después, su movimiento,
cuando yo lo adiestraba noche y dia
llegé a ser melodia,

érfica cifra, y canto!
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Cayé sobre su campo de’ aviacion:
es decir, sobre mi corazon.

)
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La angustia

ha de ahogar

en mi labio el cantar,

siempre que yo recuerde aquel avién
caido, todo en llamas! sobre ¢l campo
del corazén.

Que si un glorioso mito sofié de intencidn magica,

..... M o R R Rl P

herramienta de suefios equipada
para irse, y nunca mds volver,

—Ah, nunca mds volver del Tiempo y del Ser puro. . . — 4

tan sélo el duesio fui de un aeroplano,
frdgil,
pequetio,
oscuro,
que no tba mds alld
del alcance de mi mano!

A continuacién, el poeta da la siguiente NOTICIA :

“Este poema podria ser el de la imagen del conocimiento
humano. EI hombre suefia con poseer una valiente herramienta
de conocimientos intuitivos, poéticos y misticos, que lo condu-
ciran hasta las eternas fuentes del Ser.

Pero lo que la razén logra aprehender, no va mis all4 de su
mente y del concepto que tiene de las cosas. Por eso, lo sofiado
por la mente, cae sobre el corazén, tornandose en dolor.

Otro poema del libro “EI, CANTO DEL CUADRANTE”

LOS ALTOS MITOS
En la Carpeta VI del Archivo Emilio Oribe, en la Biblioteca

Nacional, est4 la explicacién del autor sobre el sentido de este
poema, que esta dividido en catorce partes.

Dice que su origen, est4 en una meditacién escrita por él,
en 1925, que fue incluida en su obra “POETICA Y PLASTICA”.

Una persona de su amistad, el mis feroz cultivador del yo que

€s:
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ha conocido, partiendo de Berkeley, ll?gé a negar la ex1st:;1,c;2
las estrellas. Las luces de éstas, seglin esa persona, no seri
g l4mpagos de cierta época tormentosa del planeta.
- E:el ar:epmi “LOS ALTOS MITOS” descansa en esa ide”a, pero
fundgmenta en una explicacién de fuentes plat(:)n%cas”.
i El poeta no dice cuiles son esas “fuentes platénicas”. Pero
4ci ocerlas. : '
in fdgzltrl;ieclglr;tén, reducir el conocimiento a la sensacién, es ani-
qmla‘l‘};s cosas sensibles sélo son una copia imperfecta de las
Ideas, que son lo tnico verdadero que existe. ; %
“En una vida anterior, antes de que el alma estuviera u;n
da al cuerpo, podia r;colrreé 61311 mundo inteligible y contemplar
Bien e la Belleza. .
- I‘(jzziscgzi “en la}: carcel del cuerpo” el alma ha perdido con-
tacto con las Ideas; de ahi la relatividad de lo que logra apre-
»
hendl%rn.su Di4logo “La Reptblica”, Platén crea la Alegorfa de
» Cz‘l“Srir;;Aed, dice, a un cautivo encerrado en upalcaverpa,
cuya abertura estd alumbrada por una hoguera. Si Iefcaéltné(;
esta de espaldas a la luz, sélo verd sobre la pared de ondo
la caverna, la sombra de las figuras que pasen. Tolmar'a esas
sombras por realidades. Si lo sacan de la caverna, a Ffimglplo
quedar deslumbrado. Le ser4 dificil adapt.arse ala realidad. ,
Para Platén, el hombre toma por reahdad(j,s los o/bjetosdta
como le llegan a través de los sentidos. Pero.est(‘)s sélo lz ?ln
una apariencia de las cosas. Y hasta esa apariencia depende de
la mayor o menor perfeccién de los sentidos de cada uno.
Solamente por la dialéctica (arte de razonar) puede llegar
hasta las puras claridades de lo inteligible.

En el poema “LOS ALTOS MITOS”, hay una controversia
entre dos sombras que dialogan. La que se 1d§ntlf1ga mas con
la personalidad del autor, fiel al pensamiento filoséfico de Par-
ménides y de Platén, sostiene que las estrellas, a pesar d’e que
Su realidad haya sido tan venerada por Fray Luis de Leén, no
son sino altos mitos, es decir, ficciones. :

Es el ser humano el que suefia la existencia de los astros.
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La otra sombra, en cambio, afirma la realidad estelar.
Oribe dice: “Este poema, publicado en 1938, fue escrito en
1935, época econémicamente dificil para mi, a causa de una
dictadura que se impuso en el pais. ,
“Paradojalmente, fue un periodo muy fecundo e impor-
tante en mi trayectoria creadora y docente. :
“El poema “LOS ALTOS MITOS” es una respuesta a las
ideas que sobre el cielo estrellado, manifest6 Fray Luis de
Leén en una de sus obras, bajo la conviccién aristotélica, me-
dieval y renacentista del universo nocturno que él concibe y
canta como la realidad méas potente y gloriosa que existe”.
“El cielo estrellado estd ahi, dice Oribe, nuestros ojos lo
captan; en esto, el hombre comin y el metafisico y el poeta,
coinciden totalmente, >
“Pero en “LOS ALTOS MITOS” se afirma lo contrario; los
astros no existen, ni cantan (Pitigoras hablaba de la misica
de las esferas) ni describen érbitas célebres; son ficciones de la
mente y nada més. ]
“Todo el poema es un didlogo filoséfico y poético sobre
el tema, y se inclina por un idealismo metafisico berkeliano y
personal”.
En los versos finales, el poeta retine a las dos sombras
antagénicas con lo cual deja planteada la duda acerca de la
real o fingida naturaleza de los astros. 3
He aqui algunos versos del poema “LOS ALTOS MITOS”
en el cual, el yo del poeta, “diamante ltcido” “desdbblase en
dos sombras” que dialogan:
En la primera parte del poema: “LA GRAN LEY ESTE-
TICA” dice una de ellas:

I

—Miro el cielo nocturno
colmado de altos mitos
que fingen astros, llamas, movimientos.

Aqui, lejos de ellos,
NOSOLTOS existimos,
mas no alld las estrellas aunque brillen.
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La otra sombra dice:

—La ley del universo i
o mds de ser moral y fisica, es estética

cee s s es e e
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El acto y la materia perduran si son bellos;
de lo contrario, mueren!
El cielo, ardiendo en mundos,
es bello!
jEs bello!

z d ,
;Lo mds bello que alcanzan nuestros limates!
;Por tanto, existe!

La primera sombra le replica:

—Ay, Poeta! oo

;jEse cielo es apariencia: ,
;Cada astro es la palabra de una Idea!
T4 lo has dicho: .

la ley del Universo
es una ley estética.
;Su orden matemdtico s del alma
Del alma o
las imdgenes,

hwyen al cielo, y viven /
como formas y mitos en los astros:

ceesss s
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Las esferas
no cantan!

Giran _ o
en nuestra intvma CONcClencla

y tan sélo alli viven.

vee
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—El griego crey6 en ellas
tanto como en sus dioses! _
—Mas ;dénde estan sus dioses?

En la parte III, es evidente que el poeta se inspira en la
teorfa platénica de la reminiscencia. Se titula:
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mundos vi que eran mMitos,

EL ORDEN DE LA MENTE ' . oy Hawmas, i
. ' ; Lrdnsibos. v
—Porasy .. Coensielade GG o AU ey
estrellas en la noche vemos, O ceccccrrceeirnrninny
desde que los efimeros sofiaron, vV

pensaron vy creyeron,
al hundirse en hondisimas tinieblas nocturnas,
ardientes las pupilas aim por la luz sin limites!

LAS FIGURAS DIVINAS

Estd, toda, en las almas,
la realidad anémima

del cosmos: ‘ ‘ . .
“,l desierto silencioso de Dios

que dijo Eckhart.

....................

V1
LA INEXISTENTE LUNA

—Si contemplas, de pronto,
hacia el cenit la imagen de la luna,
no afirmes nunca:
La luna, si.
La luna fiel.

Y es que, caida el alma

de la ordenada luz de las ideas,

en donde feudos de diamante tuvo,
levanta de si lagrimas

de oro, y por las grietas de los ojos,
remaniscencias vive al crear los astros!
Desde el limo en que yace,

cuando mira, lamenta la insula platénica.

.............................................

v
LAS FORMAS REPRESENTABLES

No existen las estrellas!

Son altos mitos! Ella si es la verdad.

............... La blanca luna existe!
Sin la frente del hombre, Porque, tampoco
vacia estd la frente de la noche! ella es!
T4 si, La pobre es un infiel fantasma opaco!
en cambio, existes! —La luna...!

—Si, la luna.

La luna no es la luna,
Es el reflejo

de la tierra en el éter.

.....................
....................

Y vyo!
Nuestra es la gran desdicha de existir
y atribuir existencias!

—Avy, Fray Luis de Leén!
Ya levanté los ojos!

Miré el cielo cantado
por ti! Y en sus silencios,

De todos modos, el poeta comprende, que no se puede vivir

sin los astros. Por eso dice en la parte XI: “L,AS MITICAS
ESCOLTAS”:
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—Mejor que con palabras que son tierra,
loard a Dios el espiritu,
a través de la nada de esos mitos!

No es poder del hombre
quedarse sin sus miticas escoltas,
de la gran frente azul borrando estrellas.
Reales o fingidos,
vivir nadie podria sin los astros.

Uno de los méas hermosos poemas simbolistas del libro “EL

CANTO DEL CUADRANTE?” es:

LA ROSA DEL SABIO

Tiene por acipite, un verso de San Juan de la Cruz: “Qué
bien sé yo la fuente”. .. En él, aparece la rosa, que el poeta eligi6
como simbolo de su poesia, en recuerdo de sus antepasados, los
Oribe, que segtin dice en “LA ROSA CREADA” firmaban sus
obras “con una rosa nada mas”. 3

En él, reconoce que sus versos “son la dificil ciencia”. Pero
afirma que dos elementos los haran perdurables: la Miusica y
la Idea. Piensa que algin dia serin comprendidos: “Transpa-
rencia hacia los universos”. Dijimos que en “POETICA Y
PLASTICA”, expresa que lo que le interesa son “las generacio-
nes que vienen”| Las que se anuncian! Esas si”.

En la Biblioteca Nacional, estin los borradores manuscri-
tos de este poema, que en un principio se iba a llamar “EL
PETALO” y que después de sucesivas correcciones, quedé como
el que definitivamente aparece con el nombre:

LA ROSA DEL SABIO
I

7 & z
Qué bien sé yo la rosa
que aroma vy piensa,
aunque es la noche inmensa!
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Esa “rosa que aroma y piensa” es la poesia inteligente.
para significar que ella es obscura, dificil de interpretar, el poeta

& »
emplea una imagen: “es la noche inmensa”.

jQué bien sé yo una pensante frente oscura,
carne del mito, miimero impasible!
Ella es la poesia pura.

La frente que piensa, crea el mito y la musica, que para
Pitigoras estaba unida al nimero.

Una rosa inteligible
entre la Misica
y la Arquitectura.

Con estos versos da las caracteristicas que para él debe te-
ner la Poesia: Inteligencia, Musica y Belleza. Las sinestesias
aparecen en las distintas sensaciones que sugieren los elementos
de que se compone su poesia.

Versos

mios. Hoy, la dificil ciencia.
Transparencia

hacia los universos.

El poeta reconoce que sus versos son dificiles de interpre-
tar, pero estd seguro de que en el futuro serdn transparentes,
con el advenimiento e imposicién de una poesia de Ideas.

II

Al impuro momento

le ordeno crear vy crea.

Se arraiga en la miisica el pensamiento.
El elemento

afirmase en la Idea.

Extiendo hacia el misterio la mano,
en actitud de asir brumas sobre problemas.
Es que mds allé de las filosofias,

sistemas
’
y geometrias

— 103 —



muy aérea vy distante la maravilla
que en mi se did.
Después que ellas han callado
y se han ido, :
en esta orilla
mi poesia y yo
solos nos hemos quedado.
—El olvido?
Ah, no! El olvido no es posible.

en que ahogo lo mejor de mis dias,
he visto una perfecta rosa valiente
que infinito aroma derrama;
flotando viene a mi, como una llama
sobre un torrente.

Misterio y brumas son palabras que pueden aplicarse a
muchos de los mejores poemas de Oribe.

Poesia U A I P e e
Ve

:"z?lz;ciom ~ Noes posible
densa alli, donde la idea,

2 ’ una intuicién sensible

Ast una rosa

: sea;
que piensa.

y sé6lo eso: una rosal
Y la infinita belleza, la estructura
" de un césmico rosal inteligible.

A%

ITI

jQué bien sé yo la rosa
que alumbra y piensa!

. jVersos
La rosa inmensa.

mios! Hoy, evasién.
Evasién de los hombres.
En transparencia de nimeros y nombres,

La rosa que piensa es una imagen para representar la poesia dejan ver el gran misterio universal!

de ideas.
Amo que la evoquen.

No amo que la digan. VI
O bien, sélo acepto las voces gloriosas, Poesia
vy las que me han querido. mia.
Cuando he oido silenciosa
que me recitan, por ejemplo, las diosas y c{ema.
vy no las doncellas. .. Ast una rosa
;Las diosas? que prensa.
_S,j, me he escuchado en ellas!. .. . .. LS 0 el siah a ehela o e s B and w i Etad sl BiRiELS . R Re B
Y en Maria del Sccorro, en Bertha, en Estrella me he oido. VII
v jQué bien sé yo una pensante
Parecidme frente
en esos momentos, oscura!
) — 108 —
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Tras ella, la poesia pura.

Una rosa solamente.

Nada mas que un tiempo inteligente
entre la Miisica

v la Arquitectura.

jQué bien sé yo la rosa
que canta vy piensa!
jSu pétalo es una frente inmensa!

Otro poema filoséfico del libro “EL. CANTO DEL CUA-
DRANTE?” se titula:

EL ROSAL Y LA ESFERA

Para Parménides, (filésofo griego del siglo VI a. J. C.), hay
solamente un Ser. Ese Ser es eterno, es inmévil y no tiene prin-
cipio ni fin.

Es un principio metafisico (u ontolégico) que el Ser es
como una esfera.

. La metéfora de la esfera ha sido frecuente en la Literatura
filoséfica.

Aparte de la tradicién oriental, desde los presocraticos y
muy en particular desde los pitagéricos, la esfera fue conside-
rada como la més perfecta de las figuras. Era pues casi inevita-
ble referirse a ella para dar la imagen de plenitud. El ejemplo
mias conocido es el de Parménides que concibié el Ser perfecto
en todas sus partes “comparable a una bien redondeada esfera”.
La metéfora de la esfera, aparece también en los pitagéricos, en
Platén, en el Timeo (uno de sus Diilogos), en Plotino, bajo
forma de esferas espirituales, en los neoplaténicos y neopita-
géricos y en todas aquellas tendencias en las cuales, la idea de
lo.completo, de lo perfecto, resulta predominante. Aparece asi-
mismo en muchos autores 4rabes y en varios escolasticos me-
dievales.

Se destaca la comparacién de Dios con una esfera infinita
cuyo centro estd en todas partes. La menciona Santo Tomas.

»
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Pascal dijo: “La divinidad es una esfera cuyo centro se
halla donde quiera y la circunferencia en ninguna parte”. Es la
idea de una circunferencia infinita.

La metéfora de la esfera, y en muchos casos, su compara-
cién con la divinidad, aparece en la mistica geométrica, en los
cabalistas y en muchos autores idealistas.

A esto debe agregarse, la idea del movimiento circular como
el mas perfecto de los movimientos, idea que resulta central en
la concepcién aristotélica (Diccionario Filoséfico por José Fe-
rrater Mora. Impresora Argentina S. A., Editorial Sudamericana:
42 edicién, 1958).

En su libro en prosa “TEORIA DEL NOUS” de 1934, dice
Emilio Oribe:

“El gran poeta es el rosal que crea sus rosas en el invierno
y aun estando seco”. Con esto, el poeta quiere establecer la di-
ferencia entre el rosal de los jardines, que sélo da rosas en pri-
mavera, y el rosal del espiritu, para el cual no existen estacio-
nes, sino estados de alma y de inteligencia.

En el libro “LA ESFERA DEL CANTO” dice que “el
concepto esfera, con su atribucién estética, significa desde los
eléatas” (Zenén y Parménides) “la perfeccién ideal de lo pen-
sado”. Si unimos estos dos conceptos, el titulo del poema su-
giere que se trata del poeta y de la perfeccién ideal de su obra.

En “Lectura comentada de Poemas Filoséficos” (Archivo
Emilio Oribe. Biblioteca Nacional: Carpeta VI) dice el poeta:

“En su conjunto, este poema escrito en catorce sonetos,
desarrolla la idea de la multiplicidad en la unidad perfecta (es
decir, el deseo del poeta de alcanzar la perfeccién).

Segtin Emilio Oribe, el soneto VI es uno de los mejores. En
¢l esta la doctrina filoséfica de Heraclito, del cambio y del deve-
nir. Cambia el agua, el fuego, la tierra. “La idea gasta el arco
de la frente”.

VI

El tiempo fluye vy, pasa por la mente,

el agua cae vy escribe en las colinas,

el fuego astral se apaga en hondas minas,
la tierra se transmuta en el torrente.



Ah, todo es cambio: en nieves o en abismos!

La muerte sélo es forma duradera.

Sin embargo, el poeta, en el Soneto VII, imagina poder es-
capar a la muerte total, porque posee la lampara de la poesia.

Ldmpara de diamante que extasias

mi coloquio interior, y que separas

mi vida de otras sombras, con las claras
lanzas de tus agudas pedrerias.

Ldmpara inagotable que conduces
mis pasos, y es por circulo de luces.
Ldmpara del abismo que acompaiias

mi ambicién hacia el vértigo ascendente.
Si. Quédate escondida eternamente,
ldmpara de Aladino, en mis entraiias!

El esquema del soneto X, dice Oribe, es el de una actitud
mistica muy particular. Denuncia el esfuerzo por conciliar la
originalidad del hombre que busca su propio camino, y la luz
o la verdad, que vienen a su encuentro.

Si el encuentro se realiza, se produce la iluminacién, la

gracia. De lo contrario, persistira la dolorosa btisqueda.
Este soneto tiene por acapite el verso de Santa Teresa de
Jests:

“parecia de los dngeles muy subidos” . ..
IX

Los mds subidos dngeles ignoran
que mi alma los busca en otros cielos.
Ella asciende- a rasgar todos los velas,. . . .
sus aves los mil circulos exploran. ... . .
En el primer terceto, asoma la idea platénica de la “Ale-
goria de la Caverna” que expusimos:
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En tanto, al huir de un cuerpo de tinieblas,
cuando asoma a la luz, ve sélo nieblas
el alma, y por los mundos se extravia.

El soneto X, con endecasilabos acentuados en quinta y
, . , Y e . P

séptima silabas, “lnico soneto castellano realizado asi” dice
Oribe, denota una hondisima sed de divinidad.

Afirma que existe imposibilidad por parte del hombre, de
alcanzar, comprender y representar la luz infinita. Sin embargo,
el poeta lo intentard, no por medio de la fe o la ciencia, sino
a través de la creacién poética.

X

Oye mi plegaria en la voz vy el llanto!
Llama en el altar, vy humo, y sufrimiento,
misera de luz, mi antorcha es lamento.
Lagrima y ceniza en un haz levanto!

Mi vida es ritual sobre el cosmos santo!
Y el rezo es miel del mundial elemento.
Yo vi en la noche al arcingel sediento

y con fervor le hice casa en mi canto!

El soneto XI trata de la meditacién del poeta sobre su propio
ser. Imposibilitado para llegar a lo divino, su propésito es rea-
lizar una obra lo més alejada de la tierra. ‘““Sus feudos, nubes
son”. Como en otros poemas, emplea la construccién inversa
para dar mayor énfasis a la expresién principal: “sus feudos”.

En el soneto XIII, se ve el sentido que en el poema, tiene
la palabra rosal, cuando se refiere a la creacién poética.

Cuando en nocturna paz mi desvario

va a admirar la alta esfera que se enciende,
contemplo en mi un rosal que se desprende
por mis ojos, con rosas y rocio.

- Y-aquel otro rosal de un solo estioc
. i :.que nace en:los jardines, y se extiende
Ven taw pequerios dmbitos, pretende
ser en rosas rival del rosal mio.
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Que el rosal de la tierra alumbra en vano
v el de mis ojos siempre estd lozano.
Si aquel se mustia, el mio en cielos viste

con su luz, astros fijos y viajantes,
y al Tiempo va a entregar tallos fragantes.
Sin perder rosas nunca, eterno existe.

Y por dltimo, en el soneto XIV, el poeta expresa el deseo
de ir desde la multiplicidad hasta la Unidad; de las rosas, a las
estrellas; de la fugacidad dispersa, a la Unidad permanente, de
las sensaciones bellas y coloreadas, a la Idea absoluta que las
condensa y explica, porque es lo perfecto, es decir: la Esfera.

XIV

Busca siempre unidad, oh peregrino!
Como las olas cantan en un puerto,
muchos rosales se unen en concierto,
miles de rosas tejen un camino.

Lo miltiple en lo uno es lo divino,
segim la ley del cosmos. Con lo incierto,
crea su amor el hombre en lo desierto.
Nace el rosal del ser, nace el destino!

La perfeccién del todo es simetria.
Un pensar en silencio, una armonia
que asciende hacia su fin, de tal manera

que se hace iwméuil. ..! Mire el pensamiento
cémo el orbe realiza el movimineto
de un rosal que se inscribe en una esfera!

1939: TEORIA DE UNA FORMA
En “TEORIA DE UNA FORMA” Oribe da a conocer una

disposicién formal del soneto castellano, de acuerdo con las ideas
expuestas en la “Percepcién Métrica” del Dr. Carlos Vaz Fe-
rreira.
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Dice: “Se mantendra intacta la disposicién del soneto se-
gan el sentido claro y profundo de lo que él expresa, pero se
alargaran o no, los periodos verbales segin las ideas, las ima-
genes y el sentido emocional del texto, merced a una intencién
solamente valida para cada soneto o para cada uno de los ca-
torce versos. Y todo ello seglin una linea interna de sensibilidad
o de pensamiento, con lo que se conseguira desterrar la mono-
tonia de los cuartetos y tercetos, por medio de una segmenta-
cién musicalizada que llegara a despertar multiples sugestiones”,

ANO 1941

La Federacion de Estudiantes, proclama su candidatura
para Rector de la Universidad.

ARNO 1942

Se concentra en la Metafisica.

1942: VIAJE A ESTADOS UNIDOS INVITADO POR EL
DEPARTAMENTO DE ESTADO, COMO
HUESPED OFICIAL

La invitacién fue para que dictara conferencias en varias
Universidades. Lo hizo en Yale y Berkeley.

1942: Escribe el poema: “LOS CONDORES CIEGOS”
1946: VIAJE A CHILE

Dicta un Curso de Estética en la Universidad de Santiago.

1946: Se funda la FACULTAD DE HUMANIDADES. INTE-
GRA CON EL DR. VAZ FERREIRA, EL PRIMER CON-
SEJO DE DICHA FACULTAD.

1946: “LA LAMPARA QUE ANDA”
Lo public6 en Buenos Aires.
Dice Francisco Villamil: Los poemas: “LA LAMPARA
QUE ANDA” y “LA LUZ DEFENDIDA” pertenecen a la
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tendencia introspectiva simbélica contemporinea, iniciada por
Valéry. La oscuridad del contenido de este tipo de poemas, suele
provenir de la diversidad de mterpretacwnes posibles, lo que
permite la colaboracién del lector”.

En la Carpeta VII del Archivo Emilio Oribe-Biblioteca Na-
cional, se encuentra un comentario de su autor sobre esta obra.

Dice: “Después de haber insinuado el pensamiento de una
poesia que elude la emocién y se escuda en procedencias inteli-
gentes, trataré de procurarme pruebas para meditaciones. Estos
poemas alternan su perfil poetlco y formal, sobre un extrafio
simbolo que me obsede y que guia mi destino.

En algiin episodio de este poema esti sofocada una emocién
vivisima (en el N¢ IIT). Los dem4s, surgen de las profundas
corrientes del ser y del caos al rozar lo cotidiano, e intentan
retornar a sus fuentes primitivas, pero conduciendo una mdsica
inteligible y un sentido alegérico que, si alguna emocién des-
piertan, es por la transfiguracién y alquimia de las imagenes y
las ideas que he logrado ordenar en ellas.

En este poema intento expresar la idea que me he formado
del conocimiento puro.

En la Carpeta N° 5 de su Archivo, dice: “Me encontré
varias veces, mis alld del crepisculo, con Martha Gémez, que
era discipula mia de clases de Filosofia. La acompafié por la
Avenida Agraciada hasta la Plaza Independencia, y al avanzar
la noche, a ella se le iluminaba la cabellera y la amplia frente,
mientras caminaba entre las luces de los escaparates y comercios.
Se trataba de una hermosisima criatura que sentia sabiamente
los misterios poéticos.

Una vez le dije: —Cuando cruzas por las vidrieras, tu ca-
beza dorada se transforma en una lidmpara sostenida por tu
cuerpo.

- Me contesté: —Es una frase lisonjera, pero incierta. La
lampara estd quieta y yo tengo una movilidad desesperante.

—DBueno, te asemejas a una ldmpara que anda.

Pero resulta que las referencias o alusiones simbélicas fue-
ron mucho mis sugestivas. ;No es una de ellas una forma de
denominar el Nous?

Martha Gémez ya no existe. Es toda de los dioses.
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Ademis de este poema, -por su influencia emocional, me
inspiré “LA LUZ DEFENDIDA” y la célebre poesia dQUIEN?

Yo sin ella, jamé4s habria podido escribirla”.

LA LAMPARA QUE ANDA

El poeta considera al conocimiento, como una lampara que
anda. Ilumina primero y destruye despues lo que se creyd co-
nocer.

Ilumina con su luz el alma del poeta, pero éste no se hace
ilusiones: presiente que esa luz ha de extinguirse. Desde su pr1—
mer fulgor, ve enigmas infinitos sin clave alguna. Aun asi,
marcha “firme hacia una torre oscura”, metafora del conoci-
miento.

La lampara

que anda
por la onda

del mar,

vy con sus nimbos

me circunda,
argumenta a esta frente vagabunda,
pidiéndole a mi canto
que responda.

e s e 800

Con ademdn recéndito me imunda
y en el alma sin fondo
hunde su sonda.

Los témpanos que alli dumina

cantan!

Mas yo en la muerte de esa luz presiento,
las sombras que en los mundos

se agigantan.



;Laberinto que anuncia
desde lejos,
un agua de oro
entre drboles afiejos?

O sea, el desengafio que sigue a toda aspiracién de conocer.

En la parte IV, crea la metifora de un jinete que va sin
rumbo entre montafias sin caminos. Pero sigue firme hacia una
torre oscura.

’

Por la luz

va el jinete

v en la albura

de un potro, entre montafias sin caminos.
Va sin rumbo ese esclavo

de destinos.

sMil lunas en su frente
el tiempo
canta?
Mas ya la empiezo a oir:
—No soy de bruma!
Soy de diamante,
y tih me crees de espumal

En mi has de ver,
como hombre,
lo imposible.
La gran clave del mundo,
Y su armonia

D I I N sec e e

Asi voy
firme,
hacia una torre oscura.
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tal vez!
Y en todo tiempo la poesia,
pues soy la eterna y juego a la inasible!

Dardos lo hieren.
. Lo atraviesan balas.
Pero no cae;
su frente es toda de alas,
como paloma duefia de su centro!

VI

El poeta aspira a la inmortalidad. Quiere:
En la parte V, el poeta da a la lampara que anda, o sea al ; & Q

conocimiento, la imagen de una doncella que le encanta. Le

Ser lo que estrellas usan
llama “almendro en flor” por lo bella. Y laberinto, por lo oscura. d

para erguirse
sobre el Tiempo,

Ignoro esta doncella y alli nunca extinguirse.

que me encanta
su 1magen
veo apenas en espejos.
Un rostro oval y puro,
entre reflejos
va al enigma
y mal miisicas
levanta.

En el VIII aduce en su mérito, que es superior al primer
hombre, pues éste no vio mundos, ni hontanares dignos de los
que €] vio en la ldmpara que anda”. La ldmpara, con una “voz
de bronce y de nieblas” le promete que ha de ver “Angeles con
claves”. Esto aviva las ansias del poeta:

VIII
¢Almendro en flor
que en nieves
se abrillanta?

El primer hombre
entre la luz primera,
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que se anuncid en las lunas
v los mares,
no vié mundos,
i abismos
ni hontanares,
dignos de los que yo en tus ojos viera!

D T I R N N

Y Ella,
con una vos de bronce y de mieblas
me dijo ast:

—No torres de tinieblas
alli has de ver,

St, dngeles con claves,
con ldmparas,

con lunas sobre lomas. ..

X

La limpara que anda
vy que no advierte
su andar,
Y que en mis cdnticos camina;
yo la vi,
umindndome la mina

' del cuerpo,

Con la

en cuya entrada
estd el Dios fuerte!

expresién “el Dios fuerte” alude al espiriAtu‘v, al NOUS.

Yo sé que con la ldmpara
iré a vertel
Y que ella alumbrard
con lengua fina!
Ya el pozo de mi sangre
se ilumina
con el fuego |
que clama: jAqui no hay muerte’
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¢Y por qué

no he de amar el :zmulacro
de esa limpara;

el brillo hirviente vy sacro
de esa ldmpara que arde sobre el pozo
de mi sangre,

st enciende alld en la hondura
un circulo que es hostia

estrella pura;
nunca mortalidad,; si, eterno gozo?

Al poema, en la Antologia de 1965, sigue la NOTICIA. Dice
el poeta:

I

Céantico del conocimiento considerado como una limpara
que anda, e ilumina primero, y enciende y destruye después lo
que conoce.

2

En diez episodios, los distintos modos de conocimiento que
yo concibo, estdn expresados por medio de experiencias y en
anécdotas que s6lo presumen ser alegéricas interpretaciones.

3

El resultado es el mismo; sea evasién, memoria, racionaliza-
cién o acto intuitivo, el premio. final del conocimiento, siempre
es la ceniza de una realidad dada. Con todo, ;qué otra cosa
puede el hombre hacer al saber eso, sino aceptarlo y regocijarse
por ello, divinizando al fin lo obtenido? .

El poeta trata el mismo tema que en “BELLEZA ESPE]JO
DEL SER” (afio 1951) o “EL ESPEJO- DEL SER” (ARS
MAGNA': 1959) expresa en estos versos:

¢El conocer del hombre? ,
Es sélo un-lanto .
de ideas sobre las cosas.

L



Esta estrofa es como un simbolo de la luz defendida: “ho-
guera més valiente”.

Se ve que a Oribe le preocupaba esta limitacién, porque
esta misma decepcién la vemos en su hermoso poema “AVION
de SUENOS”.

Su posicién frente al problema del conocimiento, concuerda
con la teoria platénica de que el hombre sélo puede llegar a las
Ideas primeras, tnico espejo donde se reflejan las formas puras,
por una aproximacién inteligible, por medio del NOUS y te-
niendo como {inico camino la intuicién.

Otro poema que le inspiré Martha Gémez, es:

LA LUZ DEFENDIDA

Y i brillar también tu rostro,

enfrente,

como otra estrella,
sobre el desvario
de ese tumulto que es el pecho mio,
donde eres ancla

que cristal se siente!

Los sentimientos del hombre que la admira, llegan a ella,

« 3 ) . X "
La “luz defendida” es esta hermosa criatura que condensa delicada y fina como un cristal.

en el poeta “su sed de no morir”.

M1 voz mudable clifl Ixﬁl::“

eekehar inaccesible

abstraida. .. i s n ,
triunfé, integrada en ti

del caos terrible.
Juntas las dos, veréis mil claridades.

D T T R R R N

Cuando llego al celeste y sacro asombro

del alma,
ante el enigma de las cosas, Tu belleza
p astro y ancla,
sé que . .
estd en mi bruma.

en silencio,
a pie,
sobre tu hombro
cruza un dngel del Tiempo
y paga en rosas.

Las antitesis: astro inaccesible y caos; astro y bruma, se
emplean para hacer resaltar las perfecciones de la mujer amada
y fervorosamente admirada.

I v

En ti
el cristal
que en llamas se moldea,

Vi una estrella arrojar su ancla ardiente
sobre el caos
de las olas.
Si en el rio
su lumbre heria
oleaje mds sombrio,
la estrella

alzaba hoguera

mds valiente.
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en ti dioses lejanos que me escuchan,
en ti, el sofiar que crea.

En ti la frente,

oh, torre en luz!

clarea,




~en ti un andar de tho: :obrehumano:,
en t1 una vosz .
que escuda
sus arcanos,
en ti un candor mds firme que una tdea.

En mi una torre oscura
sobre abismos,

en mi un sufrir

contra no:ot'ro;
MISMOS.

En mi, el que piensa
y pasa, y no ve rosas
de los tzempo: o
n danza_r de las fuente.f.

El poeta se vale de antitesis, para realzar el esplendor de
la mujer amada. Ella tiene todas las perfecciones. En él, una
torre oscura. Pasa y no ve rosas en los tiempos, ni danzas de
las fuentes.

Oh hermosa joven,
que hablas con la estrella
de la tarde!
wi o Tu frente
luz derrama como un rio.
En tu cuerpo estd la llama
que ¢l astro aquél te infunde.

Yo los dos astros vi y no sé cudl brilla
mds, ‘_

st el que en lo fijo es maravilla

o0 el que en ti veo en fragil busto darse.

VI
Luz defendida

eres.
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Luz que condensa
mi sed de no morir.

Defiéndeme de ti,
luz defendida.
Dcfzende esa absoluta ola de vida
que alza en tu boca
umbral para el misterio;
Todo ha de separarnos!
¢La esperanza - I
BT 3 ‘te escuda, acaso?
gEnczendes nubes o imperio
v alli has de ser
lo que jamds
se alcanza?

Este hermoso poema es realmente excepcional en esta etapa
de la creacién poética de Emilio Oribe. Debi6 ser muy poderosa
la atraccién de Martha Gémez, para que el poeta dejara a un
lado los simbolos y las alegorias y expresara su”encantamiento
sin recurrir al “pectoral de brumas” que segln él, debe llevar
toda poesfa verdadera. Lo tnico coincidente, es ese aire de no-
bleza y fina esplrltuahdad que jerarquiza toda su poesia, y -aqui
se expresa en términos de admiracién y amor, que-se dan a tra-
vés de las mas bellas imégenes.. .

El tercer poema que dice le inspird Martha Gomez, es

{QUIEN?
;QUIEN?

En la primera parte, canta el misterio de la vida. Escuchar
un canto en la noche es sentirse conmovido por un mundo de
sentimientos: emoc1ones, recuerdos, nostalgias, tal vez temor, o
ilusién y sobre todo, misterio. En ese canto hay una clave, “Emi-
lio Oribe siempre am6 las claves” dice en “PANTA REI”. Para
oirla nacemos 'y sufrimos.” Sin-embargo no podeémos desc1frarla.

o sugiere con la metafora: “de noche”. ‘
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I

Nace el cantico en limos mds profundos
del alma, vy se hace enigma en los rosales
del cuerpo, y se lo explican a los mundos
arcdngeles con libros de cristales.

La Vida es un canto que se escucha
de noche y no se sabe quién lo canta.

En la parte IV, habla del misterio de la creacién poética.
“El canto que te escuda cuando vienes” “a situarte en mi alma
antigua y sola”, “;Quién lo escribe en el lino de mis sienes?”

Su clave, estd sepulta en lo presente.
Para oirla, nacemos y sufrimos.
Sin descifrarla, con la boca ardiente,
bebemos las tinieblas y morimos.
v
En la segunda parte, aparece el mito de la serpiente, que
Oribe creé como simbolo del Tiempo que todo lo destruye, que
devora el fuego de la vida.
El poeta quiere que antes que ella arroje a la amada en la
muerte, ésta oiga el canto que la nombra.

El canto que te escuda cuando vienes

a situarte en mi alma antigua vy sola.
Quién lo escribe en el lino de mis sienes?
Quién lo azula en el ala o en la ola?

No sé. Pero en la noche en que existimos
rumor eterno vy vago se levanta.

¢La vida? Es sélo un cdntico que oimos
como en suefios. .. T4 sabes Quién lo canta?

Un hermoso poema del libro “LA LAMPARA QUE
ANDA?” es:

II

Habrés de oir el canto que te nombra
frente al Bien o ante el Mal de rostro ciego,
antes que arroje en ti fruto de sombra

la serpiente que apaga todo fuego.

En la tercera parte, se exalta lo divino del canto. El poeta
ignora si los labios que cantan serin nieve o ceniza, pero sabe
que son divinos.

111

POESIA ETERNA

El poeta siente, por intuicién, que “algo existe”: en las for-
mas bellas, en las estre]las, en él, en los seres que mueren “y
nos hacen creer que existen”. Mlentras va hacia la muerte,
plensa que algo podra indagar y explicar. Por todas partes ve
enigmas. Pero imagina que aunque todo muera, algo puede ha-
cerse sentir a los demés en algin canto. La Poesia puede ser la
belleza inmortal.

La vida es sélo un canto que uno escucha
en suefios y no sabe quién lo canta.

D I R R A I TR T R R I e e

St los labios que cantan serdn nieve
o cemza, lo ignoro; son divinos.
Repitiendo el cantar que nos conmueve
cudntos dioses vendrdn por los caminos. ..!

POESIA ETERNA

Algo existe.
Si. Necesario es
que algo exista.

El dltimo verso, sugiere la emocién infinita que emana del
canto.
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oo En la formas bellas, ,
on las cosas que perecen o estdn ahi.

LA 878 % 08 08 8:0we 8868 66 60 0 e e eee .

En ellas.-En las estrellas. En mi. .
En ese algo
de las cosas vy seres que estdn ahi,
Yy mueren, y nos hacen creer
que existen,

en ese algo,
algo mos serd posible conocer.
Poesia eterna
puede ser.

mientras muero,

algo me serd posible indagar

y hasta espero

que de tanto enigma algo se podré expresar.

La expresién: “mientras muero” es sinénimo de ir mu-
riendo, de devenir hacia la muerte.

Enigmas en las frentes.

Enigmas los instantes vy las cosas.

Los motivos, las fuentes, los diamantes. . .
Los muertos o los vivos.

Enigmas las ideas de las rosas.

L AR D R I I N I T A S SR, “ e e ea a0

Las rosas, simbolo de las creaciones poéticas, se elaboran
con ideas, cuya procedencia es un enigma.

puede ser que antes de morir
algo podamos hacer sentir
a los demds, en algin canto,
alguna vez,

aunque no sepamos decir

51 es llanto

o lo que es.

Eso que nunca hemos de comprender
con absoluta claridad,

vy .que le da al canto iwmortalidad
poesia eterna

puede ser.

B T T I B AT

Poesia eterna, aureola
de claridad o mito: enigma o desnudex.
Poesia, si, la inmortal belleza es.
Existe, sola
en la secreta ola formal que perece en tanto
que existe.
Y en algin canto
de poeta,
alguna ves.

NOTICIA

En el otofio de este 1942, después de un dia de viaje, des-

-cendiendo por el rio Uruguay hacia Buenos Aires, ya muy en-

trada la noche, bajo una plenitud lunar manifiesta_y brillantez
al mismo tiempo que contemplaba las aguas turbias, concebi

-los siguientes ritmos:

Sobre el fluir de una ola
que apenas vemos,

antes de morir,
existe algo.

Después, frente a los juncos, las islas, los incendios y los
mundos, fue completdndose el sentido del poema en honor de
las realidades que han tomado el existir como una tarea eterna.

{Es que la ley del universo sigue siendo para mf una ley
estética, y si algo quiero expresar en lo escrito, he de decir que
me parece que aspira a ser el canto que necesariamente acom-
pafia como realidad auténtica a nuestras creencias de que las
cosas existen?... Pero, jel algo de ellas se me dara al fin como

. : e {
‘una necesidad estética puramente objetiva? ;Poesfa eterna

puede expresar eso?
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Afios 1948-1949: “LA ESFERA DEL CANTOQ”
“LA INTUICION ESTETICA DEL TIEMPO”
“TRASCENDENCIA E INMANENCIA EN POESIA”
“LA SALAMANDRA” (“EDICIONES NOUS”)

“EL UNICO Y OTROS POEMAS” (“EDICIONES NOUS»)
En “LA INTUICION ESTETICA DEL TIEMPO” dice

Emilio Oribe:
“¢Es posible la vida humana, su belleza? ;La vida humana
en toda su grandeza: lo corpéreo, lo espiritual y lo histérico?”

En mis meditaciones sobre el Tiempo comprendi su unidad

con la Belleza”.

“¢Quién no ha caido con toda su espiritualidad en la red

metaffsica de las teologias estéticas de Plotino y San Agustin?
¢Quién no ha envidiado la miel ontolégica que fluye de los pa-
nales ideales de Platén? ;Quién no ha contemplado en los con-
ceptos socraticos un vuelo y un trabajar estético, parecido al
de las abejas méis hermosas?”.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD” dice que esta

obra, lo mismo que “TRASCENDENCIA E INMANENCIA

EN POESIA” fueron escritas en los hoteles de Malvin bajo la
sugestién espiritual de A. B. (nombre completo en el original)
con quien mantenia la asiduidad afectiva en esa época. “El ha-
ber dado con la intuicién del Tiempo con contenido estético,
fue uno de los mayores aciertos de mi vida intelectual. Es para
mi, lo mejor que he escrito. Es dificil hacer un examen de este
ensayo, pero su lectura indicard las etapas conducentes a la
identificacién final del Tiempo y de la Belleza, que nadie habia
realizado antes que yo. Mi poema: “EL IDOLO DE NADIE”
aclara_este descubrimiento”. Este poema fue publicado en
“CUADERNOS NOUS?” en el afio 1949. Lo comentaremos mas
adelante.

También dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”,
que una serie muy numerosa de poemas, nacieron del conoci-
miento creador que un dfa inicié con A. B.

“Desde muy nifia, hasta que fue mujer en plenitud magni-
fica y en la madurez, siempre fue un constante motivo de ale-
gria para mi espiritu, escuchar su voz o recoger el resplandor
de sus ojos inocentes y extrafios a la vez. Los mis logrados
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poemas que suscit6, estin en “EL CANTO DEL CUADRAN-
TE” y en “LA ESFERA DEL CANTO”. No puedo delimitar
nitidamente los contornos de esas poesias que se daban con una
espontaneidad y una perfeccién asombrosas. ,Cuand.o nos ale-
jamos para siempre, qued6 todo eso como un vinculo inalterable.
“Jurarfa que el puente siempre existi6 aunque lo ocultaba el
olvido, la fatalidad, la reflexién y la sindéresis.

“Un dia me pregunt6 A. B.: —Por qué insistes tanto en tus
poemas desde 1919 en adelante en las formas simbélicas y le
atribuyes tanto poder mégico a tu poesia? Desde “EL HALCO-
NERO ASTRAL Y OTROS CANTOS” tus motivos de inspira-
ci6n cambiaron totalmente. Para ti, el universo se transformé
en una selva de formas simbélicas. Fuera de ello, no parece que
aprecies en la mujer lo que los hombres en general valoran”.

El poeta se pregunta: —“A. sentia admiracién vital, intima,
absoluta por mi poesia? _

—T eres poeta en la vida y en los versos, dijome una vez.
Sé que th actdas con amor y hondura cuando te miro entre los
nifios de las escuelas, en las colonias escolares de las playas,
en los dormitorios de los alumnos de campafia. Cuando velas
sus suefios en las madrugadas de Piridpolis y Malvin.

Dice el poeta: —“Han transcurrido afios. jA. seguird que-
riéndome?

Ella afirmaba: —La poesia tuya nace de lo més profundo
del ser existencial, y se expande por los grandes poemas filos6-
ficos, incomprensibles para el vulgo”.

Emilio Oribe, entre otros poemas, dedicé a A. B., seglin

consta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”: “Lo DI-

VINO ES DE TIERRA”. 3
Este poema est4 en su libro: “LA ESFERA DEL CANTO”.

Lo transcribiremos, en parte, después del poema que da
nombre al libro

“LA ESFERA DEL CANTO” (MITO)
A propésito del poema “EL ROSAL Y LA ESFERA” ex-

plicamos la significacién que la palabra esfera ha tenido en la
literatura filoséfica de todas las épocas. Para algunos filésofos,
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era una forma metaférica de aludir a la divinidad, cumbre de
todas las perfecciones. !

Este poema aparece publicado, en ]a ANTOLOGIA dev1965,>

en el libro “ARS MAGNA” porque el poeta, publica alli log

que estima sus mejores poemas. Pero antes aparecié en un li-

breto del cual se tiraron trescientos ejemplares numerados y fir-
mados (a nosotros nos lo dedicé) por su autor, en 1952, afio
en que dice, apareci en forma definitiva. En la NOTICIA con

que inicia el poema pone al pie: 1948-1952. En ella dice:

“Esta alegoria intenta describir las aproximaciones del hom-
bre a las distintas formas de manifestarse la Belleza inteligible”. -
“El gran acto de aproximarse a los grados posibles de lo
bello puro, significa una creacién de insaciables idolos en uno
mismo. La alegorfa es mas que un idolo entre las invenciones;
es una metafisica de la imagen poética. Tal vez por ese motivo

la propongo.

También escribe tres ESCOLIOS:

I

“Las preocupaciones que me guiaron, con el propésito de
asignarle al canto una ilustre determinante geométrica, dentro
de la visible procedencia pitagérica, se estructuran al final, en
el 4mbito proporcionado de catorce sonetos ortodoxos. El con-
cepto esfera, con su atribucién estética, significa desde los eléa-
tas, la perfeccién ideal de lo pensado, y en lo que concierne al
canto, mas bien significa el Verbo, la poesia érfica, la belleza,
audible y musical, en sus posibilidades esenciales. En el centro
del canto apolineo debe intuirse lo bello como un absoluto, mer-
ced al éxtasis contemplativo, inmévil, identificador del alma con
lo eterno”. '

IT

“El soneto I procura expresar este pensamiento, a modo de
una introduccién intencional del simbolo del poema. Lo escribf
después de asistir a una serie de conciertos del Cuarteto Lenner.
Semejante caracter presentan los sonetos IV, X y XIV, como si
la esfera del canto se hubiera dividido en cuatro sectores pro-
porcionales, llenos de armonias y hechos. El tema de la belleza,
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expresado en su identidad con la esfera del canto, ensambla la
estructura de estos cuatro sonetos. : L

Los demas sonetos se refieren a circunstancias y episodios
vividos, situaciones y presencias de algunos seres magm’fx’cos,
malogros y evidencias de ideas platénicas. Constituyen los ido-
los intermediarios de que se habla en la Introduccién del poema.
En cada uno de estos sonetos puede descubrirse un doble signi-
ficado: la criatura que penetra, en la intuicién poética, las rela-
ciones humanas, o la referencia a la belleza absoluta.

II1

“En lo que concierne al éxtasis del conocimiento estético
absoluto jes posible su registro en la experiencia vivida o en
el canto?”

Recuerda una tarde en que ascendia en un avién al Este
de Bolivia. Dice que a cinco mil metros de altura, en medio de
los Andes, experimenté la grandiosidad de lo sublime matema-
tico en la naturaleza; rodedbale un azul purisimo por todos lados.

“Comprendi entonces el pensamiento de Parménides cuan-
do concibié que el Ser era una esfera infinitamente diafana e
inmévil. )

“T,a evocacién del Ser me llevé a pensar en la esfera del
canto, que es como el Ser se me hacfa comprensible y gozable”.

Rosaleda del Prado
Montevideo

Los sonetos de este poema, estan escritos de acuerdo a la
nueva forma que expuso en TEORTIA DE UNA FORMA. Como
dijo en el ESCOLIO 1, el soneto I procura expresar el concepto
esfera como perfeccién ideal de lo pensado:

I
Estad la esfera
en su existir
suspensa.
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la alta esfera de hermosura
donde se abisma la razén
y piensa.

El Idolo estd alli,

en la medida

de un wvago azar dificil.
En tu pupila

que el misterio adorna,

la esfera estd donde lo eterno es canto!
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Lo puro de aquel rostro
es el convite
de lo eterno.

El Idolo estd alli.
Mi frente pucbla
con su resplandor.
;Lo adoro?
La tiniebla,
como una falsa diosa,
me lo oculta!

En el soneto IV, la belleza de la amada se identifica con la
perfeccién de la esfera. Se pregunta: “jel don eterno puede
darse tan nitido otra vez?!” A

v

Te soié
al pie de un astro,
en los instantes
en que el ocaso
era un manuscrito
que iba a llenarse de oro.

En el soneto XIV, el poeta se pregunta por qué fue el des-
tinado a estar perdido en la esfera del canto, lo que equivale a
decir, a buscar la perfeccion en el canto. Dios le ordend desarro-
llar la eternidad en cantos “pero con lengua oscura”.

XIV

spuede darse tan nitido
otra vez?
Fue a expresarse

en tu gesto, en tus 0jos, en tus voces. jOh boca impura, en donde el alma espera

cantar la forma

‘ ~ . de las claras cumbres!
Sélo una vez, en suefios, vuelven dioses

a ser lo que eran.
En tu rostro estaban.

Vino a mu torre
la luciente esfera
En el soneto X expresa la dificultad del poeta para crear de un Dios pensante.
la Belleza. Ella es un vago azar dificil. El Idolo est4 alli, pero la

tiniebla se lo oculta.

o e e e cae & e e eie e e el e @ eteilel @ 08608 e 6 0 e @w e

;Seré en la luz del Dios, luz verdadera?

Yo, en la luz.
La Beélleza, en lenta huida,
vela su asombro:
stempre el huir la encumbra.

¢Por qué fui el destinado
a estar perdido
en la esfera del canto?
;Qué sentido
tiene en el orbe mi expresién impura?

D I R R D R IR
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Me da miedo tocarte

Yo soy el Hombre, _
para que no se deshaga tu hechizo,

Sdlo rey en llantos.
;Dios me ordend desarrollar en cantos
la eternidad,

pero con lengua impura!
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siempre parece que vas a deshacerte
bajo mis ojos que tanto te admiran
¢Te disgusta si te digo

Los demas sonetos, como dice el poeta se refieren a episo-
que tu belleza

dios vividos: situaciones y presencias de algunos seres magni-

ficos.
LO DIVINO ES DE TIERRA

es una tierra asi?

III

Dijimos que este poema le fue inspirado a Emilio Oribe
por A. B . ‘

Para mayor comprensiéon de lo que expresa el poeta, debe-
mos aclarar que la tez de esta joven, de un color muy particular
y nada comun, era realmente color tierra. La tierra puede ser
despreciable o valiosa. “Si la tomara el Demiurgo, dice para
divinizarla, jqué no podria expresar con ella?”

¢Hay algo mds despreciable
y al mismo tiempo mds valioso
que un puuiiado de tierra?

Puede nada ser

y expresarlo todo

al mismo tiempo.

Un puiiado de tierra

es este cuerpo que te habla vy mira.

Es una miseria y wna sonrisa del cosmos.

¢Te disgusta, si te digo
que desde hace algin tiempo
te considero toda hecha de tierra?

¢De tierra comiin
como la que has pisado alguna tarde
bajo los manzanos en flor?

D T T T R S P I T T R S

Al escurrirse de nuestras manos,
la tierra que somos

y la que cogimos en los surcos,
pueden disiparse con el viento. '

Tu cabellera desnuda rizos de tierra

bien removida, como la de los surcos

después de las luvias,

tu palides es de tierra

en donde tiene sw casa el fuego,

tus brazos son de tierra

como la que se interpone en las venas de un rio,
tus ojos son también color de tierra,

tus sienes son dos ldmparas de tierra.

Si las tomara el Demiurgo,
el artifice,

el fuego, el agua, el destino,
équé no se podria expresar con ellas?

v
II :
Tw cuerpo Te repito : oy
es un puiiado tan precioso como frdgil que desde hace algin tiempo
dz tierra, me complace el verte toda hecha
de tierra. de la mas adorable tierra. . .
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Otro hermoso poema del libro “LA ESFERA DEL CANTO”

€s:

EL POEMA DEL REINO

Cuando en el primer verso, el poeta dice:

Huay pajaros que valen mds que un reino

es indudable que se refiere a la creacién poética, a la inteligen-
cia que se expresa en el canto y que es infinitamente superior
al reino de la tierra, que es ira y odio. Es pues, un poema sim-

bélico.

;Quieres cambiar tu reino por un pdjaro?

Huay pdjaros que valen mds que un reino.
Yo sé de un ruiseior: canté mds de mil aios.

Y wuna alondra llevé hasta las torres

del alba vy de la noche,
del amor vy el morir,
a miles de hombres.

Las antitesis: alba y noche; amor y morir, expresan el gran
poder de la alondra, simbolo del canto, es decir, de la poesia.

Hunde en el corazén el canto de ese pdjaro,
s6lo una noche. Serds eterno.

Serds el amo

de un suefio interminable, con mil formas,
51 es que apagas la sed de otro pdjaro

en tw sangre, un solo instante.

“Otro pajaro” puede ser la ambicién, la sed de poderio
o riqueza material.

Gloria tendrds, mds que la rosa

de la Vida,

y mds que el bronce de la muerte
wmvencible has de ser.
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;Quieres cambiar tu reino por un pdjaro?
¢Por qué dudas?
Todo reino en la tierra es ira v odio.
Lo s5é bien.
Terror, zoz0bra, son huéspedes constantes
del sefior y del reino.
En el palacio del monarca estd la envidia.
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Hay seres que te buscan para herirte

en los bosques. Y hay bufones

que te roban el vino. Y la traicién te sigue,
y hay enemigos en las fronteras

siempre!

;Y hay pdjaros que valen mds que un reino!
S6lo una vez visitan a los hombres.

Quieres hacer el cambio, ahora?

Después, serd imposible.

Hay pdjaros ast.

Por el canto en la luz,
por la pluma en el arcoiris,
por la dicha infinita que trasmiten
sélo con existir. ..
Hay pdjaros
que viven mds que nunca, si los ciegas
y los guardas en el corazén.
Y si en el pensamiento los albergas,
hay otros que te salvan del grave enigma
del tiemspo.
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Salvardn tu destino con los reinos

que nunca mueren,

al rendirte las claves de sus juegos

en la Belleza eterna.

Si quieres cambiar tu reino por un pdjaro
has de elegir, ahora.

¢Por qué dudas,

si hay pdjaros que valen mds que un reino?
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En el libro “LA ESFERA DEL CANTO” hay un poema
que revela la gran sensibilidad y ternura de Emilio Oribe, no
s6lo para los seres humanos, sino ademés, para “todas las cria-
turas de nuestro Sefior”, como decia el autor de “Las Florecillas”,
Hay una gran emocién que trasciende lo descriptivo y con-
mueve hondamente. A raiz de una escena que presencib en su
viaje a Estados Unidos en 1942, cuando atravesaba en avién la
Cordillera de los Andes, Oribe, fuertemente conmovido, escri-
bi6 “LOS CONDORES CIEGOS”.

En la NOTICIA que sigue al poema, dice que en el trayecto
que va sobre los Andes, tuvo la alegria de percibir algunos cén-
dores que se entrecruzaban con el avién en lentos y largos
vuelos.

Nunca habia podido admirarlos tan de cerca. Esta emo-
cién, fue después superada por otra, més grave, profunda y
sombria. Por circunstancias incomprensibles, en una peligrosa
incidencia del avién, tuvieron que detenerse en un campo no
previsto. Alli vio que los nativos enceguecian céndores y los ha-
cfan volar para después asistir al drama en que el ave asciende
verticalmente, golpea contra el aire enrarecido y luego se des-
ploma destrozdndose entre los pefiascos. De esta horrorosa vi-
sién, nacié el poema. El poeta, al referirse a los que se entre-
tienen en estos juegos, no emplea las palabras de condena que
son habituales. Sugiere mucho méis. Dice: “Los hombres son
enigmas: son enigmas inmensos”.

LOS CONDORES CIEGOS

Los hombres son enigmas;
son enigmas inmensos.

Iba yo por los Andes

y en metdlicos vuelos
crucé la cordillera.

Junto a unos riscos negros
vi un grupo de indios

con tres céndores ciegos.
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Enceguecian céndores
los atletas perfectos.
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Supe que los cazaban
dando grandes rodeos

y después les hundian

en los ojos los hierros.

Y ya en tierra los idolos
quedaban en silencio

las sombras, espantadas
de aquel drama tremendo.

I T I R N NI

éLa humillante grandeza
para qué, de esos juegos?
El hombre es cruel enigma
vy no fuerte ni bello.
Llevaré a las estrellas

el dolor de este encuentro.
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Enigmas son los hombres
mds crueles que bellos.
¢Por qué en cumbres que aguardan
pensamientos eternos,

se apoderan de condores
y tras enceguecerlos,

los arrojan al dmbito

de huracanados vientos
vy se quedan mirdndolos
precipitarse al suelo
como st fueran idolos
Esperanzas e Imperios?

Si asi ha de ser siempre,
Dios se ha olvidado de ellos.

Los indios, con las aves

sobre el hombro se fueron.
Miés fuerte que en los céndores
la tiniebla era en ellos.

Pasé noches enteras
pensando este misterio.
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También pertenece a “LA ESFERA DEL CANTO”:
EL POEMA DEL IDOLO

Segtin dice Oribe en “LA ESPUMA DE LA ETERNI-

DAD?”, le fue inspirado por M. L. T. (nombre completo en el

original). Dice que era una criatura enfermiza, pero que cuando
mejoraba de salud, amaba intensamente la vida. Magnificaba
sus conocimientos y citaba la época de Tucidides, cuando en
Atenas, la peste y el peligro inminente de morir, hizo crecer un

amor extraordinario por los goces y placeres de la vida.

“Doble frenesi, lo vital y lo mortal, convergian en ella y
lo aplicaba al arte y a la poesfa. Por eso tal vez se hizo existen-

cialista y admiradora de los surrealistas.
“Los ojos de M. T. L. eran verdaderamente fascinantes;

atrafan méas que sus discursos. La légica de sus miradas era la

dialéctica més firme.

“Durante varios afios experimenté el halito inspiratorio de
esta mujer a quien amé apasionadamente e intelectualmente en
las clases de la Facultad de Humanidades y en los jardines del
Cerro y del Prado.”.

Me inspir6 una serie de poemas que considero muy pro-
fundos y originales dentro de la mejor poesia que deseaba ha-
cer entonces: “LA ANTORCHA SOBRE LA CARNE”, “LA
INTELIGENCIA Y LA FUENTE”, “LA DIOSA Y LA TI-
NIEBLA”.

En “EL POEMA DEL IDOLO”, el IDOLO es la BE-
LLEZA. Sélo el poeta puede llegar a ella por medio del amor
y el silencio. Al final, pide a la amada que le cante algo de lo
que suefia.

Has de saber que en lo mds remoto
de la noche

hbres de lugar y tiempo,
hay dos estrellas

que nadie conoce

y viven juntas. ..

Como figuras vasallas del idolo eterno,
de rodillas,
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bebiéndose mutuamente la propia

luz perfecta
de la una en la otra,

adordndose estdn.

sQuieres verlas?

Jamds has de lograrlo, )

s6lo yo podria guiarte hasta alli.
Cibreme bien los ojos con tus manos.
No me digas ni una palabra.
Déjate llevar en silencio por mi.

i 1 i es partes

El tema, con ligeras variantes, se repite en las tr 11ps fri

siguientes del poema. En la segunda, l:jts figuras vasalla b

{dolo. son dos arboles, que estin en lo mas oscuro de una selva.
)

El poeta pide a la amada:
Chbreme bien los ojos con tu cabellera

[{3M
En la tercera parte, los amantes son,dos olas que “libres
X e
de toda tormenta y muerte, viven unidas”.

El poeta pide a la amada:
Ciérrame bien los ojos con tus brazos

Ponte a caminar conmigo
sobre las aguas,

No me digas nada. )
Déjate conducir en silencio por mi

Por tltimo, en la parte IV, dice:

en un jardin sustraido a la muerte,
Libres de toda sombra y de pecado

se encuentran juntos, '
desde el origen del tiempo,

tu cuerpo y el mio.

...........
....................
..........
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;Quieres verlos?
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Jamds has de lograrlo.
Sélo yo puedo llevarte hasta alli.

Ciégame bien los ojos con los labios

y ponte a caminar a mi lado.

Cdntame después algo de lo que suefies.
Y déjate llevar

eternamente asi

por mi.

Uno de los poemas mas hermosos de “LA ESFERA DEL
CANTO” estid en “EL. TACITURNO Y LA NOCHE” y es:
“LEJANIA DEL ALMA”,

Dice el poeta en “LLA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?”,
refiriéndose a este poema:

“Esa inefable superposicién de carne y espiritu que uno
percibe en su yo profundo cuando esti con una mujer a quien
quiere muchisimo y después que ella se rinde y queda dormida,
el reencuentro del inefable otra vez.

Todo eso ha sido el tormento de mis amaneceres con cuer-
por bellisimos. Lo expresé en el poema “LEJANIA DEL AL-
MA?” hace afios y lo repito con éxtasis aun en la madurez mag-
nifica que la naturaleza me ha regalado como una canasta ro-
mana de rosas de Herculano, en visperas siempre de una erup-
cién volcanica de ceniza, que sepulte todo en el reconquistable
olvido.

En todos estos amores, algo me han servido Heidegger y
Merleau Pontye, quienes me demostraron que el problema es,
que el hombre es mistificable en el conocimiento pero no en el
amor.

{Para qué Metafisica, si las mujeres te sonrien, te besan,
te endiosan y te mistifican?

LEJANIA DEL ALMA
I

;Quieres conocer un alma?

¢Esa que estd ahi?

Pues no es posible, .
porque es lo que mds se desea en el mundo,
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No es posible ,
ir directamente hasta un alma. !
Buscas un alma vy te quedas en unos ojos.

Mas fdcil es saltar hasta las lunas
o de una estrella a otra.

II

Para poder acercarse a un alma,
el cuerpo del otro es lo invencible.

..................................

Hay que pasar, primero, por el cuerpo
tan deseado,
antes de ir al alma que buscas conocer.

Y pasar por el cuerpo de otro

es arriesgarse siempre. ‘
Quedarse en el camino

puede ser lo mejor. .

En 6l asistes a fiestas valiosas:

guirnaldas,

estatuas, conciertos, hechizos.

Y el océano.

sQuién mo conoce el océano del cuerpo?

Todo eso,

y mds, hay en el otro,

cuya alma deseas conocer.

Hay que pasar por un cuerpo para w a un alma.

Por eso muchos han dicho:
lo mds sabio, es volverse.

Lo mejor es fundar un reinado en el camino.

11T

Es ldstima. Buscas un alma
y la defiende una sonrisa.
Nadie puede ir directamente
de un alma a otra alma,
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ahorrindose la travesia
del cuerpo.

Siempre hay que ir a través de algo.
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Pasar por unos ojos,
por wnas manos,
por una cabellera.

v
Es fatal.

¢Quién es capax de eliminar el obstdculo?

Avanzas. ;Avanzas?
Cada vez el alma estd mis lejos.

éPero es que el alma del otro estd muy lejos?
No. El alma del otro estd muy cerca.
Pero hay que atravesar un cuerpo antes.
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Cuanto mds avanzas en un cuerpo
el alma se va alejando de ti.

VI

Instantes hay
en que ella se oscurece del todo.
Ah! Son los instantes
mds breves y sublimes.

éLos recuerdas?
Pero es cuando el alma ya ni se wve. . .
Ya ni se ve.
/Casi mo existe! (Lo corpéreo es todo!

VII

Conocer un alma!
/Nadie la ha conocido nunca!
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VIII

Ni aunque cuentes con el auxilio de la muerte!
Esta, lo primero que hacs,
es hwir con el alma.

¢No es doloroso esto?

¢No es doloroso que nadie
pueda conocer un alma?

¢Para qué existir entonces?

Si abarcamos en conjunto los magnificos poemas de “LA
ESFERA DEL CANTO” podemos advertir, que al contenido
inteligente y a la belleza y musicalidad de las imigenes que hay
en toda la poesia de Emilio Oribe, se afiade en este libro, un
elemento importantisimo: el calor de cosa vivida y de sentida
emocién, que no puede dar el solo pensar filoséfico. Que requiere
el amar y el sufrir del hombre. Como sangre generosa, corre el
sentimiento por el contenido inteligente de estos poemas, para
iluminar “LA ESFERA DEL CANTO”.

Emilio Oribe sélo fue interpretado por unos pocos. Se pensé
que era solamente un poeta filoséfico y metafisico. No se ad-
virtié6 que detrds de simbolos y alegorfas, habia un ser profun-
damente sensible y muchas veces muy herido, muy dolorido,
que pensaba mucho, pero que también amaba mucho y sufrfa
mucho.

Como dijo Rubén Dario:

En mi jardin se hallé una estatua bella;
se Juzgd mdrmol y era carne viva.

Cuando Oribe publicé “LA ESFERA DEL CANTO” se
hallaba separado de su esposa, Maruja Gonzalez Villegas de
Oribe a quien habia adorado y dedicado los mas hermosos poe-
mas de amor.

En “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD?, alude al hecho
con delicadeza y discrecién, a la vez que con un gran respeto por
la mujer amada, madre de sus cinco hijos.
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Después de decir que centenares de poemas le inspiré,
aiiade: “Comprendié después, que yo amaba la hermosura por
la hermosura y que debfa buscarla como Gltimo fin encarnada
en las ideas y los simbolos. Ella amaba a Dios y solamente a El,
a través de su limpia hermosura y nunca a través de los defectos
del hombre transitorio que le tocé por compaifiero. Producida
la desarmonia, el vinculo superior quedé perdido en la nada,
pero como una constante incitacién para renovarse en cualquier
momento. No fue posible, y no sé bien de quién fue la culpa.

El poeta vive en funcién de si y el mistico vive en funcién
de Dios. Ella, seguramente, quedé mas préxima del mistico, y
nunca pudo lograrme enteramente puro para que yo le hiciera
compaififa con mis poemas. Pero la cuestién original y trascen-
dente de todo esto, parece no tener explicacién en el plano de
la vida cotidiana.

Espero que en el mas all4 habra para mi, un anénimo mi-
rador desde donde pueda contemplar, por algtin momento, el
resplandor de la Belleza absoluta que se consustanciaba con ella
en su pasaje por la tierra y los mares”.

En otra parte de “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”
dice el poeta:
“En ciertos afios que debia mantenerme entre obligaciones

severas y estrictas, de Ensefianza y actuacién universitaria y

comunitaria, una criatura levisima y delicada, me inspiré poe-
sias al margen de las implicancias establecidas y obligatorias.
Era para mi, como una mariposa que se complacia en aparecer
de tiempo en tiempo, frente al circulo luminoso de una lampara
nocturna. Mientras ella misma ajustaba su destino dentro de
una érbita cerrada, me inspiré unos sonetos muy hermosos.
Nunca experimenté el quehacer poético como un juego tan peli-
groso de la inteligencia.

Quedé un verso célebre:
Rama de almendro cargada de Ideas

A los muchos afios la volvi a ver y dialogamos dentro de
la seguridad superior de la admiracién y el respeto.
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He aqui el hermoso soneto que Oribe dedicé a C. M. (nom-
bre completo en el original). Se titula: “SINDERESIS AU-
REA”,

En el Archivo Emilio Oribe, Biblioteca Nacional, hay una
explicacién del autor, sobre SINDERESIS AUREA.

Dice que segtin los escolésticos, sindéresis significa: capa-
cidad para juzgar rectamente. ¥ .

“El alma, como imagen de la divinidad, en su fondo mis
intimo, aliméntase de una fluencia cognoscente que se deno-
mina sindéresis. Con ella, el alma se halla relegada a la divi-
nidad. También por medio del endiosamiento, el poeta se rele-
ga a lo divino. El endiosamiento es el acto poético en estado de
trance. Este poema trata ambas peripecias del quehacer lirico,
alternandose por medio de catorce sonetos en donde se me apa-
recieron, sindéresis y endiosamiento, atraidos por otras tantas
situaciones y experiencias humanas”.

SINDERESIS AUREA
SONETO I

Miro lo eterno irradiar en tu frente,

bella mujer que plateas mi vida.

Veo entreabrirse tu lampara erguida,

rama de almendro que alumbra en mi mente.

Beso tus hombros al irme al poniente,
bella mujer que me ahondas la herida,
donde el instante atesora en su huida,
rama de almendro como una serpiente.

Dame el gran bien de tu errdtil ceniza,
que en tus retornos me obsede y hechiza.
Rama de almendro en mi téimulo seas.

Ven a ensefiarme a dar flor sobre el mundo.
Dame del todo el racimo profundo,
rama de almendro cargada de ideas.

En los versos séptimo y octavo, estd la imagen y el mito
del tiempo y su fugacidad.

— 145 —



POEMAS MUSICALIZADOS

Y por tltimo, en “LA ESFERA DEL CANTO” encontra-
mos la “VIDALITA DE CERRO LARGO” a la que puso mi-
sica el compositor Cluzeau Mortet. Este poema estd en la An-
tologfa “EL. TACITURNO Y LA NOCHE” de 1966.

El poeta destaca una serie de elementos caracteristicos de
su tierra natal, “la flor de azahar”, “tierra del gauchaje”, “tierra
del valor”, “las blancas divisas y las coloradas”, “los gauchos
barbudos” que son payadores. “Gauchos de Artigas, de Rivera,
de Oribe, de Saravia”, que herido lo alzaron alla en Masoller”.
Todo envuelto en una gran ternura.

No fue éste el Gnico poema de Emilio Oribe al que le pu-
sieron musica grandes compositores .En la Carpeta V de su
Archivo, en Biblioteca Nacional esté la lista de los mismos y de

los compositores.

Eduardo Fabini

Socorro Morales de Villegas
Suarez

Cluzeau Mortet

Cluzeau Mortet

Himno al Mar
Cantar de'Eternidad

Vidalita de Cerro Largo

Himno de los Nifios del
Campo

El Canto de las Colinas

Himno de los Estudiantes

Soledad Gaucha

La Flor de Ceibo

El Nifio y el Trompo Hacherli

Himno al Genio del Hombre Hacherli

Himno a Mart{ Canel

Canto Escolar Sra. de Guixé

Dice el poeta en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”:
“Cuanto mas enamorado estaba, sentfa mayor necesidad de
vincular mi pensamiento con mi poesia. Cuando enviaba sonetos
a una mujer porque la amaba, en vez de enviarle flores, buscaba
que los pensamientos puros determinasen la esencia fundamental
de los sonetos™.

Vicente Ascone
Vicente Ascone
Julio Martinez Oyanguren
Julio Martinez Oyanguren

También dice en el libro mencionado:
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“Todos hemos tenido épocas lacunares, periodos de desa-
liento, de transicién, con pantanos, con vacios estelares y terres-
tres. Subliminares en que dudamos de nuestras aptitudes e in-
tuiciones y se onnubilan las cumbres remotas en las cuales nos
habiamos apoyado con toda seguridad, en las peores circunstan-
cias. Amor, hastio, decaimiento, dudas increibles, todo se inter-
pone en nuestro destino: periodos negativos de la ciclotimia.

Pero siempre me salvé de perecer, alguna mujer hermosa
que acudia a auxiliarme. Una me trajo, cuando méas lo necesi-
taba a Valéry. Era admiradora del gran poeta francés. Me des-
lumbré con él y me salvé la inmortalidad sofiada. Gracias a
ese auxilio inesperado, me salvé de pésimas influencias en 1922.
Me permit{ el lujo de ignorar a los surrealistas, a los sentimen-
tales, a los nativistas. Ignoré completamente las tonterias de
los dadaistas.

Valéry, con su disciplina, su lucidez, su penetracién y su
belleza formal, sus misterios, sus limites precisos y geniales, me
recogi6 en su luminosidad y se vali6 de una mujer hermosa de
Paris, para realizar un milagro trascendente.

También dice en “LA ESPUMA DE LA ETERNIDAD”.

“Nadie es capaz de valorar el potencial del erotismo de la
mujer que acaba de conocer. Y menos el posible valor poético.
Después de los primeros conocimientos, correspondidos casi
siempre, disimulados y hasta despreciados en apariencia, uno
se encuentra escribiendo algunos poemas inesperados. Mi expe-
riencia me simplifica el milagro y me digo: —Viene cargada de
poemas posibles. Es fatal. Me inspira inmediatamente. Porque
hay otras que no inspiran nada; se contenta el estado emotivo
con los encantos fisicos, los rendimientos, las satisfacciones y los
olv1dos, pero los poemas no aparecen. ;Qué ha ocurrido? No lo
sé. Lo que parece para mi evidente es que sin la aparicién de
ellas en el horizonte no se hubieran concretado los poemas que
circulan enseguida y los aprecian los otros. Las influencias emo-
tivas creadas pueden ser acumulativas y excluyentes. Operan
por acumulacién de circunstancias o por su exclusién y necesidad
fatal de olvido. sk et o

_—No insistir, porque ésta no te inspira. Se resiste a venir a
ti el llamado de las intuiciones misticas del amor.
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“Lo que completa el estado inspiratorio es el nacimiento de
una idolatria o de respeto y admiracién muy viva por las mu-
jeres que poseen el don de dar lucimiento y nacimiento a las
poesias. Desde joven experimenté una curiosidad inmensa por
los poetas que tenia que estudiar para mis cursos y de los
que espontineamente simpaticé e imité. Quiero decir que
amé a Goethe, principalmente a través de Werther; después
a Bécquer, Byron, Espronceda y sus heroinas; porque ellos
estaban en los programas docentes. Y a las mujeres can-
tadas por Dario y Herrera y Reissig, porque eran mis devocio-
nes libres. Me atrajeron enormemente los amores frustrados.
Por ello me pasaba horas recitando y viviendo el “Nocturno”
de José Asuncién Silva. Me entregué al amor de los libros ro-
manticos y sus tipos, incluyendo a Don Juan. Pasé al amor de
las mujeres que conoci y me detuve en el amor de las que me
respondieron con largas pasiones. La transformacién evolutiva
del gusto poético me llevé hacia los simbolistas y admiré a Poe
y a Baudelaire.

“Y en Valéry y Eliot constaté que los amores se convierten
en téxicos activos, intelectualizantes y metafisicos. Entonces
ocurri6 que hice entrar en la érbita de estos universos poéticos
los nuevos ejemplos y conocimientos que las mujeres reales —no
siempre cultas y hasta elementales a veces— me proporcionaban
con los encantos y facilidades de la belleza corpérea y de la ju-
ventud. Hice la transfiguracién de las realidades del mundo en las
idealizaciones atrayentes de las antiguas filosofias helénicas”.

1948: “LA SALAMANDRA”
1949: “EL UNICO Y OTROS POEMAS”

Dos grandes poemas que Oribe publicé en 1948 y 1949, res-
pectivamente, en “EDICIONES NOUS”, fueron: “LA SALA-
MANDRA”, y “EL UNICO Y OTROS POEMAS”.

1948: “LA SALAMANDRA” (MISTERIO)

En el pensamiento filoséfico contemporaneo, hay dos auto-
res que han usado el término “misterio” en un sentido propio
a sus filosoffas: Gabriel Marcel y Maurice Blondel.
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Marcel considera que hay ciertas cuestiones que sélo son
pensables, cuando “entre lo que hay en mi y lo que hay delante
de mi”, existen diferencias.

Para Blondel, el misterio es la luz (de la fe) que ilumina
el enigma.

LA SALAMANDRA
El poema de Oribe “LA SALAMANDRA?”, est4 precedido

de un verso de T. S. Eliot que dice: “Este es el camino hacia
el fin del mundo”.

Le siguen dos versos de Oribe que estan en “ILA ESFERA
DEL CANTO”.

éLa salamandra del tiempo
devorard el fuego de la vida?

Dijimos que uno de los mitos que Oribe cred, fue el de la
salamandra, que simboliza el fuego, que todo lo destruye. Oribe
lo emplea como representacién del Tiempo. Pero no es lo mismo
decir: la vida, que “el fuego de la vida” porque esto tltimo,
significa la inspiracién, el canto, la creacién poética. Lo que busca
el artista, es inmortalizarse en su obra y que ésta le sobreviva.

Este poema est4 inspirado en la filosofia de HerAclito, quien
sostenia que el principio de todo lo creado estaba en el fuego,
elemento creador y también destructor. Segtin Heraclito, todo
transcurre, fluye, cambia constantemente, “cambia el mar y el
0jo que lo mira”. Tanto en el ser humano como en las cosas,
hay un perpetuo devenir, que es obra del Tiempo. Fuego y
Tiempo se identifican pues, como factores de destruccién,

I

| Emilio Oribe medita sobre esto, mientras contempla las
amas

azules o verdes o de liquenes purpireos,
sentado frente a una hoguera,

en una posada de los Andes.
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