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Hagamos un paréntesis, un largo paréntesis antes
de continuar, dedicando el primer capitulo de este
volumen al estudio de lo épico en lo criollo.

Todos los caracteres de lo épico primitivo, se en-
cuentran esparcidos, mas que en nuestra labor rimada
de retorica indole, en la labor de la musa agreste y
guitarrera, en la tosca labor de la musa de cutis
moreno, que inspir6 las décimas y los romances de
nuestros payadores a lo Ascasubi.

Es en el crepUsculo, cuando la luna brilla como
una hoz segadora de estrellas; es en el crepusculo,
cuando mas huele la mirra del trebolar y hay un
canto anacredntico en cada ombu; es en el crepUsculo
policromisimo que el soplo de lo épico recorre las
fértiles campifias del pago, enflorando el clavel ama-
rillo 6 de color de fuego de las payadas, ese clavel
tan serrano y tan suave al doctor Elias Regules y al
valiente naviero don Antonio Lussich.

Pero el dominio de lo épico, en nuestras letras, no
se limita & esa floracién tosca. Los limites de ese
dominio son muy espaciados, pues la materia épica
estd difundida y diseminada por todos los carmenes
de nuestra naciente literatura. Lo épico se extiende
con mucho poder sobre el cuento, sobre la novela y
sobre el teatro de nuestro buen pais, que nos ofrecen
con prodigalidad el zumo de lo épico primitivo,
siendo ese zumo homérico y hesiédico con Acevedo
Diaz, con Carlos Reyles, con Javier de Viana, con
Sastre y con Bernardez.

El heroismo, que ama la guerra y que se duele de
los males que causa; la vida rural, con sus labores
utilitarias, su miedo al futuro y sus melancolias sin



DE LA LITERATURA URUGUAYA 7

fin preciso; el culto de la fuerza, de la res, del arroyo,
del terréon que produce lo niveo del jazmin y lo aureo
de la espiga; el amor, que resuelve los celosos con-
flictos a golpes de daga; la autoridad sin freno, como
una injusta y agamenédnica autoridad; el bajo relieve
del caudillo glorioso y del corcel no domefiado aun,
con las crines al viento y que encurva la cola como
un silbante latigo de abrojos; todo esto, que bulle
en la épica de los primitivos, bulle también en nues-
tra ingeniosidad romantica y naturalista.

Mas todavia; nuestro estilo, por lo general, es
épico, presentando no pocos puntos de semejanza-con
el estilo de que hace gala la musa homérica. Esa
semejanza se funda en lo gréafico, en lo enérgico, en
lo veraz, en lo coloreante y en lo multisonoro de es-
tas dos concurrentes maneras de decir, semejanza
que no puede extrafiarnos si tenemos en cuenta las
costumbres y las pasiones del medio que explotan la
musa uruguaya y la musa antigua. Una mujer y una
rebeldia sirven de pedestal & Aquiles, como una mu-
jer y una rebeldia sirven de pedestal al dagueador
Moreira. La gloria del musculo, que es la gloria de
Ayax, es igualmente la gloria que circunda al campero
Ismael.

Para que se me entienda, y no se calumnie mi pen-
samiento, necesito explicarle con amplitud. No hay
comparacién posible entre las dos épicas & que me
refiero, si no se aclaran los dos términos de la com-
paraciéon, colocando la semejanza dentro de los i
mites razonables y logicos. Permitidme, pues, un ra-
pido viaje por la heredad de la épica primitiva, &
fin de que, al estudiar la nuestra, lo osado de la
comparacién deje de ser osado convirtiéndose en sen-
cillo, probo y racional. jCostumbres, pasiones, estilo,
claridad y energia, venid en mi ayuda como Apolo y
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Minerva, las divinidades de la luz y el saber, corrie-
ron en ayuda de los lanceadores de artisticas corazas
cantados por el brio del latd de Homero!

La poesia nace con el himno. EI himno es la pri-
mera de las formas de la poesia. En el himno se
funden el sentimiento propio y el sentir de la raza.
Es lirico y épico. Es el saludo del hombre, crédulo
¢ infantil, & la naturaleza que divinizan su asombro
y Ssu ignorancia.

Hay, en toda religién primitiva, dos atributos: el
holocausto, que ensangrienta el altar, y el himno, que
sube por el espacio azul a semejanza del humo y el
vuelo. El himno es arrrullo y gorjeo, paloma y rui-
sefior.

La cuna del himno es el mundo oriental. ElI himno
fué asidtico mucho antes de ser griego. EI himno, en
lengua jénica, quiere decir: — yo canto. — EIl himno,
en sus origenes, es una alabanza jubilosa y agradecida.
El alba que renace, el rayo que triunfa de las tinie-
blas, la lumbre del hogar que entibia las alas del
viento zumbador, son los dioses del himno.

El sentimiento es la base de la religion. Para ado-
rar se necesita creer. El himno es la salve del pastor
primitivo que, con el codo puesto sobre el cayado,
siente todo lo que hay de sacro y misterioso en la
naturaleza que le circunda.

El griego fué poeta, artista, movible, impresiona-
ble, amigo del mar, de la llana fértil, del hojoso bos-
gue, del cielo estrellado, de la cabra graciosa.

El himno engendrard una filosofia: la filosofia jo-
nica, que es dinamica, fisica, poco espiritual. EI
himno transformard en divina & la naturaleza, hasta
que la filosofia estudie & la naturaleza segun las gran-
des leyes del tiempo y del espacio.

Los poetas helénicos encontraron en la religion
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un mundo ideal, mundo que no ha sido superado aun
en lo maltiple y en lo magnificente. Los dioses eran
simbolos naturales nacidos de la observacion de lo
visible, y el nimen los sentia moverse delante de sus
0jos, no s6lo como una altitud religiosa, sino tam-
bién como emblemas de la realidad vivida.

El arte griego es el jugo teol6gico y el jugo ma-
terial de las patrias jonicas. El himno Orfico sube
cantando junto & las aras; la oda se ocupa entusias-
tamente de las luchas politicas; la cancién épica con-
sagra el culto debido & los héroes; el arte tragico
es como una leccién de moral y de historia.

La literatura clasica llegé & ser perfecta por la
divisién en géneros de que se componia, géneros que
aparecen & medida que avanza la helénica civiliza-
cion, naciendo primero el himno, después lo épico,
luego la oda, mas tarde el teatro, y por altimo la
historia y la filosofia.

El himno es el canto primitivo; canto que se so-
mete & nimero y medida; canto que se compone en
honor de la divinidad; canto que sube, para llamarla
al festin de la ofrenda, al festin de la victima que
se dora sobre el fuego del sacrificio.

El himno le dice al pueblo que la misién mas
elevada del hombre se reduce & creer y & sacrificar.

Se alaban, en el canto, las virtudes del dios al que
sube la prez en ondas musicales, siendo el himno un
coloquio del alma humana con el alma divina. EI
himno estd formado por dos coros alternos: el pri-
mero es el cuerpo del himno, y el segundo es la frase
intercalada, que se repite al fin de cada una de las
porciones corporales de la salutacién. El himno as-
ciende al compéas acordado de la flauta y la citara.
El himno es verbo y musica.

Eumolpe, traceo, fué el primero de los poetas co-
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rales del culto de Demeter. Crisotemis, cretense, fué
el primero de los poetas corales del culto de Apolo.

La caspide del himno la hallaréis en Orfeo. Orfeo
es el padre de la poesia mitica griega. Orfeo es hijo
de Enagro y de Caliope. Orfeo es traceo y nace en
la edad de los argonautas. Orfeo es discipulo de las
musas y la lira que tafie la recibi6 de las manos del
hijo de Latona.

Con la indecible dulzura de sus acordes, que estre-
mecen de jubilo al ruisefior, — Orfeo logra inmovi-
lizar & los pefiascos errabundos de las Simplegades.
El lobo y el le6n, para oirle cantar, se acuestan su-
misos & los pies de Orfeo. Detienen su viaje por el
espacio, para escuchar a Orfeo, la paloma y la go-
londrina. La boca de Orfeo canta todavia, canta sua-
vemente, cuando su cuerpo ya ha sido despedazado
por el loco furor de las Bacantes.

Cuatro son los himnos que engendrdé el numen
griego. EIl epitalamio, que celebra el placer de las
nupcias; el pean, que es un ardiente saludo a la vic-
toria; el treno, consagrado a la adversidad; y el lino,
en que se llora, durante la vendimia, el triste fin de
la primavera, el fin de la estacion de las brisas sua-
ves y las frescas flores.

Al himno 6rfico sigui6 el canto épico. Lo épico
es objetivo. En lo épico se habla méas de lo que se
ve que de lo que se siente. Lo épico es acciéon. Las
empresas humanas son el fin de lo épico. El alma
individual no existe para la musa de la epopeya. Para
la musa de la epopeya lo Unico que existe es el alma
colectiva. Lo épico debe ser grandilocuente é intere-
sante. El himno sacro se llama Orfeo. La epopeya
didactica se denomina Hesiodo.

Hesiodo es hijo de la Beocia. En aquellos montes,
cuyos arboles sombrearon su cuna, serpean las can-
toras cintas azules de la fuente Castalia.
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Aquel clima es frio. EIl sol estad velado por las nie-
blas. En las montafias se cria el hierro. En las lla-
nuras crecen la mies y la vid. EIl perro vela & la
puerta de los apriscos donde duerme el cordero. Alli
nacieron Plutarco y Epaminondas. Alli se alzan los
muros de Tebas y Orcomenes.

Beocia forma parte de la estirpe pelastica. Fué
colonia fenicia bajo el yugo de Cadmo, y transfor-
mdése en colonia griega bajo el real poder de Creonte.

¢(¢En qué tiempos florece el nimen de Hesiodo? La
critica lo ignora. Filostrato nos dice que es anterior
a Homero. Verréon afirma que fué su contemporaneo.
Valleico Paterculus asegura que Homero precede de
cien afios & Hesiodo.

;Nacié en Cumas 6 en Ascra? Es probable que en
Ascra. Tal vez en Cumas. Lo méas seguro es que na-
ciera en Cumas y creciese en Ascra. Ascra es una
aldea préoxima & Thespis. En Ascra, segun nos dice
el ladd de Hesiodo, el aire es humedo, habitual la
bruma, intermitente el sol, como un horno las siestas
del verano y muy desapacibles las noches del in-
vierno.

El hombre, como el sauce y la palma, es un fruto
del clima. El clima forja al hombre, como forja al
churrinche y al mainumbi.

Hesiodo no es un genio imaginativo. En Hesiodo
hay escasez de sol, como hay escasez de luz en los
velados horizontes de Ascra.

¢No acontece lo mismo con los rusticos payadores
del fondo de nuestras sierras? — Yo creo que Ssi.

Hesiodo anduvo en pleito, por razones de herencia,
con su hermano Perses. Dedic6se después al cuidado
de su heredad, formada por trigales y por vacunos.
Las musas le ensefiaron el arte del canto, dandole
por cetro una rama magnifica de verde laurel, al verle
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apacentar, con melancdlicos ensofiares, un rebafio de
ovejas al pie del Helicon.

Hesiodo obtuvo el premio del himno en Chalcis
de Eubea, en los juegos funebres celebrados por los
hijos del bélico Anfidamas. Dicese de Hesiodo que
muri6o asesinado, en edad muy madura, y que Ssu ca-
daver, que los matadores arrojaron al mar, fué de-
vuelto & la orilla por los delfines, por aquellos del-
fines que oyeron con angustia los sollozos de He-
sione, la hija de Déanae, la hermana de Priamo, que,
encadenada sobre una roca, sufrié las iras del dragén
marino que designd Neptuno para devastar las cos-
tas de la Troade.

Como Heércules salvé & la virgen sin dicha de las
furias del dragén oceanico, los delfines salvaron de
las furias del viento y de las olas el cadaver inse-
pulto de Hesiodo.

Dos tradiciones hablan de la suerte de aquel ca-
daver. Segun la primera, se le inhumé en un sitio
publico de la culta Orcomenes, inscribiéndose sobre
su sarcofago un epitafio compuesto por Pindaro. Se-
gun la segunda, aquel cadaver duerme junto al altar
que la Beocia consagré a4 Nemeo, 4 Heracles, al hijo
de Alemena, al dios de la Argdélida.

De todos los poemas que la critica literaria ha atri-
buido & Hesiodo, el Unico que en realidad pertenece
4 su numen es el denominado Las obras y jos dias.

Hesiodo trata de moderar, con aquel poema, la co-
dicia de Perses. Es & Perses, para corregirle y mora-
lizarle, que se dirige Hesiodo.

Ochocientos veintiocho versos forman el poema. El
namen nos habla, en aquellos bordones, de su es-
tirpe y su pueblo. Este ultimo no le place. Escuchad
al poeta:

— " El invierno es rudo. Los robles, de cabellera
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larga, y los abetos, de grueso tronco, son derribados
sobre la tierra fértil cuando sacude & los bosques de
la montafia el soplo de Boreas. Los bosques frondo-
sisimos resuenan. Se estremecen las bestias feroces,
ocultando, aun las vestidas de felpuda piel, su cola
bajo el vientre. A pesar del espesor de su vestidura, el
viento las penetra. EIl viento atraviesa el cuero del
buey, que ya no le protege. El viento hace tiritar &
las cabras de pelo largo. Sélo el carnero, con su vellén
tupido, resiste al frio soplo de Bdreas.”

Las obras y los dias son el poema de la llanura
cultivadora. Cada trabajo de la granja tiene su es-
tacion propicia. Hay una época para el arado y el
sembradio, siéndonos muy utiles, en esa época, los
pacificos bueyes. Las vides deben podarse en prima-
vera, segdndose los trigos s6lo cuando empiezan &
brillar las Pléyades.

El poeta nos da también algunos consejos sobre
la navegacién, que es un medio apreciable para ex-
portar los ricos productos del campo beocio. Es en
la altima parte del caluroso estio que deben empren-
derse los viajes por mar, para llevar el vino y el
grano a las comarcas en que no fructifican la vid
y la mies.

El poeta, subiendo & regiones mas altas, trata en
seguida de la conducta que nos impone el vinculo
nupcial, del homenaje debido & los dioses, del res-
peto que se merecen el pudor hermoso y la recta jus-
ticia y la dulce virtud. El trabajo es el medio legi-
timo de enriquecerse, colocdndose al abrigo de la
necesidad. EIl rico no debe avergonzarse de aumen-
tar su peculio con sus tareas, porque el trabajo estd
muy lejos de ser innoble. Es preciso vivir en paz
con la justicia y en paz con los hombres.

La musa, como veis, persigue un fin préactico y
un fin moral.
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— “Los dioses dieron & los animales la ley de la
fuerza, y a los hombres la ley de la justicia. Los dio-
ses han hecho de la vida una penosa carga, cuando,
para castigar al robador del fuego divino, enviaron
Epimeteo y Pandora, de cuya caja debian salir las
calamidades que afligen hoy & la humanidad. Nos en-
contramos actualmente en la quinta época, en la época
del hierro, en la época en que el hombre estd desti-
nado & luchar de continuo con las penurias y las
fatigas.”

Aunque en una forma menos regular y sin fines
practicos, ¢qué son nuestras payadas? El poema, di-
seminado en trozos, del monte pastoril, de la lucha
del hombre con el potro y la res. También en ellas
arden el sentimiento de la naturaleza y del amor pro-
fundo.

El numen beocio, como el numen nativo, no es un
numen poético. El numen beocio es un espiritu préac-
tico, un espiritu de ciencia y de erudicién. El numen
beocio prefiere el estudio & los giros del baile, y
prefiere la observacion & las ondulaciones de la mua-
sica. El numen beocio vive lejos del mar, vive tierra
adentro, y el mar, el mar azul, el mar venusino, el
mar que canta cubriendo las costas con flores de
espuma, es el que eteriliza é inmortalizard al genio
de la Grecia.

Falta al poema hesiédico una idea grande, que le
sirva de sustancia ordenatriz y perennemente fecun-
dadora. El poema pasa, sin método y sin norte, de
un asunto a otro. El poema s6lo nos parece sibilino
y sacerdotal cuando habla de los dioses y de la jus-
ticia. Es indiscutible que la epopeya didactica tiene
por padre & Hesiodo; pero es indiscutible, de la
misma suerte, que la epopeya didactica es menos
poesia que la epopeya heroica, cuyo celeste padre
se llama Homero.
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En el poema hesiodico balbucean las musas. EI
poema hesiédico es un poema hermosamente humano.
Lo reconozco; pero el son de la citara, que acompafa
al poema, es son de pifano pastoril 6 de zampofia rus-
tica. Aquel vaso es pequefio y trabajaron poco, para
llenarle, las graciosas ondinas de la fuente Castalia.

A pifano pastoril y & zampofia rastica suenan tam-
bién, aunque sin caracter didactico alguno, muchas
de las payadas de nuestros camperos. También en ellas
balbucean las musas un grito humano: el grito del
pastor en la soledad. Es un grito de queja, como el
grito de Hesiodo.

Burnouf nos dice en su Historie de la litterature

grecque: “El poeta se queja de todo: de su pais,
de los reyes, del amor, y muy especialmente de su
hermano.” — “Todas estas quejas carecen de poesia,

abismandonos en la realidad mezquina que puede ofre-
cernos la vida del campo cuando las necesidades de
cada dia y la inquietud de lo porvenir encorvan al
hombre sobre los surcos.” — “La inferioridad de las
poesias beodas no prueban que naciesen antes de la
lliada, en tanto que algunos detalles sobre la sociedad
de aquel tiempo nos hacen presumir que acaso na-
cieron después de la Odisea.”

Miller y Heitz nos dicen, por su parte, en la pa-
gina 131 del tomo primero de su Historia de la lite-
ratura griega: “En el numen de Hesiodo se echa
de menos aquella poderosa fantasia con que los
poemas homéricos describen las grandezas de la edad
heroica.” — “Aquel abandono del pensamiento & un
torrente de poéticas imagenes; aquel adormecerse, por
decirlo asi, entre las revueltas ondas de ese torrente,
estdn muy distantes del estilo de Hesiodo, cuya poesia
surge de las angustias y miserias de la vida, esfor-
zandose por ennoblecerlas y dulcificarlas.” — “No se
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encuentra un solo pasaje, en las obras de Hesiodo,
donde la poesia se presente como la Unica aspiracion
del poeta, sino que domina en ellas, bajo cierto sen-
tido, un interés préactico.” — “Fuerza es confesar que
esta circunstancia hace perder & esas obras gran parte
de su mérito, aunque, por otro lado, nos compensen
de dicha pérdida la bondad del fin, las bellezas de la
exposicion y la ingeniosa habilidad del ndamen.”

No deben extrafiarnos estas opiniones. Recordad lo
gue insinuamos sobre el influjo del clima y del suelo.
Beocia es humeda. Beocia es central. Beocia tiene
arboles centenarios y cimas asperas. Beocia explica
4 Hesiodo.

Beocia no puede ser tan imaginativa como aquellas
regiones cuyas arenas bafia el mar de Anfitrite; el
mar musicalisimo que columpia, con los vaivenes de
sus tumbos azules, el irisado coche donde nace Venus.

Asi Beocia, en cuyos bosques reina un viento frio
y en cuyas cumbres las nieblas fabrican lo flotador
de su veste grisacea, produce a Hesiodo. El mar de
Jonia, en cambio, es el padre de Homero.

La influencia ejercida por la atmdsfera y el paisaje
sobre el nimen hesiodico, la ejercieron también la
cerrillada abrupta y el ambiente social sobre el pa-
yador. El eterno horizonte, la loma tras la loma, el
yuyo en pos del yuyo, el aislamiento en los peligros
de lo montaraz, la autoridad bravia y la guerra civil,
me parece que bastan para explicar el mondétono ritmo
y el sentir melancélico de los analfabetos discipulos
de Hidalgo.

La poesia, que colora como un pincel formado por
hilitos de sol, no anida en los duros vagabundajes de
aquel ensofiar hosco, que anublan y amojonan las mi-
serias crueles de la vida préactica y la inquietud cons-
tante del vivir politico. Es preciso que el arte de la
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ciudad se apodere del modo de sentir campero, con-
virtiendo en mataforas sus graficismos, para que el
payador se transforme en poeta y la guitarra en lira.
Entonces lo épico de lo primitivo se cuajara en flor,
narrandonos una lucha de razas 0 civilizaciones en
el momento inicial de la vida de nuestro pueblo. En-
tonces tendra por asunto una accién memorable, den-
tro de la ley de lo campesino, de lo no podado, de lo
tradicional, de lo casi indigena. Entonces. — sin ser-
virse de Jupiter, ni de Adamastor, ni de Huania - Ca-
pac, Hesiodo se trocara en Homero.

Se ignora & punto fijo cual fué su patria, dispu-
tdndose la honra de darle &4 luz Esmirna, Chio, Sala-
mina, Coloféon, Rodas, Argos y Atenas.

La tradicion mas popular nos dice que Homero fué
hijo de una joven llamada Criteida y que nacié en
las margenes del rio Meles, que riega & Esmirna,
aquella ciudad de origen asiatico, de linaje jonico,
mercantil y retérica, destruida por los lirios de Ar-
dys, vuelta a levantar por orden de Alejandro y arrui-
nada por un terremoto bajo Tiberio.

La joven Criteida se casé con Femio, que ensefaba
canto y literatura en la célebre Esmirna. Cuando mu-
ri6 el maestro, que fué padre y no padrastro para
el poeta, Homero continué al frente de la escuela
de Femio, dandose & viajar y trasladando su resi-
dencia de Esmirna & Chio. Dicen que en su vejez
sufri6 de ceguera y sufri6 de penuria, andando
errante de pueblo en pueblo, recitando sus cantos por
costas y villorios al son de la lira, mendigo y juglar,

2 Vi
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hasta que la muerte le libr6 piadosa del mal de vivir
en la isla de Cos, una de las Ciclades.

Nos quedan de Homero dos grandes poemas: la
Iliada, que se refiere & la guerra de Troya, y la Odi-
sea, que se ocupa de Ulises. Compuso también como
treinta himnos, algunos epigramas, y una narracién
épico - satirica sobre un combate entre las ranas y
los ratones, narracién burlesca que se titula la Ba-
tracomiomagquia.

;Son seres reales Héctor y Ulises? César Cantd ve
en los poemas homéricos — “la revelacién, no de los
hechos, sino de la vida helénica bajo la forma he-
roica, y en caracteres que son esencialmente histdri-
cos, por lo mismo que son esencialmente poéticos.”—
Stellini, citado por Cant6, nos dice que Homero —
“quiso encarnar en sus héroes las diversas épocas
sociales y sus progresos. Polifemo es el tipo de la
edad bestial y feroz; sigue, en Aquiles, la fuerza in-
victa y el &nimo impaciente de freno; después, en
Ulises, la astucia asociada con el valor; en Antenor
se quedan inertes la justicia y la prudencia; y con
Paris, por dualtimo, reina el libertinaje, que todo lo
pospone al placer.”

Los héroes homéricos son, por lo tanto, simbolos
mas que hombres segun la autorizada opiniéon de
Stellini.

Wolf, imitando & Vico, ha puesto en duda la exis-
tencia de Homero. Miller la admite. Para el primero,
gue pertenece a la escuela historica. Homero es un
aeda que compuso tan so6lo algunas rapsodias que,
unidas a las rapsodias de otros aedas contemporaneos
y sucesores suyos, dieron origen a los grandes poemas
de que tratamos. Miller, como todos y cada uno de
los adeptos de la escuela estética, defiende la unidad
de la obra atribuida & la musa de Homero.
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Luis Segala y Estalella, siguiendo & Croiset, divide
la opinién de los eruditos en cuatro categorias: — i.°
Los que, aceptando la existencia de Homero, defien-
den la unidad primitiva de la lliada, como Nietzsch,
Miller y Terret. 2.0Los que, como Lachmann y Du-
gas - Montbell, creen que esa obrf£ nace de la union
de varios episodios ¢ fragmentos aislados. 3.0 Los
partidarios de una teoria intermedia, segin la cual la
Iliada fué desde sus origenes un poema completo,
pero,alin mas extenso que el recogido por la poste-
ridad, pensando de este modo Berg, Chris, Grote y
Guigniaut. 4.0 Los que sostienen, de acuerdo con
Bréal, que la epopeya homérica es la labor de un
grupo de poetas que la compusieron para ser recitada
solemnemente en los juegos de Lidia.

La opinién mas caracterizada entre los criticos de
la escuela histdrica es que los poemas homéricos no
pueden ser el trabajo de un hombre solo, sino que
el fondo de aquellos poemas elabdrase sucesivamente
por muchos forjadores de cuentos heroicos, cuya or-
denacion fué iniciada sin duda por un aeda, pero
s6lo cumplida, al través de los siglos, por el esfuerzo
de varias generaciones. La obra, recogida de viva
voz y bien guardada por el recuerdo, es posible que
sufriera diversas variantes de edad en edad. En tiem-
pos de Homero, que debié florecer en horas de Li-
curgo,— pues vivié cuatro siglos antes de Herodoto,
— sOlo se aplicaban las letras al marmol y & los me-
tales, sirviéndose para ello de las pieles y del estilo.
No se concibe, sin el uso corriente de las letras es-
critas, la autenticidad de las obras de Homero.

Es de creer entonces, segun la escuela historica,
gue Homero debi6 darse al canto y no a la escritura,
como muy bien se observa en el vigoroso y en el
abundante despejo de su diccion; pero & esto res-
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ponden los partidarios de la escuela estética que el
argumento de la escritura nada resuelve, desde que
la escritura bien pudo ser sustituida por la memoria,
como la existencia de los rapsodas, si bien se mira,
nada demuestra en contra de la autenticidad de las
obras de Homero, .puesto que bien pudieron ser el
producto de un solo ingenio las aventuras que aqué-
llos contaban recorriendo la Grecia y el Asia Menor.

Es posible, afiaden los partidarios de la escuela
estética, que cada juglar escogiese un canto, — apren-
diéndolo de memoria, — sin que eso signifique que
los juglares desconocieran el enlace y el contenido
de los demas trozos. EIl que los cantos de los rapso-
das eran partes integrantes de un todo, y no todos
aislados, parece deducirse de este pasaje de Didgenes
Laercio: — “Solon fué el que dispuso que los que re-
citaban en publico los versos de Homero, lo hiciesen
alternativamente, de modo que el pasaje acabado por
uno debia servir de punto de partida al que le si-
guiese.” — Si habia orden cronolégico en los sucesos
y si los rapsodas debian respetar la unidad del poema,
claro estd que los cantos de los rapsodas no eran
fragmentos libres, sino partes ordenadas y constitu-
tivas de un largo poema. No olvidemos, en fin, que
Platéon dice que los homéridas eran los rapsodas reci-
tadores de los versos de Homero, que Pindaro nos
dice lo mismo que Platén, y que el célebre Valerio
Harpocratién, de autoridad grande, nos asegura que
los homéridas fueron una familia natural de Chio y
cuyo nombre derivaba del nombre de Homero.

Es indudable, pues, que lo cantado por los rapso-
das era la lliacla. Segun Augusto Fick, que cita en
una de sus notas Segala y Estalella, Pisistrato reuni6
en Atenas & los mas célebres de los rapsodas, hizo
escribir lo que recitaban, y reunié de este modo los
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poemas de Homero. Segun César Cantl, ese todo se
debe & Aristarco, que coordindé las rapsodias en un
solo cuerpo, distribuyéndolas en veinticuatro cantos
6 porciones. En Homero, segun Aristarco, no deben
buscarse doctrinas de filos6fica profundidad, sino un
cuadro completo y policromo de la sencillez de los
tiempos primitivos. Segun Binaut, — “en la poesia ho-
mérica se hallan los elementos de la funcién raciona-
lista que el espiritu griego ejerci6 en la historia.” —
En aquellos poemas se inicia — “la lucha del tene-
broso Oriente con la progresiva Europa, lucha de
armas y lucha de ideas continuada después por Ale-
jandro, Roma y el cristianismo del Medio Evo.” —
Se hallan en Homero, segun Binaut, las huellas de
un hecho fundamental, — “hecho reproducido después
en la formaciéon de todas las sociedades modernas.” —
Este hecho no es otro que — “la lucha secular entre
la sociedad teocratica y la tribu conquistadora, entre
la tradicion y la fuerza, entre el sacerdocio y el or-
den guerrero.”

Hay mucho de verdad en lo que antecede. Calcas.
el adivino, es el adversario de Agamendn, el rey. Cal-
cas empieza por crearle un rival a la monarquia. Aga-
menoén, sin la ayuda de Aquiles, no vencerd & Troya.
Agamenon, para Calcas, es el causante Unico de la
peste que hace estragos en el ejército sitiador de
Troya, peste que surge de la tenacidad con que el
rey se niega & devolver su hija al sacerdote Crises.
Calcas, obliga, con sus augurios, a que se acepte el
rescate que Crises, sacerdote de Apolo, ofrece por Cri-
seida, la de las mejillas de hermosa frescura; pero
el rey, irritado por aquella derrota de su autoridad,
se apodera de la joven hija de Brises, botin de carne
blanca y ojos lucidores que los aqueos dieron & Aqui-
les después de reducir y saquear & Tebas. Aquiles.
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dolorido y despechado, se niega desde entonces a
combatir, la anarquia debilita & los griegos, y dismi-
nuye la autoridad del rey, chocando de este modo
el poder sacerdotal de Calcas con el poder monar-
quico de Agamendn.

La piedad de Homero, segun Binaut, es una extrafa
mezcla de uncién y de burla. La ciudad griega, la
ciudad republicana y libre, no puede ser una ciudad
teocratica como las sociedades de origen asiatico. En
el Oriente las creencias se inmovilizan. En Jonia vi-
ven mordisqueadas por el instinto de la filosofia. La
libertad politica engendra la libertad filos6fica. Ho-
mero admite el rezo, los sacrificios, la espiacion, los
secretos de la inmortalidad, lo que pudiéramos llamar
dogmas universales; pero el cielo que nos pinta es,
en el fondo del fondo, un cielo de opereta, un paraiso
cémico y pedestre, siempre perturbado por las que-
rellas de Jupiter y Juno 6 por las intrigas de Venus
y Marte. Homero, segun Binaut, opone el libre al-
bedrio al dogma fatalista, desmonetizando el recurso
mas terrible de la teocracia, aquel instrumento de que
ésta se sirviéo para minar el trono 6 el poder de Edipo,
Agamenoén, Egisto y Oreste.

Binaut, en apoyo de sus ideas, nos cita el principio
del segundo de los poemas homéricos. Binaut, comen-
tando el discurso con que Jupiter inicia la Odisea,
nos dice que, para la poesia homérica, el deber del
hombre es luchar valientemente con sus propios vi-
cios. no siendo la fatalidad sino el castigo de los que
prefieren el desorden & la virtud. Asi, para Binaut,
las poesias homéricas fueron la expresién de una
época critica en la que se deshacia un estado social,
el estado de origen y régimen asiaticos, el estado de
indole tradicionalista y supersticiosa, justificAndose
aquel derrumbe con la prédica del dogma de la liber-
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tad moral, firme y ardiente tuteladora de la libertad
politica.

Es muy posible que Binaut peque por exceso de
perspicacia, como han pecado, por exceso de perspica-
cia, todos y cada uno de los comentadores que prece-
dieron y han seguido & Binaut. (No acontece lo mismo
con los comentadores de Dante y Shakespeare? No
extrafiemos pues que, para Metrodoro, el Jupiter de
Homero sea el simbolo de una sustancia fisica, como
Agamendn era, para Metrodoro, la imagen alegoérica
del aire. Teagenes y Anaxagoras nos dicen que los
combates de los dioses de la lliada son el simbdlico
representado de las batallas que el crimen sostiene
con la virtud y el de los choques que los elementos
de la naturaleza sostienen entre si. Esterimbroto, al-
gun tiempo después, opinara lo mismo que Tedgenes
y que Anaxagoras.

Concluyamos con la discutida personalidad de Ho-
mero.

Ya sabemos que Wolf, apoyandose en que la escri-
tura no se utilizaba en tiempos de Licurgo, deducia
gue no era posible que un hombre solo, sin mas ayuda
que la del canto, imaginase y compusiese tan vasta
epopeya. Fundado en esto y en las incoherencias de
gue no estan libres los dos poemas. Wolf sostenia
gue Homero no ha existido. La latinidad no piensa
como Wolf. Homero es una realidad para Ciceron
y también para Plinio. Los rapsodas nada arguyen
en contra suya, pues es bien sabido que los rapsodas,
en los juegos de Jonia, recitaban sin vacilar hasta
un capitulo entero de Herodoto. Cantld sostiene, y
yo pienso como Cantu, que por la conexién de las
partes, por la constancia de los caracteres, por el co-
lorido varonil de los cuadros, por la visible sencillez
de los medios y por la forma de los exametros, —
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cuya cesura cae, por lo general, en una silaba breve
del tercer pie, — los dos poemas son hijos del ingenio
de un solo cantor, estando contestes los testimonios
de la antigiedad en que ese cantor se llamaba Ho-
mero.

Homero, llamado el méas antiguo de los gedgrafos
por Strabon, es considerado como el autor de la teo-
gonia pagana, siendo sus poemas, segun Jenofonte,
la fuente de donde surgen las artes y el derecho de
la antigledad atica. Afirmabase que Platon le debia
sus ideas acerca del alma y Polibio sus opiniones
acerca de la politica. Laurent, del que tomo estos
Gltimos datos, nos dice que Homero se distingue por
su humanidad en la manera de considerar la guerra.—
“La triste condiciéon de los vencidos, las miserias de
la exclavitud afligiendo a seres amados, la infelici-
dad de las familias aniquiladas, tales son los cuadros
que se reproducen sin cesar en la lliacla.” — “En la
época en que Homero cantaba la gran lucha de la
edad heroica, el mundo entero era presa de la guerra.
El alma dulce del poeta tenia que deplorar los males
que origina; no nos habla jaméas de los combates sin
afiadir que son una fuente de lagrimas.””— “Homero
consagra & los muertos palabras de dolor, de alabanza,
de conmiseracion. En estos rasgos se revela toda la
dulzura, la delicadeza, la humanidad del alma del
poeta. Los héroes que perecen en los combates le
recuerdan el triste destino de sus padres, de sus ma-
dres, de sus esposas.” — “La antigledad atribuia &
Homero el desarrollo, sino la creacién del politeismo.
En realidad no hizo méas que dar una forma brillante
a4 las ideas populares, y él mismo esta por encima
de aquella concepcién religiosa, pues es superior a
las divinidades de la edad heroica." — “Homero es
mas religioso que los habitantes del Olimpo; no sélo
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merece el titulo de divino como el mas grande de los
poetas, sino también como o6rgano de la humanidad.”
— “Cantor de una edad en que dominaban la fuerza
y la astucia, condena los crimenes y deplora las des-
gracias cuyo fin no se atreve a esperar; pero sus
maldiciones y lamentos son acentos proféticos que
se cambiardn un dia en canto de felicidad y de es-
peranza.” — EIl elogio, como veis, es enorme; pero no
hay exageracion de ninguna especie en ese enorme
elogio de Laurent.

Homero es un producto natural de Jonia. Arde en
su noble espiritu la sed de cultura que arde en el
espiritu de las islas donde se hierguen las cumbres
de Eritrea, Colofonte, Mileto y Corfu. La civilizacion
de Europa, como la Venus que engendr6 & Cupido,
nace sobre lo azul de las espumas del Mediterrdneo.
Aquellas islas encantadoras no sélo crian el olivo acei-
toso, y la vid que embriaga, y el naranjo que in-
ciensa, porque en aquellas islas florecen también la
poesia con Anacreonte, el arte pictérico con Apeles,
la historia con Cadmo y las filoséficas investigacio-
nes con la escuela de Tales.

Hablemos de la Iliada.

En la gran epopeya que, segun Lonjino, fué ela-
borada por el poeta en su juventud, el poeta le pide
a su musa que nos cante la co6lera de Aquiles, el
hijo de Peleo.

Esa colera precipité 4 muchos y valerosos héroes
en las brumas del Orco. En virtud de esa célera mu-
chas almas fueron convertidas, por el poder de Jupi-
ter, en festin de perros y pasto de buitres desde aquel
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dia en que se distanciaron, querellandose mortal-
mente, el rey Agameno6n y el divino Aquiles.

¢;Conocéis el origen de la disputa? Una mujer fué
la causa del sitio de Troya, y una mujer fué la causa
del altercado que Aquiles tuvo con Agamendn.

Agamenon, esclavizoé a la hija del sacerdote Crises.
Este, que oficiaba en el altar de Apolo, logré que el
rubio Febo considerase como cosa suya la ofensa re-
cibida por el sacerdote. Como Agamendn se negara
a4 aceptar el rescate que Crises le ofrecia, Crises le
ruega al inmortal Esmintio que castigue implacable
4 los aqueos. Asi empieza la Iliada.

Apolo, irritado hasta el corazon, descendi6 de las
cumbres del Olimpo, llevando sobre sus espaldas un
arco y un bien cerrado carcaj. lba semejante & la
noche. Las saetas, cuando empez6 el descanso, sona-
ban fuertemente sobre la espalda de la iracunda di-
vinidad. Sent6se Apolo & cierta distancia de los na-
vios, y el primer dardo sali6 del arco del dios de la
luz. ElI arco chasqued con violencia terrible. El dios,
al principio, se ensafi6 con los mulos y acribill6 &
los canes de veloz correr; pero, mas tarde, dirigié sus
matadoras flechas contra los hombres, ardiendo de
continuo las piras en que se gquemaban los mustios
cadaveres.

Nueve dias durd la matanza. La peste diezmaba el
ejército.

Entonces Aquiles, inspirado por Juno, la divinidad
de los blancos brazos, congregé & los dafiaos invitan-
dolos & consultar al augur, al intérprete de los sue-
fios, & Calcas Testdrida. Este, después de un momento
de temerosa vacilacién, declar6 que la causa de las
iras del dios era el ultraje hecho al sacerdote Crises.
La célera divina perdurard mientras no devolvamos,
al padre querido, la hija de ojos negros y resplan-
decientes.
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Agamenon, llamando al adivino profeta de desgra-
cias y enemigo suyo, consiente en devolver la sierva
hermosisima; pero pide, en cambio, que se le conceda
otra dulce hermosura que le recree. Pide a Briseida,
la esclava de Aquiles, y Aquiles, el de los pies lige-
ros, se dispone a hundir en las carnes del rey su
espada desnuda, cuando Minerva, en nombre de Juno,
le ruega y manda que se apaciglie. Aquiles obedece.
Perdera 4 Briseida; pero no volver4d a combatir con
los aqueos contra los tebanos. Ya sabran los aqueos
lo que significa, cuando las lanzas chocan, la ausen-
cia de Aquiles.

La junta se disuelve después de un cauto y patri6-
tico discurso de Néstor. La hija idolatrada le es de-
vuelta & Crises, y Patroclo pone & Briseida en las
manos de los mensajeros que envia, para reclamarla,
la impaciencia febril de Agamendén. Aquiles, lloroso
y desesperado, se dirige & la orilla del profundo mar,
para contarle las penas que le abruman & su madre
Tétis. Esta se deja ver, & modo de niebla, sobre las
verdes olas. Acaricia & su hijo, le infunde valor, y
le promete batallar por su causa ante el trono de Ju-
piter. Asi lo hace, en efecto, y poco después, la que
navega escoltada por los tritones. Asi lo hace la do-
lorida Tétis, besando las rodillas y tocando la barba
del sefior del Olimpo.

Jove, el del aguila y la centella, aunque no ignora
que esto le indispondra con Juno, resuelve que los
troyanos venzan & los aqueos mientras Agamendén no
se desdiga de las injurias con que mancill6 & Aquiles.
Asi Juno y Juapiter se querellan por culpa de la diosa
de los pies de plata, por culpa de la hija del anciano
del mar. Juno desea destruir & Troya. El mayor de
los dioses amenaza a su esposa, dejando en amarguras
4 la divinidad de los brazos de armifio. Pronto, sin
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embargo, la alegria vuelve & reinar en la mansién
sagrada, y Vulcano distribuye prodigamente el elixir
de la inmortalidad entre sus moradores. El festin se
prolonga hasta que muere el sol, al compas de la ci-
tara de Apolo y del alterno canto de las Musas.

Me detuve, sefiores, en estos incidentes, porque en
estos incidentes se basa toda la lliada. Los penachos
de crines, las artisticas cotas, las embrujadas picas de
los aqueos, les seran inuatiles en tanto no se aplaque
la funesta coélera del hijo de la diosa del mar ver-
doso, de la que tiene argentados los pies, de la que
reina sobre un altar puesto junto al altar de perlas
y corales de Neptuno.

En el canto segundo, después de contarnos un en-
gafioso suefio que Jupiter le envia & Agamendn,—
haciéndole creer que ha llegado la oportunidad de
tomar & Troya, — volvemos & asistir & un consejo de
proceres argivos. Agamenon les refiere su suefio.
Troya, la ciudad de las anchas calles, estd condenada.
La voz de la noche le anuncié que el momento se
piesta para acabar con su poderio. No debe, pues,
desperdiciarse aquella ocasién. Néstor, el rey de la
arenosa Pilos, cree también, por el nocturno agiero,
gue la hora es propicia para el combate. Os hago
gracia del discurso de Ulises, como os hago gracia
de los apostrofes que Tersitesdeja caer sobre Aga-
menon. Mi objeto es otro. Mi objeto esdeciros que
en este canto, donde Homero nos da el catdlogo de
las naves beocias, ya se echa de ver elgréafico na-
turalismo de sus descripciones. Su lenguaje es una
pintura. El trazo grosero y el trazo artistico, lo vul-
gar y lo calolégico, todo lo utiliza y todo le sirve
para que los seres y los objetos se impongan al tacto
y a la mirada. Homero, en fin, es el predecesor de
Chateaubriand, el maestro de Flaubert, el que ha en-
cordado la férrea lira de Leconte de Lisie.



DE LA LITERATURA URUGUAYA 29

Se ve & la muchedumbre desde las naves y las tien-
das 4 la llanura; y brillan los arneses, & los rayos
del sol, con luces de incendio; y se siente el furor
que esparce en las filas el soplo de Minerva, la sabia
diosa de los ojos azules. Los argivos son tantos como
las hojas y las flores que nacen en la estacion pri-
maveral. Oimos, como si hubiésemos estado alli, que
la tierra resonaba de un modo terrible bajo sus pies
y los de sus caballos.

El estilo persiste en el canto tercero, persiste y se
acentla, destacandose por doquiera el rasgo saliente,
el principal, el caracteristico, el diferenciador. EI
poeta abusa de las enumeraciones, y tal vez pequen
de monotonia aquellos interminables relatos de ba
talla. No importa. EI numen homérico es maravilloso
en la dificil labor de describir, porque ve y hace ver
con un indecible instinto y con un ardiente culto
de realidad. Esta es su fuerza y esta es su virtud.
Sobre ese estilo, que es el estilo de nuestros cuentis-
tas y payadores épicos, quiero detenerme. Escuchad,
sefiores.

En este canto, en el canto tercero, Paris, el de las
divinas formas, llevando sobre sus espaldas una piel
de leopardo, reta & los argivos de mayor empuje a
singular combate. Menelao, grato a Marte, salt6 del
carro y corrié & su encuentro, alegrandose como se
regocija un ledn, cuando se topa con un ciervo cor-
nudo 6 una cabra montés. Paris se asusta, retrocede
y se esconde en el grupo de sus amigos. Héctor, su
hermano, le apostrofa llamandole seductor y muje-
riego. Su citara, su cabellera y su hermosura no le
salvaran del furor del marido burlado, del esposo de
la sensual y bellisima Elena. Paris, violando las leyes
de la hospitalidad, la sedujo y sac6 del hogar ilustre
de Menelao. Aquel rapto y aquel ultraje, aquella lu-
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juria y aquel pisoteamiento de una ley sagrada, fue-
ron el origen de la guerra cruel que los argivos hacen
4 Troya. Si Troya sucumbe, el delito es de Paris y
no de los de Argos. Paris se encabrita y le dice & Héc-
tor que le deje batallar, pero solo & solo, con el her-
mano de Agamenén, con el fuerte y cefiudo Menelao.
El que venza se quedarad con la mujer robada y reque-
rida, continuando los de Héctor tranquilos en Troya
y volviendo los otros & los valles de Acaya.
Héctor propone y Agamenodn acepta el pacto so-
lemne. Asi terminard la lid calamitosa. Teucros y
agqueos se regocijan ante aquella dulce esperanza de
paz. Priamo y Elena, conocedores de lo que pasa,
dialogan & las puertas de la ciudad. Aquél pregunta
quiénes son algunos de los héreos que sobresalen por
su gallardia en el grupo de los argivos, y Elena le
responde citdndole los nombres de Agamenoén, Ulises,
Oyax, Castor y Po6lux. Priamo, después de un so-
lemne sacrificio a los dioses, impreca al cielo para
gue castigue al que falte & lo convenido entre Héc-
tor y el Atrida, entre los de Paris y los de Agamenon.
Empieza el combate. La lanza de Paris se clava
en el escudo de Menelao, torciéndose su punta sin
lograr romper el acero. Menelao, entonces, desen-
vainé la espada, é hirié con ella la cimera del casco
de su enemigo; pero la espada se escapé de sus ma-

nos, fracturdndose en tres 6 cuatro trozos. Menelao,

aferrandose al cuello de su enemigo, estd & punto
de alcanzar la victoria, cuando Venus, envolviendo

4 Paris en una espesa bruma, le salva y le transporta
4 un talamo que trasciende bien, porque trasciende
4 perfumes quemados.

Este estilo, portentosamente gréafico y naturalista,
es el estilo de todo el poema. Homero quiere que
veamos lo que nos pinta como vemos las cosas que
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nos son familiares. Su musa trata de grabar fuerte-
mente, dentro de nuestros ojos, el mundo de leyenda
gue nos describe. Su lira es un pincel, un pincel ve-
lazquino de rasgos gruesos y rasgos seguros. El canto
siguiente nos lo comprobara. Escuchadme, sefiores.
Necesito insistir para que comprenddis la naturaleza
del numen que engendrd la lliada.

El canto siguiente empieza con una junta de dio
ses. Jupiter, instigado por Juno, manda & Minerva
al campo de los teucros, a fin de que los teucros, vio-
lando la fe jurada, rompan traidoramente el compro-
miso que puso fin & la guerra. La victoria de Me-
nelao, que asegura la paz devolviéndole a Elena, sal-
varia & Troya; pero Juno no quiere que se salve la
ciudad de Priamo. Troya esta condenada & perecer,
y Minerva obedece sin protestar. Entonces Pandaro,
4 quien impulsa la diosa del casco y la lanza, dispara
una saeta contra Menelao. Aunque éste va forrado
de hierro, la saeta rasgufia la piel del héroe. Brota
la negra sangre. Agamenén se irrita. Siguen algunas
peroraciones y estalla la brega, que es formidable.
Equepolo perece & las manos de Antiloco. Simoisio,
como un alamo que corta el carretero con hacha bri-
llante, sucumbe & los rudos golpes de Ayax. Piroo
Imbrasida hirié en el tobillo, con una piedra llena
de puntas, & Diores Amarancida, rompiéndole los ten-
dones y los huesos. Piroo, para acabarle, le sepulta la
lanza en el ombligo. Los intestinos se desparraman
por el suelo. Toante, entonces, arremete & Piroo y
le hunde su aguda lanza en el pecho, por encima
de la tetilla, hasta que el hierro penetra en el pul-
moén. Después Toante, arrancando la lanza del cuerpo
agoénico, le hirié con su espada en medio del vientre.
Piroo Imbrasida, asi acuchillado, exhaléd su espiritu.
Y Homero concluye el cuarto de los cantos de s”
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poema, diciéndonos que todos los héroes se batieron
bien, “porque muchos troyanos y muchos aqueos que-
daron, aquel dia, hundidos en el polvo y unos junto
4 otros.”

Tanto al componer el canto siguiente, como al con-
cebir el que acabo de resefiar, diriase que la musa
se ha dicho: — tengo afanes de guerra. — El numen
menudea prédigamente los flechazos y las lanzadas
Agamenoén derriba de su carro al corpulento Odio;
Escamandrio es vencido por la pica de Menelao; Me-
riones mata al hijo de Tectén Arménida, y Pandaro
cae, para no levantarse, de una lanzada que le corta
la punta de la lengua y le destroza el cuello. En
cuanto & Diomedes, que ultima & Fegeo, andaba fu-
rioso por la llanura como un répido rio que rompié
sus diques.

Los jayanes homeéricos se atreven con los dioses, y
los dioses luchan en la batalla, mixturandose la san-
gre mortal y la sangre divina. Venus pretende sal-
var a Eneas, cubriéndole amorosa con su fulgido
manto, sin poder impedir que el asta de Diomedes,
de cuyo casco y de cuyo escudo sale una luz como
la luz del sol otofial, la hiera en la mano delicadi-
sima. Iris, la de los pies ligeros como el viento, saca
a la diosa del tumulto agrio, y la diosa, conducida
por Iris y en el carro de Marte, regresa al Olimpo,
donde le dice el irénico Jove: — “Tu destino, hija
mia, no es presidir las acciones guerreras; cuidate de
los dulces afanes de las bodas, dejando los cuidados
de lo belicoso para Marte y Minerva.”

Eneas, abandonado por Venus, es perseguido de
nuevo por Diomedes; pero Apolo le cubre tres ve-
ces con su escudo, gritandole a Diomedes que no
quiera igualarse a la divinidad. Los hombres no son
de la misma raza que los inmortales. Y sigue la ma-
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tanza. Rueda Deicoonte, perece Orsiloco, una pica
se clava en el empeine de Anfio, y Ulises mata &
Cromio, hasta que Diomedes, grato & Minerva, logra
herir & Marte.

Marte no es simpatico & los olimpicos. EI mismo
Jove le acusa de demasiado gustador de rifias y pe-
leas, llamandole perverso y odioso. Minerva y Febo
le gritan conmovidos en lo méas duro de la refriega:—
“ i Oh Marte, Marte, fatal & los hombres, manchado
de muertes, destructor de murallas!”

Homero no gusta de la guerra cruel. Su musa opone
el sentimiento de la humanidad al dogma de la gue-
rra. Los héroes y los dioses se baten en su obra. Los
dioses, en la lucha, pierden una gran parte de su
poder. La misma Juno es herida con trifurcada flecha
en uno de sus senos, sintiendo en él un dolor agu-
disimo.

Méas de doscientos exametros del canto que sigue,
los doscientos treinta primeros exametros, se hallan
destinados & describirnos el fin de la batalla. Asis-
timos 4 la lucha de Ayax con Acamante, al encuentro
de Eurialo con Ofeltio y Esepo, & la brega de Pin-
tes con Aretadn. Todo en aquellos versos es ira y
sangre, luto y ferocidad. Menelao quiere perdonar &
Odrasto; pero la lanza de Agamenodn esteriliza sus
prop6sitos de misericordia. Los argivos triunfan, los
troyanos vacilan, los buitres se alegtan, la noche
viene con mucha lentitud, y se cansan de cortar con
sus ufias hilos vitales, hilos de vida, las manos hue-
sosas de las crueles y macilentas Parcas.

Y llego & uno de los episodios mas bellos de la
Ufada. Héctor, abandonando la escena del combate,
vuelve hacia Troya, dirigiéndose al magnifico pala-
cio de Priamo. La madre de Héctor, al verle llegar,
presume que ha dejado la cruenta liza para ofrecer

3.—VI.
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su tributo de libaciones & los inmortales. Héctor le
responde que no acepta su vino dulce como la miel,
porque el vino podria quitarle el denuedo y porque
no es piadoso suplicar & los dioses con las manos
ensangrentadas. Héctor, en fin, después de un ligero
didlogo con Paris y Elena, — que se llama & si misma
perra maquinadora de desgracias, — corre en busca
de Andrémaca. Da con ella en el camino que con-
duce a las torres, a los fuertes muros, y la ve acom-
pafiada de una sirvienta que lleva complacida & un
infante de poca edad, lindo como el lucero de la ma-
fiana, hijo de Héctor 3 al que Héctor denomina Es-
camandrio. Héctor la toma de la mano eblrnea, ella
le mira con apenado amor, y le dice llorosa meciendo
al pequefiuelo, que quité & la criada, en la cuna de
marfil de sus brazos: — Tu valor nos perderd. Ta
no te apiadas ni de tu tierno hijo, ni de mi, desdi-
chada, que pronto seré viuda. Aquiles matdé & mi pa-
dre, eligiéndole un tumulo en torno del cual plan-
taron &4lamos las ninfas de las montafias. Mis siete
hermanos murieron en el mismo dia, porque el divino
Aquiles los extermindé & todos junto & los bueyes de
pies hendidos y las mansas ovejas.

Andrémaca insiste suplicante y llorosa: — Quédate
en la ciudad. Evita que sean tu hijo huérfano y tu
mujer viuda. — Héctor le responde que no desertara

del campo de la lid, manteniendo su gloria y la de
su padre.

Héctor no ignora que vendrda un dia en que pe-
recera la sagrada llion, pero la suerte de los troyanos
le importa menos que el dolor que espera a su infe-
liz esposa cuando alguno de los aqueos, de broncinas
corazas, la lleve entre lloros & los valles de Argo6-
lida. Y Héctor agrega, contemplando amorosamente
4 la desolada: — jQue sepulte mi cadaver un mon-
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tén de tierra, antes de oir tus quejas 6 contemplar
tu rapto!

Andromaca es una de las mas bellas creaciones de
Homero. En la flora de la epopeya antigua es como
un crisantemo, como un gajo de caicobé. Siente como
no sentian las madres y las esposas de aquellos lus-
tros. Ama con un amor profundo; pero sabe ser dulce
y resignada. En su célebre coloquio con el teucro
viril se hallan los inmortales versos, — 429 y 430 del
canto sexto, — en los que suspiran los labios de An-
drémaca:— “TU eres mi padre, mi madre, mi her-
mano, mi esposo en la flor de la virilidad.”

Héctor, al fin del sentido dialogo, desea abrazar &
su pequefiuelo. Este “espantése 4 la vista del padre
querido”, temeroso de la armadura y de la cimera de
crin caballar. Héctor se desnuda del casco, acaricia
a su hijo, le mece y le bendice, deseando que le su-
pere en heroicidad, para que, cargado de bélicos lau-
reles y enemigos despojos, regocije el corazon de
su madre. Y Héctor torna & cefirse el yelmo reful-
gente y regresa & la lid, mientras Andrémaca se
vuelve & su palacio vertiendo abundantes lagrimas.
El Illoro de la esposa y el espanto del nifio ¢no es
verdad, sefiores, que convierten en idolatrable & la
musa de Homero? No extrafiemos, pues, que Corne-
lius, en una de sus mas célebres pinturas murales,
eternizara la escena de la despedida de Héctor y An-
dréomaca.

La musa, en el canto séptimo, vuelve & cantar ac-
ciones guerreras. Asistimos, en ese canto, al singu-
lar encuentro de Héctor con Ayax, no sin que antes
la musa nos cuente como murieron, & lanza y saeta.
Ifinos, Menestio y Eyoneo. Héctor propone que aquel
que le mate, en una lid parcial, se apropie de sus
armas ¢ le ceda las suyas, si él le venciese, para
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colgarlas en el templo que Apolo tiene en llion. Va-
rios, entre los mas valientes argivos, aceptan el reto;
pero Néstor les dice que se sorteen, siendo el favo-
recido por la fortuna el robusto Ayax, el hijo del
ilustre Telamén, el nieto de Eaco. Ayax, llevando
un escudo broncino y alto como una torre, recubierto
con siete pieles de buey, se dirigi6 & Héctor. Este,
blandiendo su lanza de larga sombra, la arroj6é sobre
el escudo de su adversario con tanta fuerza que la
lanza atraves6 seis de los siete cueros boyunos, pero
deteniéndose en la séptima piel. Un bote de Ayax
se hunde en la labrada cota de Héctor, rasgandole
la tinica sobre el hijar. Entonces se embisten como
leones alimentados con carne cruda, 6 como jabalies
de una fuerza dificil de domar. La lanza de Ayax
hiere & Héctor en el cuello. Héctor toma una piedra
y la hace rebotar en la parte central del escudo de
Ayax. Este toma una piedra mucho mayor, la des-
pide y tuerce el borde mas bajo del escudo hectéreo.
A las piedras siguen las feroces espadas, buscando
el camino del corazén; pero, al llegar aqui intervie-
nen, haciendo que termine el combate, los heraldos
Taltibio é Ideo, que son, como dice el poeta, los
mensajeros de Jupiter y de los hombres.

No os hablaré del canto siguiente, en el que Ju-
piter prohibe a los dioses que intervengan en la ba-
talla, reservandose el derecho de presidirla, a fin de
que la victoria favorezca a los teucros. Lo que si os
diré, es que por mandato de Agamendn, en el canto
noveno, se juntan los jefes de los argivos. El rey,
llorando, se queja de que Jupiter no cumpla su pro-
mesa de permitirle derribar los muros de Troya. Es
necesario, por mucho que les duela, regresar & Argos.
Asi lo quiere la fatalidad. Diomedes opina de dis-
tinto modo. Néstor arguye & favor de Diomedes, &
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quien llama valiente en el combate y superior en el
consejo a los de su edad. Es necesario concluir con
las luchas intestinas. Ellas son el motivo del gran
desastre de los aqueos. Agamenén debe dar un ban-
quete & los caudillos aquella misma noche, resolvién-
dose, segun lo que éstos digan, el plan de lo futuro.
Y Neéstor vuelve & hablar en el convite, que fué mag-
nifico. Acusa & Agamendén. Agameno6n fué injusto
arrebatanlo 4 la joven Briseida de la tienda del irri-
tado Aquiles. Asi lo reconoce el hermano de Mene-
lao. No minti6é el anciano al enumerar sus faltas. Obré
mal. No lo niega. Se dejé arrastrar por la pasion fu-
nesta del orgullo, agravié a los dioses y arruind la
causa de los argivos. Estd pronto & ofrecer una can-
tidad de presentes espléndidos para aplacar & Aqui-
les. Este recibird, como desagravio, tripodes, calde-
ras, doce caballos, siete mujeres leshias, y con esas
mujeres ira la causa de la disputa, la hija de Brises.
Néstor aplaude el proyecto de Agamendn.

Elegidos los mensajeros y libado otra vez el vino
de las crateras, Néstor encargé a todos, y especial-
mente & Ulises, que procurasen dulcificar la célera
del hijo de Peleo. En las divinas manos de éste esta
la palma de la victoria de los de Argos.

Los mensajeros de Agamendn encuentran & Aqui-
les cantando al compas de una hermosa lira labrada.
El héroe estd recogido en su tienda sin otra compa-
fila que la de Patroclo, el hijo de Menetio. Los dele-
gados, que preside Ulises, son recibidos con delec-
tacion y afabilidad. Se les agasaja con vino afiejo. Se
les obsequia copiosamente con carne de cabra y oveja
y jabali. EIl festin empezdé con la ofrenda debida &
los dioses; pero una vez aplacadas el hambre y la
sed, Ulises, obedeciendo & una sefia de Ayax, trata
de ganarse la voluntad de Aquiles detallandole los



38 HISTORIA CRITICA

presentes con que le brinda el arrepentimiento de
Agamendn. Es mas, porque si vuelven vencedores &
los campos argivos, Agamendn le dard por esposa &
una de sus hijas, dotandola regiamente con siete ciu-
dades, entre las que se cuentan la ciudad de Hira, en
pastos abundosa, y entre las que se halla la ciudad
de Pédaso, muy abundante en vides. Aquiles, después
de elogiar su propia bravura, declara con vehemen-
cia que no se batird contra los troyanos. Tetis le
asegurd que, si vuelve & la lid, su vida serd breve y
su gloria mucha, en tanto que su ociosa testarudez
es prenda de muy largo, aunque oscuro, vivir terreno.
En vano Fénix le recuerda las horas de su nifiez y
el lustre de sus armas. No hay elocuencia que no
se estrelle contra el airado corazén de Aquiles.

Ya conocéis, sefiores, el estilo y las costumbres de
la lliada. La frase grafica, pictérica, naturalista, de
trazos fuertes, es la frase usual de aquella musa que
narra sacrificios, asambleas, festines, combates en la
tierra é intrigas en el cielo. Los dioses y los héroes
peroran mucho antes 'de combatir. Hay discursos an-
tes de cada brega parcial. Cada junta es un torneo
oratorio. Cada lancero es una mixtura de Lednidas y
de Demostenes. En cada canto sobresale un héroe.
Tan pronto la principalia corresponde & Héctor como
a Diomedes 6 Agamendn.

Agamenon, rey de Micenas, es, para la musa, un
pastor de pueblos. Su escudo esta coronado por la
Gorgona de ojos feroces, que tiene junto & ella las
imagenes del Terror y la Fuga.

La correa de aquel escudo es de un argénteo brillo,
y en aquel escudo se enrosca un dragén que tiene
tres cabezas, sostenidas las tres por un solo cuello.

Agamendn sobresale en el canto onceno, en aquel
canto en que los teucros y los argivos se embestian
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como lobos, parecidos & segadores que, opuestos los
unos & los otros, hacen que los pufiados de espigas
caigan 4 montones sobre los surcos de una rica he-
redad de trigo 6 de cebada.

Agamenén concluye con Bianor, con OQileo, con
Iso, con Pisandro y con Ifidamante. jEs terrible la
furia de Agamendn! A qué insistir, sin embargo,
sobre los encuentros que narra la musa y llenan la
epopeya, si ya conocéis el modo como el numen los
pinta? Mejor es que tratemos de escenas de otra
indole, para llegar & los episodios fundamentales de
la labor magna. No quisiera cansaros, y me seria im-
posible, sin fatiga vuestra, enumerar detalladamente
las hazafias descritas por el laud de Homero.

Juno seduce & Jupiter. Armada con el hechizado
cefiidor de Venus, en el que se encierran las dulces
promesas y los transportes voluptuosos, atraviesa los
aires y llega @ Lemmos. Alli consigue poner al suefo,
hermano de la muerte, de parte suya. Si el suefo
aletarga al obcecado Jove, Juno le dara en nupcias
a Pasitea, a quien el suefio adora y que es la mas
joven de las amables Gracias. Entonces Juno, segura
de su victoria, se acerca a Juapiter. Juapiter arde en
ansias de amores por la deidad de los brazos blan-
guisimos. La escena pasa en la cumbre del monte lda.
Juno se niega & holgar sobre el verde tapiz, teme-
rosa de las humanas indiscreciones; pero el rey del
Olimpo la tranquiliza, prometiendo envolverla en el
ancho cendal de una nube dorada. Los inmortales se
entregan al deleite y el suefio junta, con sus molicies,
los parpados de Jove. Advertido Neptuno de lo que
pasa, hace que la victoria se aliste en el bando de
Agamenon. Ayax derriba de una pedrada a Héctor, y
mata de un lanzazo brutal & Arquéloco, y tiende en-
sangrentado & Hirtio Girtiada.
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Jupiter se despierta en el canto quince y recrimina
a Juno por el ardid de que se vali6o para cambiar la
faz de los sucesos. La reina de los dioses se defiende
con maestria. Neptuno ha procedido por voluntad
propia y no por orden suya. Ella también fué vic-
tima del suefio y del amor. Japiter se ablanda, in-
clinandose complaciente en pro de los argivos. Héctor
ultimard & Patroclo, el amigo de Aquiles, y la cdlera
de Aquiles desaparecera, dejando asi la variable for-
tuna de favorecer al hijo heroico del ilustre Priamo.

Mientras la contienda se reanuda junto & las naves
y dialogan los dioses sobre la cumbre del monte es-
meraldado, permitidle &4 mi pluma un pequefio re-
poso, puesto que hemos llegado, burla burlando, &
la parte principalisima y mas impresionadora del
poema de Homero.

v

Patroclo, viendo la derrota de los aquivos, se pre-
senta a Aquiles. Aquiles se enternece al mirar sus
copiosas lagrimas, y le permite vestir sus armas de
bronce. Chocan Patroclo y Héctor. Apolo desata la
cota de Patroclo y Juapiter le astilla la lanza entre
las manos. Euforbo Pantoida hiere & Patroclo sobre
la espalda y Héctor le envasa por la parte inferior
del vientre. Patroclo, que se siente morir, profetiza
que Héctor sucumbird & las manos de Aquiles.

Néstor, en el canto XVIII, le anuncia & Aquiles
gque Patroclo ha muerto, que teucros y argivos ba-
tallan en torno del cadaver desnudo, y que Héctor, el
del casco brillante, se aduefid de sus armas.

Aquiles solloza y se desespera. Se cubre la cabeza
y el rostro de ceniza, que se esparrama y cae sobre
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su tUnica divina. Sus esclavas rompen en agudos gri-
tos. Todo hace temer que el héroe se corte la gar-
ganta.

Tetis, acompafiada por las nereidas que habitan en
las profundidades del mar, le pregunta & Aquiles: —
Hijo, ¢por qué lloras? ¢;qué dolor despedaza tu co-
razén?

El héroe le responde que ha perdido sus armas y
gue su amigo ha muerto. Poco le importa morir en
la brega, con tal que vengue & su compafiero que-
rido. La vida nada vale, “si Héctor muere & mis
manos, purgando la muerte de Patroclo, el hijo de
Menetio.”

Tetis trata de disuadirle. Corta serd su vida si
vuelve al combate. — “La muerte esta preparada para
ti, no bien Héctor sucumba.”

Aquiles se obstina. — No trates de apartarme de
la pelea, porque no me convenceras.

Tetis, la diosa de los pies de plata, comprende lo
razonable de aquel inflexible propdsito; pero ruega
al héroe que, antes de combatir, espere su vuelta.
Ella, con la aurora, vendra & traerle unas hermosas
armas salidas de la fragua de Vulcano.

Y en efecto Vulcano, el del cuello de toro, el del
pecho velludo, el de la cojera inmortal, fabrica las
armas que Tetis, la de las abundantes trenzas, le pide
para el hijo de Peleo.

Homero se complace en la descripcién de aquella
armadura maravillosa. Cinco laminas componian el
escudo de Aquiles. Dos externas de acero, & las que
refuerzan dos capas de estafio, y otra de oro puro.

En la ldmina superior vénse labradas muchas figu-
ras. Alli estan la tierra, el cielo, el mar, el sol y la
luna. Alli estan las estrellas que sirven de corona al
espacio, las Pléyades y las Hiades, el fornido Orion
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y la Osa, denominada el Carro, que gira siempre en
el mismo lugar, que de continuo se vuelve hacia Orion
y que es la Unica que no se bafia en el Océano.

El plutonico artifice represent6 también, en la l&-
mina superior, dos bellas ciudades. En una de ellas
se divierten con nupcias y festines. Las desposadas
cruzan la ciudad & la luz de las antorchas y sube in-
cesante el himno epitaldmico, en tanto que los jove-
nes danzan al compéas de las flautas y de las liras.

En esa ciudad los hombres, reunidos en el foro,
asisten & las querellas de dos pleitistas, aplaudiendo
y premiando al que mejor defiende su causa.

La otra ciudad es una ciudad sitiada y valiente-
mente defendida por sus moradores. Estos preparan
una sorpresa con mucho sigilo. Los que atacan y los
que resisten tienen un abrevadero comun. Es nece-
sario que la ciudad haga suyas las reses del sitiador.
Puestos los centinelas & orillas del rio, los centinelas
avisan a los emboscados de que las reses llegan, siendo
conducidas por dos pastores que se regocijan tafiendo
sus zampofias. Los emboscados corren & su encuentro,
matan 4 los pastores y se apoderan de los rebafios,
rebafios compuestos de bueyes y ovejas.

No seguiré con la descripcion del magnifico es-
cudo. Renuncio a entreteneros con la pintura de sus
otros bordados. Hay, entre ellos, una tierra virgen,
fértil y vasta, que parece removida y labrada, & pesar
de tener sus surcos de oro. lo que constituye una
singular y asombrosa virtud. No os hablaré de la
vifia, de oro también, cuyas cepas sostienen rodrigo-
nes de plata, donde mozos y mozas, con tiernos pen-
samientos, llevan el dulce fruto en canastas de mim-
bre, en tanto que un adolescente tafie la armoniosa
citara, jugando un aire amable, un cadencioso lino.
Bé&steos saber que Tctis, llevdndose la fulgida arma-
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dura que fabric6 Vulcano, sali6, volando con vuelo de
gavilan, de la nevada altitud del Olimpo.

Cuando la aurora de azafranado velo surgié de los
mares, Tetis entregé a Aquiles las armas vulcanicas,
embalsamando después con ambrosia y con néctar
rojo, el cadaver del confidente del hijo de Peleo.

Aquiles se reconcilia con Agamendn, y deseando
ardientemente combatir, se lanza & la contienda lo
mismo que un le6n devastador. Eneas, el hijo de An-
quises, le sale al encuentro. Aquiles le increpa vy
Eneas le responde arrojandole la fornida lanza, que
se clavé en el bordado escudo pluténico. El escudo
de Aquiles, como ya sabemos, se compone de cinco
laminas superpuestas. Dos de bronce, dos de estafio
y una de oro. En ésta se detuvo la lanza de fresno.
Aquiles responde con otra lanzada, que hace resonar
el escudo de Eneas. La pica, después de quebrar la
rodela, se clava en el suelo. EI animoso Aquiles des-
nudd, entonces, la aguda espada. Eneas va 4 morir;
pero Neptuno, para salvarle, cubrié con una nube los
ojos de Aquiles. Y Eneas, sostenido por la mano del
dios, se perdié entre las dltimas filas de los comba-
tientes. Aquiles, cuando la oscura nube se aparta de
sus ojos, mata a Ifitién y atraviesa el casco de Demo-
leonte. La punta entra, perfora el hueso, y conmueve
el interior de la masa cerebral. Mata, en fin, al rapido
Polidoro, hundiéndole la pica en la espalda. Polidoro
cae de rodillas. La lanza, entrando por los hombros,
sali6 por el ombligo, y el joven procura sujetar con
sus manos los intestinos, que asoman por los labios
de la herida. jAquello es terrible!

Héctor corre en auxilio de Polidoro, y choca con
Aquiles. Se amenazan. Héctor le arroja la lanza cor-
tante; pero Minerva, con un tenue soplo, aparta la
lanza, que cae & los pies del hijo de Priamo. Aquiles
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acomete dando alaridos, y Apolo envuelve al troyano
en un girén de niebla salvdndole tres veces del furor
aquileo. Héctor queda inmune y Aquiles le grita: —
iOtra vez, perro, libraste de la muerte!

Aquiles venga su despecho en Driope, en Demuco,
en Déardano, en Equeclo, en Deucalién, en Rigmo, en
Areitos. — Aquiles es & modo de incendio que abrasa
un bosque. La tierra mana liquido rojo bajo sus pies,
como se deshacen las espigas bajo los pies de los
mugientes bueyes.— “El hijo de Peleo queria cubrirse
de gloria, y sus manos invictas estaban manchadas
de sangre y de polvo.”

No insistiré méas sobre lo policromo y grafico del
estilo de aquella musa. Todos sus tropos son natura-
listas, como son reales todos los términos de sus
comparaciones. Ya se sirve de las langostas que, sor-
prendidas por el incendio de la hojarasca, se echan
con miedo en las aguas del rio; ya de los peces que
huyen del delfin, refugiandose en la segura quietud
del puerto; ya de la pantera que, al oir el ladrido
de los mastines, sale furiosa al encuentro del cazador.
La musa se place en las personificaciones, rayando
en maravilla su deslumbrante y nunca cansada poli-
personalidad. Hace hablar a4 las deidades, & las olas
y & los caballos, siendo imperiosa con Agamenoén,
varonil con Aquiles, rica en empujes con el soberbio
Ayax, héabil con Néstor, patética con Priamo, tierna
con Tetis y voluble como la voluntad del rey del
Olimpo. No es de extrafiar, entonces, el culto con
que honraron los antiguos la memoria de Homero.

Concluyamos. Aquiles mata 4 Héctor envasandole
la pica en la garganta. Hécuba llora. Andrémaca grita
su desconsuelo. Aquiles arrastra el cuerpo de su ad-
versario en torno del tuamulo de Patroclo. Priamo
corre & rescatar los restos de su hiio, llevando en
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ofrenda tripodes, peplos, mantos, tapetes, talentos de
oro y una copa magnifica. Aquiles acepta el rescate
regio, y el cadaver de Héctor va & dormir en Troya.
Se alza doloroso, sobre el héroe sin dicha, el funeral
lamento de Hécuba, de Andrémaca, de la culpable
Elena, y los blancos huesos, que envuelve un fino
velo de pdarpura, son recogidos en una urna de oro
cuando se colorean las cumbres de los montes al roce
de los dedos rosados de la Aurora.

Asi acaba la epopeya inmortal. Asi termina el ca-
balleresco romance de la Illiada. Asi concluye aquella
larga historia de brujerias y de combates, repleta de
discursos, en que la musa nos dice el modo como, en
el canto que lleva el nimero veintidés, Héctor fué
lanceado por el divino Aquiles.

La unidad del poema, unidad perfectisima y que
demuestra que su labor fué obra de un solo ingenio,
nace y se funda en un pensamiento Unico y funda-
mental. Suprimid la célera de Aquiles y habréis ani-
quilado el poema de Homero, como Agamendn ani-
quila & Hipdéloco y como Menelao aniquila & Toante.
Es tan honda y tan firme la unidad del poema, que
los episodios de cada canto se relacionan con los epi-
sodios del canto anterior, enlazdndose todos los in-
cidentes de sus batallas del mismo modo que las pie-
dras preciosas en un collar artistico, sucediendo otro
tanto con los caracteres y con el lenguaje, que es
siempre claro, enérgico, sin pudores hipo6critas, rico
en iméagenes y extraordinariamente polisonoro. Aque-
Ila lira es una fecunda creadora de hombres, siendo
tanto el vigor con que los crea, tanto el relieve que
da 4 sus guerreros y & sus heroinas, que viven y per-
duran en nuestra memoria, Helena y Andrémaca, Nés -
tor y Priamo, Paris y Patroclo, Ayax y Sarpedon.

Los versos del poema varian entre trece y diez y
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siete silabas, sin sujetarse al uso del dactilo en el
quinto pie, siendo justo decir que el poema puede
leerse vertido al castellano en las obras de Malo, de
Gbémez Hermosilla y del doctor Luis Segald y Esta-
lella. Terminaré insistiendo en que la musa, que com-
puso labor tan magna, pensaba mas en Aquiles que
en Troya, al relatarnos los lances a que dié lugar la
lascivia de Elena. Aquella musa, mas que en el de-
rrumbe de la ciudad donde Andromaca le dice sus
tiernisimos adioses & Héctor, se inspira en la terrible
colera y las grandes hazafias del hijo de Tetis.

Asi es, lectores mios, la primera epopeya de Ho-
mero.

Lo que antecede, segun mi criterio, debiera bas-
tarme para dar por probada la comparacién & que me
referi en las lineas iniciales de este capitulo. ¢(No
demuestra, lo que antecede, que lo montar