Ginebra, 6 de febrero de 1

Querido Esteban:

Aqui te mando la colaboracidn pedida. Excedi un poco el tema
propuesto, porque me pareci6é que los dos aspectos de la personalidad
de CRA que aqui presento estan vinculados, y porque lo conoci bastante
bien en los dos.

Si el texto es demasiado largo, puede suprimirse la segunda
seccion de las notas de clase, '""Naturaleza de lo literario”™, que va
desde el pie de la pagina 3 hasta el final del tercer parrafo de la
pagina 5. En caso extremo, podrian cortarse todas las notas de clase,
pero en ese caso habria que suprimir dos parrafos de mi presentacion:
el Ultimo de la pagina 1 y el primero de la pagina 2.

Si a alguno de ustedes les han quedado notas de clase que
permita®™ corregir oscuridades de éstas, pues adelante. En -fc®a caso,
les pediria prestaran especial atencidén a la correccién de los nombres
extranjeros y citas en francés y en inglés.

Y, por sttminnfn, mr. rmo+ONIP» oqvigy> ve si publicar,
qué mas habra en la revista, y recibir un numero no bien salga.

Saludos muy cordiales a lIsabel, a Lisa and husband, y para »
ti un abrazo:

Btrpsi: haria falta quizad deoir algo mas concreto sobre la carrera
de CRA como profesor, con datos que no tengo, y aludir de alguna manera
a los conflictos de los ultimos afos.



CARLOS REAL DE AZUA. PERIODISTA,
PROFESOR

Mario Trajtenberg

Era proverbial que una prueba de imprenta de Real de Azlda
desbordara de correcciones. Rara vez, 0 nunca, pudo considerar que un
texto suyo fuera definitivo. Los margenes de Real de Azua, como los
de Balzac, eran el espacio de los cambios y los agregados; pero sus
correcciones, a diferencia de las de Balzac, no manifestaban el deseo
de una expresion mas exacta sino el de una expresién mas rica, la ob-
sesion del matiz, el ejemplo, los escrupulos y.las reservas. En los
limites de una nota al pie de péagina, o de parrafos que seguian compri-
miéndose y alargandose hasta después de impresos, planteaba pequefias
polémicas que él mismo contestaba y resolvia.

El discurso periodistico de Real de Azua era, por elaborarse
asi, de una densidad inusitada. No se trataba, para él, de imponer
un punto de vista o manifestar “una experiencia univoca.. EI lector, si
queria seguirlo, era invitado a compartir y repetir el proceso mediante
el cual Real de Azua clasificaba, jerarquizaba, descartaba y organizaba
sin cesar su conocimiento. Las recurrentes y famosas "dicotomias'" eran
bisturis para abrirse paso en una realidad interior demasiado compleja.

Quiza por eso nunca cumplié plenamente su destino de escritor,

posteridad que aguardar con paciendia a que alguien ordene
su herencia intelectual, 1inorganica y difusa, los muchos papeles que
contienen el discurso de Real de Azua in statu nascendi.

¢iMam > irse caracter transitorio y ramificado de su expresion
era lo que hacia su mayor encanto como profesor. Formaba parte de su
eros pedagogico. La hospitalidad para el pensamiento ajeno era del
mismo signo en sus lecturas que en la relacidén con sus alumnos. Se
trataba, en él, de dos formas de la misma amistad, que a veces 1iban
juntas, como cuando queria comunicarnos su entusiasmo por la lectura
de La tumba sin sosiego de Cyril Connolly o The Quest for Corvo de
A_J_.A_Symons.

Las notas que siguen fueron tomadas durante el curso de Intro-
duccidén a la Estética Literaria que dicté en el Instituto de Profesores
"Artigas', en 1957. No representan mds que una de las diversas matérias
que ensefid, son fragmentarias y seguramente estan llenas de errores
mios. Pero ojaléd fueran, en el mejor sentido, "discutibles', y lograran
revivir algo de su estilo oral.



Los grandes temas del curso: "™ué es lo literario?;Qué es
la escritura? ~Cuales son los instrumentos de analisis y critica?
Algunas obras de sistematizacion que us6 ese afo fueron la Teoria
literaria de Warren y Wellek, la Interpretacidén y analisis de la obra
literaria de Wolfgang Kayser, la Bibliografia critica de la nueva es-
tilistica de Helmut Hatzfeld y The armed vision de Stanley Edgar Hyman.

Acostumbrados a profesores mas dogmaticos, el primer contacto
con sus métodos nos causaba desconcierto. Durante varias clases, pare-
cia que no hubiera convicciones de que aferrarse. Con cautela, con
ironia, iba exponiéndonos "posibilidades"™ para que nuestro juicio,
mas que cristalizarse en opiniones, aprendiera a suscitar problemas.
Esa era la "estética literaria”™, no la pequefia verdad de las teorias.

Por un camino de divagacion aparente, Real de Azua dejaba que
hablara su memoria. A veces seguia una inspiracién del momento”™ a veces,
la divagacion habia cuajado ya en senderos precisos, en puaafcts="étr
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El "sistema" (provisorio) que nos ofrecia iba tomando forma en
el trabajo de clase. Pero la verdad siempre parecia elusiva, como en
The Quest for Corvo, biografia de un escritor inglés magna donde el lector
va conociendo al protagonista al mismo tiempo que el autor a través de
pistas documentales y literarias y la interrogacidén de testigos sobre-
vivientes. La revelacidén siempre postergada e incompleta de la perso-
nalidad de Corvo se parece a los caminos seguidos por Real de Azua como
profesor. Quiza& haya que repetir el itinerario si queremos tener
alguna vez su estampa ''verdadera'"... que sera, por supuesto, una
estampa provisoria, ambigua...



Fragmento de notas de clase.

POESIA Y PROSA
La poesia sirve a las palabri»® ”~a Prosa se sirve de las
palabras (Sartre).

Planteos modernos
1) Diferencia fwrfciada en el uso de los medios de expresion.

ElI ritmo es “rtifiitffal y metdédico en la poesia, natural en la prosa.
En ambo™ casos, 1o literario puede identificarse en el manejo deliberado
ds jlos recursos del lenguaje.

2) La fusidén de los estratos (fondo y forma). La literatura es
a world -within the world (Stephen Spender). La prosa comporta la refe-
renda a objetos que admiten otras palabras para nombrarlos. Cuando las
palabras son insustituibles, hay poesia. Logan Pearsall Smith cita su
didlogo con el profesor de Oxford, y el ejemplo propuesto:

I could not love thee, dear,
So much, loved I not honour more.
Si cambiamos la formulacion (p-ej- "1 couldn’t be so fond of you, my
dear, if 1 stii didn"t care still more for my reputation'), en realidad
eetfmon*1d”~nd” otra cosa, no dciencbo-lo mismo de otra manera.
3) Raices de la creacidén: Remocidén o pensamiento? Middleton
Murry dice que la poesia nace de una emocidén abrumadora. Borges cifra
la diferencia entre poesia y prosa en la expectativa distinta del lectorc
4) El lenguaje en la sociedad. La prosa es patrimonio social y
la poesia patrimonio individual (T,S. Eliot). La poesia crea un estilo.
La literatura es un "albaceazgo™ de los medios de expresidén creados
por el escritor (Ramén Gomez de la Serna).
5) Relacion entre el creador y el signo. La poesia esta del
lado de la pintura y la mdsica; no trabaja con los aspectos del mundo
como signos, sino como imagenes.
6) Funcioéon de la escritura. En general, la prosa obedece a una
necesidad de comunicacion y la poesia a una necesidad de expresion.

(Faltan notas sobre la estética de Croce).

NATURALEZA DE LO LITERARIO

Definicidén de Alfonso Reyes en ElI deslinde (1944): La literatura
es una actividad tedrica, un paraloquio de configuracién semantico-poética.
Desarrollo de esta definicidon en seis etapas:



1) Se aclara el concepto de literatura con referencia a su
pureza de sentido. En las formas puras (drama, novela, poema), la
expresion se agota en si misma. En las formas ancilares (sermén, his-
toria, biografia), la expresion es vehiculo de otra cosa. La literatura
es pura en cuanto expresa al hombre como tal.

Las formas ancilares se caracterizan por la coexistencia de
elementos: el préstamo de lo literario a lo no-literario, el empréstito
de 1o no literario a lo literario. Este illtimo es el mas frecuente,
pues nada escapa a la tematica de la literatura. Ejemplo de préstamo
poético: De natura rerum de Lucrecio. Ejemplo de préstamo semantico:
un estudio criminoldgico sobre Dostoievski. Ejemplo de empréstito
poético (esporadico): el prosaismo”™. Ejemplo de empréstito semantico:
la novela cientifica.

2) Recordar la distincidén de Aristoteles entre las funciones
practica, contemplativa y tedrica. La literatura se basa en la facultad
de hablar y por lo tanto es una funcidén tedrica. Otras funciones tedricas
la historia, que registra hechos, la ciencia, que formula leyes. L/
literatura crea fantasias. Todas las funciones tedricas se contaminan
mutuamente.

3) Cuantificacidn. La historia registra hechos unicos, la ciencia
formula leyes generales; la literatura es una expresion simbélica de lo
superabundante. Los grandes personajes asumen vicariamente el excedente
de los tipos humanos.

4) Cualificacion. a) En cuanto a la esencia del suceder: la
historia registra un suceder efimero, la ciencia un suceder permanente;
la literatura registra lo universal en lo singular. El atavio verbal
subraya la intencion ficticia, b) En cuando a las relaciones ldgicas
(causa, espacio, tiempo): la ficcidon se basa en la suspensién voluntaria
del descreimiento.

opo

5) Humanizacidn. La literatura lo antrjamorfiza todo.

6) Deslinde poético. EI sello de lo literario es la suma de comu-
nicacidon y expresion. Exige una integracién, también, entre la afectividad
y el concepto. La definen sus fines.

De modo general, la literatura pone en juego tres mecanismos:
el comunicativo (intelectual), el acustico (fonético) y el expresivo,

1) Comunicabilidad esencial. La literatura "para si misma" es autoentis-
mo. 2) Cristalizacién en la palabra insustituible. 3) "Eficacia afec-
tiva, de ajuste a la vez estético y psicoldégico™.



En su uso cotidiano, el lenguaje es coloquio. Es paraloquio
en su uso literario, que conjuga lo semantico y lo poético. La presencia
de los dos elementos puede medirse en una escala que va de la indife-
rencia hasta la rigidez.

El paraloquio no literario es ciencia. En el paraloquio litera-
rio advertimos un desajuste entre la palabra y los entes (imagen y
concepto) que da origen a la estilistica, un desajuste entre lo psico-
16gico y lo gramatical que da origen a la psicologia literaria, y
un desajuste entre lo personal y lo social que da origen a la sociolo-
gia literaria.

La "ciencia literaria” fue hasta fines del siglo XVIIIl preceptiva.
Sainte-Beuve, De Sanctis, Arnold, plantean una nueva problematica
desde fuera del hecho literario en si: &angulo biografico, angulo social.

POR QUE SE ESCRIBE

--- pour plaire et toucher™ (Racine).
“_.. pour étre lu en 1935" (Stendhal).
... pour mettre de I"ordre dans le désordre sentimental,
parce qu"on a de I"oreille et parce qu“on sait franqais" (Laon-Paul
Ex Eargue).
porque”el hombre que lo desvela

una pena estrordinaria,

como la ave solitaria

con el cantar se consuela" (José Hernandez).

Charles du Bos: la literatura es encuentro de dos almas, con
prescindencia de lo social. En la obra literaria se siente el sonido
del alma de un escritor, y este es su fin: expresionista, estético,
mads alléd de los valores foénicos, formales.

SE Subjetivismo: no alcanza con el escritor. La obra existe en
tanto es leida.

Sartre (MQué es la literatura?): ¢(Qué es escribir? EI planteo
de Sartre es metaliterario: ser es%ﬁit%r no es decir ciertas cosas,
aunque se es escritor "pour avoir éfepdass de les avoir dites d*une
certaine maniere'. Sartre quita especificidad al escribir, porque 1o
considera aspecto de una actividad mas amplia.

¢Para quién se escribe? No para la eternidad sino para hombres
situados, "& qui ¢Mae doit tout expliquer™.

~Por qué se escribe? Marx-Feuerbach: para vencer la alienacidn,
es necesaria cierta actitud moral. Sartre: comprometerse en el desaind



de los demas. El transito de la gratuidad al compromiso es tipico de
la literatura actual.

El escritor puede;con todo,velar, disimular su compromiso. Los
"realistas" del siglo XIX querian llegar a la 1 realidad a través de
la contemplacidén. Pero no hay tina vision neutralista: la "literatura
comprometida™ es una literatura activa.

Las otras artes no participan k de esta condici6on, por utilizar
los signos mads en su pureza.

Dicotomias de la creacioéon literaria:

inmediatez-reposo: ""Nous sommes ici-bas pour reposer le temps,
pour le racheter”. Coleridge: 'recollection in tranquillity”. Goethe:
la poesia es recreacidon de circunstancias que han reposado en el alma.

felicidad-dolor. EI arte como consuelo (Elaubert).

inconsciencia-lucidez (Poe, exégesis del "Quervo'). No hay
antitesis; las etapas son sucesivas.

sequedad-fertilidad (Baudelaire).

oficio (mévil obligatorio, utilitario) - Necesidad (presion
interior. Cf. el Diario de Sxh Gide.

Ver la parabola de Claudel sobre el animus (espiritu) que tiraniza
al anima (alma).

La vieja retorica tiene una concepcidén normativa de la creacioén.
Cf. Albalat: 1) invencion (encontrar)? 2) disposicion (arreglar);

3) elocucion (expresar). Max de Soir: 1) arrobamiento; 2) concepcion;
3) boceto; 4) ejecucion. Braibant: pasividad (consentimiento). Luego:
1) jaillissement de la source; 2) maturation; 3) mise en oeuvre.

(Las clases siguientes desarrollaron el estudio de los
medios de expresion literaria~la sonoridad, las figurasl



