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Il - Espectaculos, dramaturgos
y cineistas

CARLOS MARTINEZ MORENO

LOS DIFICILES COMIENZOS DE LA
COMEDIA NACIONAL

(...) Hacia fines de 1947 (2 de octubre) ofrece su
primer especticulo la Comedia Nacional. Habia sido an-
tecedida por algunos intentos estacionales, no proseguidos,
en los que figuraban algunos de los nombres que habrian
de vincularse después a los primeros afios de la Comedia.
Pero ésta nacié a instancias de un influjo personal y del
crédito politico que, por razones de partido antes que de
teatro y de cultura, esa influencia individual pronto

La Comedia Nacional nacia sin que existiera previa-
mente un conservatorio, una escuela dramitica. Y reclu-
taba su elenco en las menguadas filas del teatro profesio-
nal, en las indiscernibles osadias awrodidicricas del radio-
teatro y también en las incipiencias de un teatro indepen-
diente, de una escena nacional de aficionados, Desde en-
tonces, ¥y por un tiempo, todo el interés que la Comedia
reveld por la actividad de los independientes se objetivd
en ese estilo de profesionalizacién individual, caso por ca-
s0; con un simil deportivo, podria decirse que la Come-
dia MNacional se nutrié a veces en los elencos indepen-
dientes como el fitbol de Montevideo en los equipos del
interior,

Con esa formacién heterogénea, con origenes y escue-
las tan disimiles y sospechables en sus actores, la Come-
dia debié buscar, en esa primera época, la unidad que
pudiera imprimirle el estilo de un director. Sin magnifi-
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des y costos serd precedido, etc.. .. ) se espera que llegue
desde afuera la famosa “bocanada de aire puro”,

En la primera ctapa la Comedia estrena obras que no

han wuelto a darse, de autores que casi sin excepcion
no han vuelto a interesar a ninguna otra compaiila ai,
en muchos casos, han estrenado nada fuera del patroci-
nio oficial. La lustracién del estreno es concedida en-
tonces a escritores casi siempre maduros y sin carrera
anterior, gue contribuyen a crear el vaciado de una
swla presencia escénica generacional, obviamente impe-
dida de implicarse en el repertorio de la Comedia,

Esa pluralidad, previsiblemente tan infecunda, del es-

critor teatral uwruguayo de segunda linea et numérica-
mente dominadora e incontrastable en los inicios de la

Comedia, Hay ocho autores macionales en los ocho ti-
tulos que se representan en 1947, y ya la cuota baj
a seis en doce al afio siguiente (los directores i
dicen su palabra en la

inos
macién del afio). Vuelven
a ser seis en once en 1949; siete, si se considera teawro
nacional al rioplatense, En 1950 son cinco en diez ¥
este porcentaje de una mitad sblo se mantendri, ya al
borde de la bajante, un afio mis: serin cuatro en ocho
durante 1951. En 1952 empicea la retirada del autor
nacional —tres en siete— y se mantiene exactamente €n
los mismos ndmeros en 1953, Son solamente dos en siete
en 1954, tres en nueve en 1955, dos en nueve 1956,
uno en siete en 1957 y tres en diex en 1958,

Hay que salvar de lo irrescatablemente perdido de esa
experiencia con los autores nacionales, la acompasada re-
visibn de nuestros clisicos. Generalmente han animado
¢l ritual de apertura de cada temporada, con resultado
diverso: si Florencio Sénchez y alglin titulo de Ernesto
Herrera se resisten victoriosamente al museo, Imhof,
Bellin y Pérez Petit ingresan a él con toda facilidad.

iNo habia autores nacionales nuevos, dignos de darse
a conocer, en los primeros afios de la Comedia? Si los
habia casi infaliblemente se les ignord u omitis, par
insistir ¥ perder tiempo en una exploracidn de opacas
medianias, a sabiendas de la esterilidad de tal empefio.

Al paso de los afios, con esa dilapidasin penosa de
oportunidades, con la ambicién de algunos titulos inal-
canzables y con la justa vivacidad de un nicleo menor
de experiencias en que se dio la feliz conjuncién entre
las disposiciones crecientes de los actores v la indole

63



ragonable de la prucba a que se les sometia, el ele
s fue formando, Con la persistencia de dos o tres condu
tores, v fundamentalmente a expensas de [a
nativa, del gipido don de asimilacién de aquellos actore
que no tardaron en situarse naturalmente en una primes
fila, pudo pensarse que —al cabo de vicisitudes
rias— se estaba en camino de tener un equipo.
Faltaban edades fisicas a ese elenco, carecia de grads
ciones personales que soportaran un reparto extensg
habia que renovarlo y esa renovacidn, que tuvo el mé
rito de ser inaparente, no siempre fue feliz, no siempn
desplazé y retuvo a quienes mejor lo merecian. Pero,
con todas esas salvedades, se empezaba a tener la planta
de un conjunto, y el tiempo parecia ir borrando la
impronta de una escuela anfrquica y defectuosa en la
educacién del actor, al par que el conservatorio ir
"m a suministrar algunas figuras, algunas
tibles capacidades,
¢Qué pasd entonces? Que demasiado prematuramens
te se creybd cerrada una época, cuando en rigor no
habia hecho més que abrirla.
A medida que el repertorio de la Comedia se inte
nacionaliza, paradojalmente entran a conducir el ele
—<cada ver en mayor ndmero— los directores nacion
En 1947 sblo figura uno, que encauza su propia ob
en 1948 tres autores uruguayos dirigen, en un solo es-
pecticulo obras suyas en un acto, vy todo el resto de la
direceidn es extranjero, 9
En 1949 figura un solitario director nacional y es la
primera vez que un actor de la Comedia aparece pro-
movido al rango de la direccién en el caso de una obra
que no sea suya. En 1950 hay tres directores naci 5,
y sblo uno de ellos dirige su propia obra. En los cuatro
afios siguientes (1951 a 1954) figura un solo director
nacional por afio, y en tres de esos cuatro casos es la
misma
Al afio siguiente, 1935, se asiste al movimiento que
concede idades de direccién entre los actores de
la Comedia. No se ha ilado, en los afios anteriores,
un conductor insustituible del elenco, no ha podido ha-
llirsele. Se da precozmente por concluida la experien-
cia de alianzamiento interno, y empieza a pract =
la idea de que hay capacidades surgidas o afirmadas en
¢l elenco de la Comedia, a las que se debe una alterna-
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de la representacién subvencionada. Por primera ves
se irradia una politica teatral desde la Comedia Nacie
nal hacia los elencos de aficionados: en el apoyo mo
netario y en el ofrecimiento de una sala, los Teatros
Municipales concurren a hacer por el teatro, fuera de
casa, lo que empieza a escapérseles dentro de ella.

Y siete de los diez trabajos de direccién correspon-
dientes a 1958, son confiados a conductores nacionales
(independientes 'o profesionales) ajenos a la Comedia
A cambio de lo que visiblemente le sobra, la Comedia
sale a buscar afuera lo que le falta. Al parecer, continia
en esa actitud en 1959, y ella marca el punto critico
en que la sorprende este panorama de veinte afios.

Tres preguntas, con réplicas necesariamente distintas
pueden pautar el camino recorrido. En su duodécime
afio de vida, cabe inquirir si la Comedia Nacional for-
mé6 actores, si la Comedia Nacional lanzé autores, si la
Comedia Nacional formé directores..

Sélo la primera de estas tres preguntas puede mere-
cer una respuesta afirmativa. Formé algunos actores,
porque los forma casi sin escuelas el don nativo de

quienes tienen una vocacién determinada a la escena y

medios espontaneos para triunfar en ella. Doce afios
de trabajo précticamente continuo ensefian algo, y se-
ria tonto pretender negarlo. Perc es verdad también que
esos buenos actores estuvieron sometidos a aprendizajes
diversos, a tendencias contradictorias de direccién, a
ambiciones prematuras y a fracasos precoces e inevitables;
es verdad asimismo que algunos de ellos perdieron tiem-
po ensayando ocasionales menesteres de directores, para
los que no estaban especialmente llamados. Si en me-
dio de toda esa accidentada serie de vicisitudes fueron
lanzados, ninguno de ellos puede estar razonablemente
seguro “de que ese destino vario extrajo de él la mejor
posibilidad, agoté las suertes factibles de un oficio y
de una aptitud, cumplidos en su cabal integridad.
Ninguno de ellos puede- estar seguro de que cuanto es
hoy significa lo mas a que podria haber aspirado en otro
medio de tradicibn méas firme, de exigencia més soste-
nida y disciplinada, de halago y conformismo menos
rapidos. El temprano estancamiento ——cuando no Ia
regresion— de algunas carreras que parecen haber an-
dado todo su ciclo en estos pocos afios, debe meditarse
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mo una advertencia: alli donde la meta individ}_)al de
uno suele ser inverificable, dificil de dgsentranar en
terreno de los ‘posibles, acogerse al espejismo de ha-
alcanzado muy pronto, suele probar la cortedad
aliento antes que el fulgor metedrico.

(De Veinte afios de teatro naciomal, en “Marcha”,
26 de abril de 1959, N* 965).
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La critica literaria y de espectdculos fue
frecuentada con asiduidad por la gene-
racion del 45. En lo literario se distin-
guen dos vertientes: la que originalmente
se nucleara en torno a la revista “Asir”
y otra que reconoce como principales
exponentes a Rodriguez Monegal, Bene-
detti, Martinez Moreno y como ensayista
a Real de Azia, varios de ellos también
criticos de espectdculos.

La Biblioteca Uruguaya Fundamental
esta comipuesta por las obras mas re-
presentativas de nuestra literatura. Los
especialistas que preparan la informacién
de cada CAPITULO de la historia de’
la literatura uruguaya han seleccionado
estos textos y cuidado su fidelidad.




