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pais estos veinte afios que cubre la existencia del se-

manario, alude por igual a una estimacion cualltatlva del hecho escénico y a la implantacion de nuevos
sistemas de organizacion del espectaculo.

El cuadro de 1939 ha sido melancdlicamente simplificado en muchas comparaciones, y puede ser hoy
rememorado en esa obvia mutilacion: salas comerciales, profesionalismo mercantil rioplatense, existencia de un
publico y, por ende, de una popularidad a ese bajo nivel; consecuentemente, un periodismo critico (o de cro-
nistas, mas que de criticos) sin mayor ealibramiento de la éxigencia de sus lectores, donde el lujo aislado
de la personalidad a pretexto o en razén del espectaculo era menos apreciado que el pegoteo de comunica-
dos y la poda de adjetivos que convertian en notas de estreno los remitidos de las oficinas de prensa*.de los

teatros.

La misma actitud de los intelectua-
les, de nuestra inielligsntzia hacia el
espectaculo teatral era muy distinta de,
lo que es hoy. Esa actitud consistia,
brevemente, en ignorarlo, en no fre-
cuentarlo, en tenerlo a menos, con un
desdén que casi nunca revisaba excep-
ciones.

Nuestra intelectualidad —universita-
ria, profesional, de revista literaria—
no se veia casi nunca en las salas de
"estreno; no iba al teatro, no leia cuan-
to pudiera escribirse acerca de él, Yy
por supuesto no escribia para él. No
vaya a creerse que estoy dibujando la
contrafigura neta de la situacion ac-
tual; todavia estamos lejos de tener
una tradicién, ni creo que demasiado
seguros de haber fundado sobre ci-
mientos reales y perdurables una nue-
va actitud. Pero hay el sentido de un
rumbo, él acatamiento objetivo de que
las condiciones comunes a una minoria
C,qué son cuatro, cinco o siete mil per-
sonas en una ciudad de un millén de
habitantes?) dictan, predican y sien-
ten la fuerza de un cambio.

Alguna experiencia aislada que, por
' razones no estrictamente escénicas, con-
citaba el interés de los intelectuales,
no hacia.sino confirmar su extrafieza
fundamental al teatro, la indole (aje-
na a él) de sus pasiones y preocupa-
ciones. En un limite virtual de mi me-
moria critica, puedo evocar un debate
abierto, un foro sobre La fuga en el
espejo, de Espindla. Las razones que
controvirtié el publico de entonces, con
su veteado de escritores y profesores,
eran notablemente distintas”™de las que
se hubiera propuesto una audiencia (se-
guramente mas joven, en su media de
edad) del publico de hoy. EIl teatro, a

CARLOS MARTINEZ MORENO il
teniSo a su cargo la critica teatral Re
MARCHA, con algunos intervalos volun-
tarios, desde 1942, por lo cual se puede
decir que la paglna teatral de este se-
manario, como la expresién de un es-
tilo critico —en su exigencia y en sus
simpatias, en la perspectiva de sus apor-
tes intelectuales— esta definida por su
personalidad. El cotejo de semejante
actitud (invariable en diecisiete "afios
corridos) la de aquella época pre-Co-
media Nacional, pre-movimiento de tea-
tros |ndepend|entes con el estado
actual de las cosas, cuando él acceso
de un nuevo publlco independiente
busca en el teatro un indice de madu-
re* cultural y artistica, nos revela en
Martmez Moreno a wun formador de

inion dificilmente superado en el

m de la Plata. Su comprension de la
tecmca escénica, los resortes del movi-
miento, de la escenografla del impulso
creativo del actor (declarados con asoin-
oro por figuras europeas visitantes) In~
smpan a un hombre «pie los hubiera
vivido entre bambalinas; sin embargo
es casi el Gnico de nuestros criticos
teatrales uruguayos que no ha aban-
donado su punto de observacion de la
putea para incnrsionar del otro lado.
?* manera de decir, su manejo del
«uoraa, la vastedad de sus lecturas qne
? permiten correlacionar puntos dis-
cantes, delatan al critico a quien le
japorta en. el teatro principalmente
uterafcura dramética, la calidad if-
vista en accién. Esto no es ex-

P°t otra parte, puesto que para

h i£f> sente Martinez Moreno es tara*
rir' d primero de nuestros cuentistas
yne recogido en Antologias sudameri-
y esto a pesar de no_haber
todavia su obra de ficcién en

lomen, casi todos sus cuentos vieron
nz en las paginas de este semanario.

~ Hoy parece casi hablar de una prehistoria, a fuerza de lo que han cambiado las circunstancias Pero
ocurrié hace comparativamente muy poco tiempo, y es curioso que —con otra conducta— hayan sobrevivido,
de entonces aca, sin mayor pena algunas caras.

pesar de las ambiciones del autor, so-
lo aparecia incidentalmente aludido, y
casi en seguida abandonado como una
brasa, en discusiones que se centraban
en el arte, en el significado trascen-
dente, en la existencia con mayuscula.
Qunen pudiera obtener hoy una ver-

. eibh taquigréfica de cuanto entonces

Se dijo, tendria la vision de inquietu-
des y cegueras generacionales muy di-
versas de las que hoy pensamos bien

adquiridas y afianzadas, y solo anun-
cian el primer paso de una promocion
en que empezamos a ser viejos los
hombres de cuarenta afios.

. A esa actitud prescindente o lejana
de los intelectuales se ha correspondi-
do hasta hoy —porque alli rige en
cuanto mas importa la generacion de
los treinta— la posicién omisiva de la
Universidad- A *diferencia de lo que
ha ocurrido, por ejemplo, en Chile,
nuestra Universidad ha estado funda-
mentalmente al margen de todo el mo-
vimiento teatral de 2a ciudad. Aun-
que exista un elenco independiente
gue se haya titulado desde su origen

Teatro Univex-sitario, la Universidad no
ha aparecido nunca comprometida a
fondo en el destino de ninguna em-
presa teatral, ni ha tenido fundacio-
nalmente una sola catedra'de literatu-
ra dramética (fuera de la que casi
furtivamente pueda ejercerse, y na
siempre con entendimiento del teatro,
en los huecos de los programas de
Literatura). Por su palidez y a so-
litario titulo de experiencia trunca.

debe recordarse que Secundaria con-
voco alguna vez a un pufiado de gen-
-te de teatro para que ensefiara rudi-
mentos de ‘‘expresion’ teatral y pa-
trocind asimismo unas llamadas “jor-
nadas arqueoldgicas”. Pero fue un en-
sayo fugitivo y aislado, que la inesta-
bilidad de los cambios de plan se lle-
v muy pronto.

La misma Facultad de Humanidades
nunca se ha sentido llamada a mas
misién que la de prestar un espacio
en su inhospita sede, para que otros
hagan alli- aboratorio de la escena.
Tampoco se le ha ocurrido crear ese
curso de dramaturgia, ese centro de

ii'radiacion del interés por el teatro,
con respecto al cual la Universidad
sigue en mora. Hace apenas un par
de meses, los Cursos de Verano se cen-
traron alrededor de los problemas de
la juventud. Hubo pequefios ciclos so-
bre musica y plastica, ninguno sobre
teatro. Tal vez pueda decirse que a
esta altura el movimiento de atraccién
que lleva a mucha gente hacia el tea-
tro, tiene otros cauces abiertos, y cuan-
titativamente consume muchas confe-
rencias, estrenos y polémicas al cabo
del afo. Pero la Universidad no es res-
ponsable de haber acrecentado tal ac-
tividad sino de hab.erla ignorado: noN
deja de ser una curiosa inconsecuencia
en el caso de un instituto que postula
situarse cada vez mas cerca de los in-
tereses del pueblo.

n

N la década de los afos cuarenta

sucede un hecho politico cuya in-

cidencia sobre el desarrollo de
nuestro teatro es hoy uno de los po-
Cos puntos en que todo el mundo
esta de acuerdo. Ese hecho politico es
la artificiosa tirantez de relaciones en-
tre el gobierno del Uruguay y el go-
bierno peronista de la Argentina. A
la exigencia de pasaportes y certifica-
dos de conducta para simples despla-
zamientos fluviales y para minimac eta-
pas aéreas, estorbando lineas de cir-
culacion préacticamente domeésticas, la
politica peronista afiade un elemento
de intencionada aislacion: no acuden
al Uruguay turistas argentinos ni vie-
nen tampoco con la frecuencia de an-
tes las compaiiias teatrales bonaerenses.

En su hora, el hecho pudo ser me-
dido como un descalabro para los em-
presarios montevideanos. Hace afios
que la gente se felicita de ese bloqueo,
con el que Peron hizo mas por la cul-
tura uruguaya que el propio llosas,
cuando arrojé a Montevideo a Hilaria
Aseasubi y Florencio Varela.

En esa coyuntura de crisis, de falen-
cia evidente, de bancarrota comercial
estd el principio de un surgimiento de
nuevos conceptos sobre él espectaculo
teatral; si en el curso de esta nota
Ilegamos a decir que hoy, en 1955, esa
mismo concepto esta a su vez en crisis,
tal transito sdlo dira la brusquedad da
los cambios en los paises jovenes y sin
suficientes reservas culturales, sin'bas-
tante decantacion y madurez; y de to-
dos modos tendra que ser referido a
un progreso indudable que, sea cual sea
el desenlace de los planteamientos ac-
tuales, habra de dejar un fuerte saldo
positivo. Sl alguien ve esa evolucion
desde mas lejos de Ib que podemos
hacerlo sus testigos implicados, sus ti-
roneados coparticipes, esta sorprenden-
te mutacion acaso esplenda como uno
de los hechos culturales méas importan-
tes en la vida del pais, a lo largo de
esta veintena de afios. En la medida
en que se desconozca 3a fragilidad de
los detalles, en que no se hinque la
ufia en la blanda madera de casi to-
dos los arboles y se atienda solo al
bosque la magnltud de esa transfor-
maciéon —aun dentro de las cifras de
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(Viene de la Pag. anterior]

publico en que se opera— tendra que
parecer desmesurada para haber acon-
tecido en forma tan subita, y con el
pie forzado de la simple vacancia oca-
sional de un tipo caduco de espectacu-
lo, al que las multitudes no daban sig-
no alguno de querer abandonar.

Este momento de ruptura, esta en-
riquecedora solucién de continuidad,
esta fractura de una organizacion se
define en su resultado mas flagrante:
la liquidacion del empresario. Es la
era de la liquidacion del empresario,
y asi podria llaméarsele para aludir a
la vastedad confusa, y en lo sumario
del balance nitidamente fecunda, de
la conmocion que provocd.

Victimado por el azar de caprichos
ajenos, ultimado por el bloqueo pero-
nista, el empresario deja su sala, en-
saya convertirla en centro de otros
espectaculos y en definitiva, incapaz
para renovarse sobre credulidades ago-
tadas de toda una vida, simbdlica y
realmente muere. La liquidacién y la
muerte del empresario abren una épo-
ca nueva. ;Con qué llenarla?

A.CIA fines de 1947 (2 de octubre)
H ofrece su primer espectaculo la

Comedia Nacional. Habia sido an-
tecedida por algunos intentos estacio-
nales, no proseguidos, en los que figu-
raban algunos de los nombres que ha-
brian de vincularse después a los pri-
meros afios de la Comedia. Pero és-
ta naci6 a instancias de un. influjo per-
sonal y del crédito politico que, por
razones de partido antes que de teatro
y cultura, esa influencia individual
prontamente logro.

La Comedia Nacional nacia sin que
existiera previamente un conservatorio,
una escuela dramética. Y reclutaba su
elenco en las menguadas filas del tea-
tro profesional, en las indiscernibles
osadias autodidacticas del radioteatro

también en las incipiencias de un
teatro independiente, de una escena na-
cional de aficionados. Desde entonces,
y por un tiempo, todo el interés que
la Comedia revel6 por la actividad de
los independientes se objetivé en ese
estilo de profesionalizacion individual,
caso por caso; con un simil deportivo,
podria decirse que la Comedia Nacio-
nal se nutri6 a veces en los elencos
independientes como el fatbol de Mon-
tevideo en los equipos del interior.

Con esa formacion heterogénea, con
origenes y escuelas tan disimiles y sos-
pechables en sus actores, la Comedia
debié buscar, en esa primera época,
Is unidad que pudiera imprimirle el
estilo de un director. Sin magnificar
el papel de ese genio ambiguo del tea-
tro que es el director, la verdad es
que sdlo de la obra pertlnaz de un
demiurgo casero que la moldeara en sus
manos, la Comedia podia extraer un
estilo, una educacién, un ensambla-
miento, una coherencia. Durante el pri-
mer afo las autoridades de su comisién
deben haberlo sentido asi, y en me-
dio a muchos tropiezos —y a la mis-
ma mediania artesanal de esa prime-
ra conduccion— tal unidad fue un
acierto, como sistema; en los afos
siguientes fue aflojando y al cabo de
unos pocos, como si el aprendizaje ya
se hubiera consumado y el conjunto
pudiera, pasar impunemente de unas
manos a otras, esa prudencia inicial
(que suponia él cauce de una docencia
continuada) se abandon¢ al azar de las
oportunidades repartidas.

En los casi doce afios que lleva ya
la Comedia es_posible distinguir tres
épocas: una primera, ciara y rotunda
(el aplomo de quienes ignoran la du-
da, en la frase inmortal de Borges) en
gpe se ejerce una fuerte influencia

irectriz desde la presidencia de la co-
misién honoraria, y en que a través
de los caprichos, los personalismos, las
mvidencias y los limites de toda em-
presa humana demasiado persuadida
de si, se traza por lo menos un crite-
rio y se tiende a una meta. Ese crite-
rio es el de que la Comedia sirva pa-
ra estrenar autores nacionales y la eon-
-<iuzean, venidos desde un medio escé-
nico presuntamente més adulto, direc-
tores extranjeros. Es la época de ios
estrenos uruguayos y las direcciones
fordneas, predominantemente argenti-
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nas. La segunda época es la de una re-
gencia colectiva, que desanda sin pro-
clamarlo el culto de la personalidad y
propone compensatoriamente a los ac-
tores oportunidades de ser por su cuen-
ta, preferia’, interpretar y dirigir lo que
ellos ofrezcan y la comisién les acepte.
La tercera etapa esta cai'acterizada por
el acercamiento a los teatros indepen-
dientes: se busca en ellos algun actor,
algunas actrices, pero mas que eso di-
rectores con carrera hecha fuera de la
Comedia, con personalidad conseguida
en esfuerzos que se han dicho concu-
rrentes y se han sentido antagonicos
a la trayectoria del elenco oficial: en
medio a la desorientacién y al estan-
camiento, en medio a eclecticismos des-
coloridos y azarosos (nadie sabe al em-
pezarse un afio cual sera el repertorio
de la temporada, qmen se responsabi-
lizara por él, de qué estudio de dispo-
nibilidades y costos serd precedido,
etc.) se espera que llegue desde afue-
ra la famosa “bocanada de aire puro”.

En la primera etapa la Comedia es-
trena obras que no han vuelto a darse,
do autores que casi sin excepci6on no
han vuelto a interesar a ninguna ctra
compafiia ni, en muchos casos, han es-
trenado nada fuera del patrocinio ofi-
cial. La lustracion del estreno es con-
cedida entonces a escritores casi siem-
pre maduros y sin carrera anterior, que
contribuyen a crear el vaciado de una
sola presencia escénica generacional,
obviamente impedida de implicarse en
el repertorio de la Comedia.

Esa pluralidad, previsiblemente tan
infecunda, del escritor teatral urugua-
yo de segunda linea es numéricamente
dominadora e incontrastable en los ini-

.cios de la Comedia. Hay ocho autores

nacionales en los ocho titulos que se re-
pi-esentan en 1947, y ya la cuota baja
a'seis en doce al ano siguiente (los di-
rectores argentinos dicen su palabra
eu la programacion del afio). Vuelven
a ser seis en once en 1949; siete, si
se considera teatro nacional al riopla-
tense. En 1950 son cinco en diez y este
porcentaje de una mitad s6lo se man-
tendra, ya al borde de ia bajante, un
afio mas: seran cuatro en ocho duran-
te 1951. En 1952 empieza la retirada
del autor nacional —tres en siete— y
se mantiene exactamente en los mismos
nimero en 1953. Son solamente dos
en siete en 1954, tres en nueve en 1955,
dos en nueve en 1956, uno en siete en
1957 y tres en diez en 1958.

Hay que salvar de lo irrescatable-
mente perdido de esa experiencia con
los autores nacionales, la acompasada

revision de nuestros clasicos. General-
mente han animado el ritual de aper-
tura de cada temporada, con i-esulta-
do diverso: si Florencio Sanchez y al-
gun titulo de Ernesto Herrera se re-
sisten victoriosamente al museo, Imhof,
Bellan y Pérez Petit ingresan a él con
toda facilidad.

¢(No habia autores nacionales nuevos,
dignos de darse a conocer, en los pri-
meros afos de la Comedia? Si los ha-
bia, casi infaliblemente se les ignoré
u omitié, para insistir y perder tiempo
en una exploracién de opacas media-
nias, a sabiendas de la esterilidad de
tal empefio.

Al paso de los afos, con esa dilapi-
dacion penosa de oportunidades, con la
ambicién de algunos titulos inalcanza-
bles y con la justa vivacidad de un
nucleo menor de experiencias en que
se dio la feliz conjuncion entre las
disposiciones crecientes de los actores
y la indole razonable de la prueba a
que se les sometia, el elenco se fue
formando. Con la persistencia de dos
o tres conductores, y fundamentalmente
a expensas de la facilidad nativa, del
rapido don de asimilacion de aquellos
actores que no tardaron en situarse na-
turalmente en una primera fila, pudo
pensarse que —al cabo de vicisitudes
varias— se estaba en camino de tener
un equipo.

Faltaban edades fisicas a ese elenco,
carecia de gradaciones personales que
soportaran un reparto extenso; habia
que renovarlo y esa renovacion, que
tuvo el mérito de ser inaparente, no
siempre fue feliz, no siempre desplazé
y retuvo a quienes mejor lo mere-
cian. Pero, con todas esas salvedades,
se empezaba a tener la planta de un
conjunto, y el tiempo parecia ir bo-
rrando la impronta de una escuela
anarquica y defectuosa en la educa-
cién del actor, al par que el conser-
vatorio interno empezaba a suministrar
algunas figuras, algunas perfectibles
capacidades.

;Qué pasé entonces? Que demasiado
prematuramente se crey6 cerrada una
época, cuando en rigor no se habia he
cho més que abrirla.

A medida que él repertorio de la
Comedia se internacionaliza, parado-
jalmente entran a 'conducir el elenco
—cada vez en mayor numero— los di-
rectores nacionales. En 1947 sélo figu-
ra uno, que encauza su propia obra;
en 1948 tres autores uruguayos diri-
gen, en un solo espectaculo, obras su-
yas en un acto, y todo el resto de la
direccién es extranjero.

TODA LA SEMANA EN UN DIA

DE TEATRO NACIONAL

En 1949 figura un solitario directo*
nacional y es la primera vez que un
actor de la Comedia aparece promo-
vido al rango de la direccion en el ca
so de una obra que no sea suya En
1950 hay tres directores nacionales; y
solo uno de ellos dirige su propia
otra. En los cuatro afos siguientes
(1951 a 1954) figura un solo director
nacional por afio, y en tres de exs
cuatro casos es la misma persona,

Al afo siguiente, 1955, se asiste g
movimiento que concede oportunida-
des de direccion entre los actores ce
la Comedia. No se ha perfilado, en los
afios anteriores, un conductor insusti-
tuible del elenco, no ha podido bailar-
sele. Se da precozmente por concluida
la experiencia de afianzamiento inter-
no, y empieza a practicarse la idea e
que hay capacidades surgidas o dfir-
madas en el elenco de la Comedia, a
las que se debe una alternativa de d-
reccion, como si pasar por las condi-
ciones de actor y de director significa-
ra recorrer un proceso de crecimiento*
redondear una personalidad. 1956 (cue-
tro en nueve), 1956 (cuatro en nueve)
y 1957 (cinco en siete) son los afios en
Que se fia que el elenco haya de se-
gregar sus propios directores, los con-
ductores que en. vano se ha procurado
antes encontrar fuera de él.

Un trienio no es mucho, pero a la
altura en que éste se dio seguramente
bastaba para saber que se estaba insis-
tiendo sin ama auténtica fe, y sin el
consiguiente coraje responsable de esa
fe, cuando se distribuian cuidadosamen*,
te las ocasiones entre las figuras de
primer cartel del elenco, les
al mismo tienipo la consecucién de la
ebra pensada o sofiada, sin que ton con-
cepto de unidad de repertorio preexis-
tiera a esa simple justicia partitiva de
las ocasiones materiales:

En 1958, tan repentinamente como
habia nacido, esa fase se da por con
cluida. EIl director no habia surgido
dentro de cuadros, y una razén ge
rentemente imperiosa de politica tea
tral aconsejaba ir a buscarlo fuera de
ellos: los .actores de la Comedia he:
bian tomado contacto con el movimien-
to de los Independientes, a esta alta
ra mas vigoroso que el oficial, a pesar
de sus inmadureces e imperfecciones,
menos vegetativo y amanerado, mencs
previsible, menos burocratico. l-as ar
toridades de la Comedia se dieron, a
su vez, a buscar contactos con el tea
tro independiente. Lo hicieron por v
doble procedimiento: el de. alentar les

Fes=adia PPgD
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|*«"«** dePTea” o Nacional, el de
jornadas “  ¢jgunos directores —Ios

*traer. *forrnada personalidad, los que
* maSE * el riesgo de la aventura—
% ji?£ jjucb que reclutaba el teatro

indepen”en”- Teatro Nacional sur.

Lon eS con incongruencia, de un
*ieron' * desierto. Si una obra sena-
@ Wi minoria hubiera obtenido los
n oara imponerse, el teatro muni-

i i habria atenido a estrenarla, y

enS Slente todo hubi qudado alli,
posI nega IVIS 0 aparen-
t T X 0 que declaraba desierto

* rancurso' condujeron a los rectore*
*Se u Comision de Teatros Municipales
fm-ohda”~-con la largueza de su cau-
dai escénico mas cierto, el del dinero-
una serie de estrenos de autores na-
Ip- a cargo de elencos indepen-
derds, por la via de la representacion
subvencionada. Por primera vez, se
irradia una politica teatral desde la
Comedia Nacional hacia los elencos de
aficionados; en el apoyo monetario y
en el ofrecimiento de una sala, los Tea-
tros Municipales concurren a hacer por
el teatro, fuera de casa, lo que em-
pieza a escaparseles dentro de ella.

Y siete de los diez trabajos de direc-
cion correspondientes a 1958, son con-
fiados a conductores nacionales (inde-
pendientes o profesionales) ajenos a la
Comedia. A cambio de lo que visible-
mente le sobra, la Comedia sale a bus-
car afuera lo que le falta. Al parecer,
continlia en esta actitud en 1959; y ella
marca el punto critico en que la sor-
prende este panorama de veinte afios.

Tres preguntas, con réplicas necesa-
riamente distintas, pueden pautar el
camino recorrido. En su duodécimo afio
de vida, cabe inquirir si la Comedia
Nacional form¢6 actores, si la Come-
dia Nacional lanzé autores, si la Co-
media Nacional formé directores.

S6lo la primera de esas tres pre-
guntas puede merecer una respuesta
afirmativa- Formé algunos actores, por-
que los forma casi sin escuela el don
nativo de quienes tienen una vocacion
determinada a la escena y medios es-
pontaneos para triunfar en ella. Do-
te afios de trabajo préacticamente con-
tinuo ensefian algo, y seria tonto pre-
tender negarlo. Pero es verdad también
gue esos buenos actores estuvieron so-
metidos a aprendizajes diversos, a
tendencias contradictorias de direccién,
= ambiciones prematuras y a fracasos
precoces e inevitables; es verdad asi-
mismo que algunos de ellos perdieron
tiempo ensayando ocasionales meneste-
»es de directores, para los que no es-
taban especialmente llamados. Si en
medio a toda esa accidentada serie de
vicisitudes fueron lanzados, ninguno de
ellos puede estar razonablemente segu-
ro de que ese destino vario extrajo de
él la mejor posibilidad, agoté las suer-
tes factibles de un oficio y de una
aptitud, cumplidos en su cabal inte-
gridad. Ninguno de ellos puede estar
seguro de que cuanto es hoy significa
- a que podria haber aspirado
*a otro medio de tradicién mas firme,
os exigencia mas sostenida y dISCIp|I-
nada, de halago y conformismo menos
tapidos. El temprano estancamiento
—euando no la regresion— de algu-
- . carreras que parecen haber an-
, N t°d® su ciclo en estos pocos afios.

meditarse como ima advertencia:
onde la meta inaividual de cada
“jo suele ser inverificable, dificil de
~entrafiar en el terreno de los posi-
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*0s en ,,'IUE £)|Ir' Personalmente con
ufc. de politica que te-
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Wrar S i piezas frustraneas, ela-
pre ccnt6 Presabidos porque siem-
led aue 111 elemento de impuni-
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Asi como una hacienda mercantil no
puede tolerar en su direccién la cuota
de incapaces que el Estado suele dar-
se en sus entes auténomos, ninguna
compafila que pensara razonablemente
en la taquilla —sin la avidez ordinaria
de que el negocio pase antes, pero asi-
mismo sin el falaz desprendimiento de
que la pérdida nunca cuente— habida
representado a muchos de los autores
nacionales que, en sus primeros afios
de vida, la Comedia se dio el lujo esté-
ril de estrenar, acaso para probar de
un modo oblicuo y sutil la tesis de
que ellos no existian.

Varios de esos caballeros apenas pen-
saban que eran autores; su vida an-
terior y posterior al episodio de ese
estreno dilapidado e inutil, los mues-
tra replegados a un discreto anonima-
to. La Comedia, los responsables de
su repertorio nunca podrian dar la
razén suficiente, publicable, de que les
hubieran costeado —uno en la vida
personal de cada sefior, varios en la
vida y en las finanzas de la Comedia—
el suefo del estreno imposible.

Porque ademéas de carecer de pre-

sente y pasado, esos autores de la Co-
media carecian bioldgicamente de por-
venir; pues con alguna aisladisima ex-
cepdon, la Comedia sostuvo en sus
mismos yerros un criterio conserva-

TODA LA SEMANA EN UN DIA
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dor,
una sola vez,

que la llevaba a equivocarse por
irreversible, con cada

cual, ya que ese cada cual no tenia fu-
turo a la vista, un porvenir posible
contra cuyos fondos girara el error*

de cada ocasidon. Seria demasiado cruel
dar nombres crepusculares, en esta
perspectiva de veinte afios. Pero la lis-
ta de las obras llevadas a escena por
la Comedia, y publicada en el primer
numero de su revista, darid al lector
los ejemplos que esta generalizacion
omite.

Y finalmente, la Comedia tampoco
formo6 directores. Quienes estaban for-
mados antes de que ella existiera y
la ayudaron a encontrarse a si mis-
ma, acabaron por alejarse, acosados por
la sensacién publica (justa o injusta)
de que muy poco les quedaba por ha-
cer, si querian corresponder a la tra-
yectoria de un crecimiento. Quienes
fueron tentados como directores dentro
de ella, fracasaron decorosamente. Y
en la tercera etapa, quienes han veni-
do con una reputacion local hecha ea
otros conjuntos, muy rara vez han
ganado personalmente algo en prestigio

o se lo han hecho ganar a la Come-
dia, en esa “cancha grande” en qua
aparentemente se sienten perdidos.

Contra algun caso aislado en que Loa
medios materiales de la Comedia con-

. cedieron a la imaginacién de un direc-

tor las posibilidades que wuna escena
mas reducida o unas finanzas mas par-
cas habrian podido negarle (Los gigan-
tes de la montafia) y lo ayudaron asi
a triunfal*, estdn —numeéricamente
mas— los casos de directores indepen-
dientes de nitida personalidad, que en
la Comedia no han podido revalidarla,
que se han diluido o semidesvanecido
sin superar los tics casi incanjeable3
de los actores a quienes deberian ha-
ber manejado, o que en todo caso ro
han podido trasfundir al elenco mu-

nicipal algo de lo que ha hecho su
estilo y su personalidad en ambito3
menores. Es una curiosa y yerma ma-

la suerte la que, en este sentido, pa-
rece perseguir hoy a la Comedia vy
m quienes se vinculan a ella para diri-
girla; una y otros se contrarrestan, se
neutralizan; y el mejor -resultado sue-
le ser en todo caso una frigida co-
rrecciéon sin calidez ni' acento. A doca
afios de fundada, la Comedia Nacional
espera hoy el director Capaz de entre-
garse a ella y a quien ella se entre-
gue.

Asi hemos llegado a la situacién ac-
tual. Me temo que todo el proceso qua
acabo de resefiar sdlo haya sido dis-
cernidle ~a posterior!, y por esa facil
simetria’ que adquieren los hechos
cuando se les encara retrospectiva, pa-
noramicamente. Es casi seguro que en
su hora se traté de meros impulsos
ciegos, de empujes circunstanciales, del
juego de pasiones, ambiciones 0. in-
competencias igualmente menudas.

Sea o no asi, la coyuntura presente
cabe en una sola palabra: desorienta-
cion. Hay un modo eufemistico de va-
lorar esa desorientaciéon, y consiste en
considerarla como una crisis de creci-
miento.

Pero no parece muy cierto que sea
taL EIl primer elemento que ha obra-
do para instalar esa desorientacion es
la falta de affectio socielatis entre quie-
nes rigen colectivamente los destinos

(Pasa a la Pag. sgiej
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(Viene de la Pag. anterior)

de la Comedia y, mas alla de ella, de
les Teatros Municipales. Esa regencia
colegiada naci6 de los azares de la
politica y hasta ahora, salvo eméri-
tos empefios aislados,, no ha podido
trascender su origen. El reclutamiento
a cuota partidaria no asegurd la aglu-
tinacion necesaria a una comisién en
la que no ha surgido la figura domi-
nante ni, a falta de ella, cualquier otro
elemento reductor.

La transaccion continua, el compro-
miso, el regateo, la vacilacion y el aca-
so han gobernado alli méas que los
hombres.

Y la forma en que lo han hecho
se refleja, antes que nada, en el re-
pertorio de la Comedia, si es que pue-
de llamarse asi a la juncién accidental
de titulos, en némina que niega todo
criterio visible, todo propédsito apa-
rente, toda declarada o averiguable
continuidad.

Cuando se echa un vistazo al reper-
torio de la Comédie Francaise —por
mencionar a otra empresa oficial—
puede saberse en seguida qué alterna-
tiva va buscando. La intencion (asi sea
la de dar mas Labiche que Racine,
como apunté Malraux) existe y es cla-
ra: puede compartirse o no.

_En la Comedia Nacional, esa inten-
cion ha sido, a través de los titulos,
un elemento casi indescifrable, si se

exceptla aquella primera época en
que cristalinamente se queria dar tica-
sienes a la mediocridad, para postular
una éminencia eliptica a expensas de
ese ejemplo y del erario.

Ya se sabe que en todo teatro a car-
go del Estado (o de un municipio) se
sienten o padecen los limites oficiales
del gusto, la neutralidad de la pruden-
cia, el conservatisme» habitual de los

ANOS

politicos en materia de arte, la des-
confianza por la novedad, la abolicidn
de la audacia. Es una actitud que se
comunica aun a las actividades ar-
tisticas no oficiales, en cuanto sean
subvencionadas con una condiciéon de
avenimiento sil sélito gusto oficial, y
aboga por si sola contra la panacea
de Was subvenciones.

Cuando en Paris se suscité el escan-
dalo del apoyo concedido y luego reti-
rado a Le Rendez-vous manqué (el bal-
let de Sagan, Buffet, Vladim, etc.) tu-
ve la suerte de conversar sobre el
punto con el Director de Bellas Artes,
M. Jaujard, y con el Director de Es-
pectaculos, M. Coumet Pude entonces
apreciar cual es la o6ptica de los recto-
res oficiales (tan ilustrados como sean)
acerca del teatro. “En nuestra politica
cultural no hay dogmas estéticos", me
dijo M. Coumet. Pero a continuacion
agregé que los teatros oficiales sélo
“se prohiben ir delante de ciertos
grandes éxitos, tanto da que se trate
de una pieza atrayente de boulevard o
de En atiendan! Godoi".

En esa actitud de circunspecta mo-
deracién, que proscribe toda posibili-
dad de experimento arriesgado, de en-
sayo atrevido, para atenerse a la con-
sagracion establecida, a la reputacion
consolidada, al gusto afianzado y se-
guro, el teatro oficial tiene ya un con-
fin previsible. El se siente claramente
en aquellas épocas que, como la nues-
tra, se caracterizan por la inexistencia
de un ideal comun de cultura —asi sea
servido a diversos niveles y en distin-
tas medidas— entre la minpria y el
pueblo. (Acaso la existencia de ese
ideal comun sea una condicién de las
épocas que, vistas a la distancia, nos
parecen irrepetibles eras clésicas, eda-
des de oro.)

DE TEATRO

Pero también esta generalizacion
queda muy por encima de las falen-
cias de la Comedia Nacional y de su
repertorio. Nadie acusaria sensatamen-
te a la Comedia por no haber estre-
nado en nuestro medio tal obra de
lonesco, de Genet o de Osborne. Sus
pecados estdn muy por debajo de ese
suntuoso reproche.

En 1947, los programas que 'se distri-
buyen la noche del reestreno de EIl leén
ciego anuncian los dos préximos ti-
tulos y el elenco que en cada caso
los servira; esa minima anticipacion se
torné |mp05|b|e en los afios siguientes,
y lo es hoy. Y no sélo se vive al dia,
en materia de preparacién de espec-
taculos —con el mayor costo que tal
improvisacion supone— sino que se
vive en el caos sustancial, cuando se
trata de la coherencia del repertorio.
Kay una conducta, por mediocre que
sea, en la lista de las ocho obras pre-
sentadas en 1947, en la lista de doce
obras de 1948. No hay, en cambio, nin-
guna linea pesquisable en los diez ti-
tulos de 1958.

La receptividad para la iniciativa
ajena puede ser la prueba de una gran
amplitud, en ciertos casos; pero fun-
damentalmente da la pauta del descon-
cierto y de la neutralidad, cuando se
convierte en el canon de ufi compor-
tamiento. Y eso es lo que ha venido
pasando en los altimos afios de la Co-
media.

Y si como fondo consolidado existe
ya, al cabo de los afos, un repertorio,
no se le usa como tal, no se le ma-
neja para que sirva a las mejores
posibilidades de ocupacién del elenco.
Ya que muchas veces se eligen obras
que el equipo de la Comed'a no habra
de cubrir, cabria por lo menos la preo-
cupaciéon compensatoria de que partes

PANOO O STA U1ag
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enteras del plantel no estuvieran ocio-
sas, si se mantiene en cartel una obra
cuyo reparto no exige todas esas po-
cas disponibilidades humanas. En el
programa de todo teatro organizado
figuran las reposiciones como plan; en
el de la Comedia, sdlo cuentan dos <
tres (Barranca abajo. En familia, algu-
na vez Tartufo) como medida pronta
de seguridad, como temperamento d*
emergencia.

Se pierde asi —lujo de la pobreza—
un potencial humano a menudo-va-
cante, cuando no embarcado en enmpre-
sas superiores a sus fuerzas. Porque asi
como no se traza de antemano el iti-
nerario para cada afio, y se le dega
al azar de las invitaciones e inspira-
ciones individuales —con el nosaico
de preferencias divergentes o el trat
co de preocupaciones dispares que he
bra de salir de alli, de ese fervor ato-
londrado en que un dia se habla e
Ondine y al siguiente ya se trata ce
Les caprices de Marianne— tampoco
se miden con realismo las fuerzas cal-
culables del elenco, asi sean las mé-
ximas, en cuanto aparece en el hori-
zonte el espejismo de un espectaculo
vistoso.

Y mientras esa suma de lo inespera-
do hace las veces de repertorio, con
la trituracion consiguiente de los ac-
tores —que tendrian que haberse con-
vertido en acrébatas si en muchos casos
ya no se hubieran recibido de”uré-
cratas— el elenco se dispersa, sé des-
encuentra, se ralea. El mismo sistema
-de trabajo que esta en el origen de la
Comedia, acaso favorezca vy ,consume
implacablemente esa dispersion.

Haber reaccionado contra,él .divismo
de las letras gruesas para el primer
actor, en los affiches. parece un signo
de adultez; como en muchos otros 6r-
denes del pais, tal vez sea una adul-
tez aparente, una adultez por abrevia-
cién o salteo de las necesarias etapas
una adultez no sentida. Pero pasar ce
ahi a la virtual inamovilidad presupues-
ta!, al derecho' adquirido, préactica-
mente al amparo de todo cese (que eft
este curioso mal entendimiento, se con-
vierte automaticamente en destitucion,
y algun dia reclamara para si la carta
magna de los extremos- constituciona-
les de la omisién o el delito, ya que
la mera ineptitud no basta) es una de-
masia de anquilosamiento que la Co-
media ha empezado a pagar.vLosjue-
jores, por su parte, no encuentran afr
"eientes bastantes, y a la larga emigran
hacia otras posibilidades; los peores,
los mas rutinarios, los que han lija-
do ese costado increible de funciona-
rio publico que puede llegar a tener
la carrera de un actor, o simplemente
los que —a pesar de su inquietud— no
sirven, ésos estan cubiertos por la so-
lidaridad del conjunto, por la acepta-
cién publica de sus estabilidades, por
el escudo democréatico y periodistico
que en este pais asegura a todo hijo
de vecino que no sea un delincuente
el derecho a vegetar, hasta el debido
colofén jubilatorio. Es obvio que con
este entendimiento de las coas no
puede hacerse teatro; y efectivamente,
cada vez se hace menos.

Una regencia desantendida y neutral
ve ya menos defectos de los que hay;
cuando ve algunos, cuando —mal «
bien, al compas de las impresiones més
gue de las reflexivas maduraciones-
discurre algun cambio, cuando incor-
pora a alguien o prescinde de quien
estd de mas, la casta entera se con-
mueve, trasmite su alarma a los cro-
nistas, lee manifiestos en la sala de
la comision, y todo vuelve a la pla-
cidez de “hoy como ayer,. mahane
como hoy y siempre lgual”.

La incertidumbre del futuro de la
Comedia es, con el cuadro a que s
ha llegado, poco menos que el aen
de una decadencia graduada o de una
ruina abrupta. En estos dias se habla
de renovar la Comisiéon de Teatros. &
prevalece la politica con sus.indife-
rencias 0 sus supersticiones en mate-
ria de arte, la suerte estd echada La
politica sera una de las caras de la
moneda; el burocratismo, el laxo des
pilfarro, la abulia, la dilucién de res-
ponsabilidades, engendrando-----coma
Unica novedad de superficie— la im-
provisacion de cada vez (qué director
sera invitado, cual titulo elegira, qué

(Pasa a la Pig. sgtej
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Jorrellglonano presionara con sus li-
bretos, qué celebridad claudicante re-
emprencerd vanidosamente la siempre
pojible tarea de que el costo oficial
finade la representacion de sus obras
anplees), haran la otra cara.

v

A situacion del Teatro Indepen-

diente parece reclamar menos es-

pado. Hace doce afos, el movi-
mento que hoy tiene tan diversifica-
dapujanza, estaba casi en sus inicios,
jfo habia salido aiin a la conquista da
su plblico, y permanecia recogido en
el ambito de unas minorias, ya se Les
redutara en las izquierdas (Teatro Po-
lémico) o en el Montevideo sociable

(Ars Pulchra).

Desde el comienzo, los aficionados
aventgjaban a los profesionales y a la
mista inripiente  Comedia Nacional
f en la ambicién, en la tentativa por
la obra importante o nueva. Su desa-
maigo e ingravidez en cuanto empre-
s, permitia a tales teatros minorita-
rios servir a su causa sin transigencias
j més alld de la medida previa de
cualquier objetiva desproporcion.

La eclosion del Teatro Independien-
te significd el ingreso de una flamante
promocién de gente joven ai ambiente
teatral El Teatro Independiente no se
hizo, no se fragu6 a expensas de na-
die sino girando sobre sus propios y
recientes caudales. Su pronta expan-
sion indicd una cierta vitalidad, pero
. exacerbd asimismo algunos de sus con-
guitos defectos.

A esta altura, la cantidad de elen-
oos, la casi constante apertura de nue-

. ves salas, la alternativa (a veces nutri-
dB) que tiene el espectador de elegir
entre los varios titulos de una carte-
lera, pueden dar una idea primera de
firmeza, de asentamiento, de comuni-
cacion plena con el medio, que son en
verdad valores mas precarios, mas mi-
lagrosamente sostenidos en el aire da
cuanto pudiera creerse.

En esa proliferacion bay un inevita-
ble pecado de heterogeneidad, y la mul-
tiplicidad s6lo es (1 resultado de unas
pocas tentativas serias aunadas a mu-
chos apresuramientos infundados.

Es una realidad conocida y repe-
tida, la de que hay en Montevideo mas
elencos de aficionados que gente con
auténtica capacidad para darles una
suficiente razén de existencia. El reclu-
taruiento de actores con llamados por
la prensa, el suefio de la sala propia
Preexistiendo a la madurez de la apti-
tuud, la aglutinacion artificiosa de mu-
chos conjuntos que sdélo alientan en
funcién de la personalidad de un di-
*ector (ella misma, a veces, muy du-
°sa) son males que operan también

dispersion en el Teatro Indepen-
“Titne No es la dispersion por estanca-
miento, por empobrecimiento, por eva-
*I’ny por rutina que caracteriza a la
omedia, sino la dispersion por ver-

tuidad, por esnobismo, por un. culto

Precoz de la individualidad o por un
Jbtido ambiguo de capilla o de. élite.

es también desconcentracion del

. Uerzo posible, exceso de las oportu-
“sdes sobre las capacidades,

r* Teatro Independiente ha creado en
dativamente pocos afios un breve nu-
daA? de ~uenos directores, ha ayuda-

al surgimiento de un mayor nu-
®ro de cultores de las artes auxilia-

de la representacion, de las arte-
aplicadas a ella (escendgrafos,
auno-técnicos. sonidistas, figurmis-
iE’ etc- en una pléyade que acentla
orientacion teatral formalista de la
tlagon*3 de los e&lunPos)g/ estd ahora
J la busca de sus autores. Tam-
na andado rapidamente ese. proce-
1j* j10 dandose tiempo a la decantacion
valore* hostigando toda posibi-
hasta exaltarla o malograrla, en
rujiaos demasiado estrechos de tiem-
elogar y modo.

.futuro le reserva acaso una salu-

simplificacion, un paisaje mas'
y-firme. El incentivo origina-

“Q éxito puede haber dado razon de

s+ 1 muchas aventuras; sélo dara ra-"

Perddurar a u¥ras- pocas.
k3 o posible ignorar, por otra par
N f _°lk esa diversidad tiene en ai
~r~ndo, tanto como de impuro. La
nte de toda noveleria se seca, pe-
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w la del talento —alli donde lo ha-
ya—' tedricamente puede fructificar en
mayor medida cuanto mayor numero
de ocasiones se le den. Pero el sentido
d® facciéon, que produce cada afio es-
cisiones, nacimientos y rupturas, esta
ya estorbando la posibilidad de que ha-
ya compafiias de aficionados que pasen
mas alla del par de figuras aceptables.
Ese divismo por enrarecimiento y por
cisma no puede ir razonablemente mas
alla de donde ahora ha llegado. Por el

partos dados—
Por el

dad innata,
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contrario, algunas actitudes de los Tea-
tros Independientes —Intercambiandose
actores, prestandose titulares para re-
parece estar afioran-
do una juncion mayor y mas estable
esa reordenacion
parece tironear del lado de la capaci-
don primigenio.
embargo, seria necesario que apuntara
mas alto, y tentara abarcar un concen-
to mas elaborado del teatro como es-
pecie de la literatura, porque todavia

m*
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los independientes no han tenido con-
ciencia de esa verdad de situacion. Loa
pequefios conservatorios dramaticos que
algunos elencos empiezan a fomentar,
con cursos en que se trata de ensefai
a jovenes impetuosos que no basta leei
libretos de teatro para inventar a par-
tir de ellos estéticas que los incluyen,
encierran y totalizan, pueden ir traba-
jando en procura de ese cambio. EI
Teatro Independiente esta lleno de apa-
sionados que precisan desfogarse en
la exhibicién, en la afirmacion y eu
la faccién; necesita convertirlos a tér-
minos de cultura mas sosegados y du-
raderos. Detrads del Teatro Indepen-
diente que consume galanes y damitas
vehementes dé dieciocho anos, tiene
que estar el Teatro Independiente que
los haga sobrevivir a las gratuidades de
su extrema juventud, que los eduque
en una linea de perduracmn gue ios
haga crecer con él.

Es posible que esa pasion y esa sofis-
ticaciéon nazcan en el relativo encerra-
miento: nuestro Teatro Independiente,
tan pujante como parece ser, es en ul-
tima esencia una realidad minoritaria
y confinada, tiene algo del estigma
de empecinado aislamiento que envuel-
ve a las minorias radicales, fanaticas
en el culto de algo (jazz, cine, dnma)
para recubrirlas de un aceite protec-
tor, que las preserve de Lla indiferen-
cia de nuestras grandes y prematu-
ras ciudades americanas.

Se ha calculado que el Teatro Inde-

- pendiente moviliza en sus actividades
ei interés de un publico de cuatro mil
personas, un publico que en total —
abarcando todo lo que sea teatro no
populachero ni radial— n6 pasaria mas

alld del uno por ciento de los habi-
tantes de Montevideo.
Muchas veces he invocado la frase

de Jouvet en su dialogo con Fierre Re-
noir: en el teatro hay un solo proble-
ma, y es el del éxito. Todo depende
de la extension que se dé al vocablo,
de la escala y la exigencia en que se
trate de servirlo o Perseguirlo.

El Teatro Independiente., con cuatro
mil espectadores no muy asiduos a re-
artir entre muchos- conjuntos y a io

argo de las noches del ano. con entra-
das muy baratas (que, sin embargo es
imposiMe encarecer) es una aventura
asi eterea. La pequefiez de sus salas,
s: estimula un sentido casi impune de
la avemura artistica, proscribe otro

%e la ComednUDhtgi”}tr% ogruefore‘zsctfs‘aguﬁﬁ
C T in ., 0tr° que esta fuera de
In*»

™
«th'uanarca ber desaﬁ)r%‘é

-asSon Sato rod o de dila-
ZA: 1 V181U 0 S
nti-a no buscan ser

diversas

Sin

formas
CPasa a la pag. 31)
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VEINTE ANOS DE TEATRO NACIONAL

ha prohijado
de tri ge
ica pl

»"L..™ independiente ha creado o
las iuentes de una_ ingme-
K \Tha inowlcado a muchos.

a
miacs nombres de autores y

fcos f lo pa-
e
S Pero Si cridis aparece
Sen en la_medida’ en que

matene

culﬂa)ll’:Sv L
aparatoso_(La
N
solo
que ha sido
tio largo de treinta funcio-

resy hasico visto

0 algo més (%JE la Co-
neda—habrian dejado el ario Ultimo
indicit de $ LLO5/BEL si no con-
faren con una contribucion de Rentas

Algo
* las proy
Teatros Municipales, cuando
a patracinar v finarciar. las
tTeatro Nacional, condlcm-
ruguayos
_ayuda Guya pLove.

espeeial de
I nota acerca del autor nacio-
e, el Son Estrenaco e 1958

-muy poco tiempo para
Qea preclso Volver sobre el
loasenros

10 %2 Treorts &

marcha

imas 2l autor_nacional I poraue en, or
previ te las obras
por £la8 Thenconds, y. Bt de font
suele ser reaccionario pﬁslular cual-
quier_tipo de literatura edificame.
cambi de esperar que NUEStro es-
critor, llamado a disputar las prefe-
rencias o, por 1o menos, a compartir

cionalizado, que no confina su gusto
a lo_nacional’ por X mero hecho geo-
grafico de que lo nga ser
au(entlm anles que STiterano (] en &l sen-
ido y menos vital de la

Expresion). tastigo de una realidad an:
tes que aprendiz o copista de doctrinas,
i cosmovisiones. ajenos. En un
teatro ‘en el que casi todo por
exigirnos la. més profunda auten-
goidad €5 el unico modo (casiigado
duro, anti-retérico) que a cada quien

abrumadora:
y hart llevado i
optica aberrante. -
en un nivel de
indeseable notoriedad. (Seria revelador
detectar ‘cuanto_ espectdctilo. ambiciosy
Y precoz, cuanta aventura personal el

Hace veinte afs, y sin perjuicio de
Galtdad Driflbnts. el cri-
B6 o0 Tesaitapa tan preciso ni es-
ba tan expuesto al haz
Ia atencion publica como
te resulta y esta hoy. La historia de
cada afo_featral se componia de la
breve rewlada de una compafia fran-
alguna actuacion de comedia
Xi pla(ense de la rivalidad mercan-
til 'de dos o tres bufos, del descaro
populachera revista por-

El critico_solo

pronunciarse

spectéculo

I panegirico, la
agudeza o el repr roche para Salir e

paso, porque la conducta del critico
solo era reclamable en la medida de
su coherencia personal y no en su re-

ovada con nin-

ay perdurapls del ne-

pectacuio en si, ;

la comezon de

listeo de |
KecLordo que en_diarios que hoy
tienen toda una pagina ce_espectacu-
los, existia hace veinte afios la téc-
nica_subsidiaria de pul r como no-
tas cnncas Ios comk;mlcados er;comlas
a)
re'lsadas previa la

TODA LA SEM;

ha reclamado que el critico dé un pm
al frente, para afirmar
ilustrar o debatir, para r e
tir. Que el critico 1
chas veces el cje
que suscita
in honor equivoco, pero es también 1
bruicha e Moo Bs 18 pricha 6 U
el critico se Suma o contr: 3000
importa el Jvares o fa etraccion’ gue
U gest a pasion de una
Fhireria, &l S0oHSmG. Con que £s0s
nos suelen considerarse hacia adentro

v d irmos a otros.
s quste o o, la importancia_del
et & razon inversa de la

I)opulandad e un “espectaculo. Donde
[ e T
mente un éxito, la negacion del critico
quedara_como

punto, paralos Oftos s inos ¥
as

"Dara
formaciones més alquitaradas.

ero

(2 veces
desoladamente yermc) ruthes de fes
mas detonantes no har

brlan exlslldo EI critico es uno
los_diabélicos intermediarios de este
mundo irremisiblemente vi com-
licado, Y su presencia es insustitui-
IE en la medida en que los habitos de
a gente, sus comodidades mentales, su
renuncia a Ia verificacion directa re-
claman, asi sea para etar luego con-
esa primera graduacion au-
e del concepto Y esa primera
rudita o cuantitativa del

n los Gltimos veinte afios del tea-
b e Uruguay, el espectaculo ha

vocado al critico. El antiguo cronista
contador de ai tos, ha dejado el
sitio al escrupuloso que’ ma

tranjeros, repartos ilustres con

recerdo, apabulia al. presente,

eltas de colegas Iejan

caso de Bucdiro. ]Oven teatro

en tal uven(ud |nc|uyu por |gual
a’la Come: Ia\y

Lol Same e oret

de los mismos movimientos a ct

o flan-
Co se sitia para aprobar o

isentir,

el critico suele ser = _ criatura gt

racional, un corifeo mas que un Juea,

un’ simpatizante visceral, Un_eomy

ro de ruta. Se ha rescatado para la
ttido beligerante liue pa-

recia perdido nticismor

onduwaa arte de nuestro tiempo

atraviesa por una suerte de
Fomantcisig Negro_ Y Muestro. eatro
joven & lleva miy especialmente

pues

Léna critica asf
matiira, Suelg. pecar «
Banderada, det
ta Suele Star abusivamente —para d

ulpas— en la_entrafa de algunos

PR e 13, ol
Celtinte ol pedtictio phro no tianan
derecho a usurpar un solo adjetivo en
su valoracion; y suele ser descomedi-
damente ajeno 'y lrucadamente ininte-
ligente cuando quiere nega

ero aun con esos defectos, aconapa-

del viejo periodista burocratizado.
Hay otro adelanto innegable, y no
debe’ omitirse: el del espacio que al-
gunos diarios han comenzado a con-
ceder a la noticia y al comentario tea-
trales. Hace veinte afios, la fe que su-
ponia_entregar_una pagma 8, teatros
Gine y msica solo estaba en los
del EmnlASrtS nunca en Ius ca.lculus del

puede
xiones tan poco liricas como_Ias que
antes conducian a negarla, esa pagina
se concede. Es un resultado objetiva-
mente auspicioso; al_parecer hay ad-
stradores de dlancs e han olfa
mpe-

o Sorea cokri
Que, con el tiempo,

de la pagina de

se ha echs
versados v
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