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TRES VERSIONES DE “LO INEFABLE”,
DE DELMIRA AGUSTINI

por ARTURO SERGIO VISCA
X 'Un manuscrito

"En el muy valioso Archivo “Delmira Agustini”, que se. cus

-todia en la Biblioteca Nacional (Departamento de Investigacione
'— Seccion Literatura Uruguaya), se preserva un cuantioso con-
-junto de apuntes, borradores y originales correspondlentes' a -la

obra poética de la autora de Los cdlices vacios. Entre ellos, hay
uno que' destaca —aunque, desde luego, no es el unico del que
cabe esta afirmacidon— por el singular interés que su estudio
ofrece para ver, hasta donde es posible ver en lo que por:su pro-
pia naturaleza queda siempre circuido ' de misterio, ‘el proceso
creador que culminé en uno de los poemas mas  famosos de la
poetisa: Lo inefable, cuya version definitiva integra el segundo
libro de la autora, Cantos de la manana (Orsm1 M. Bertam Mon-
tevideo, 1910). '

Ha sido dicho, por quienes la conocieron, que cuando la poe-
tisa sentia el 1mpulso creador escribia en el primer papel que ha-
llaba a mano. En este caso, se sirvid del dorso de la caratula de
una pieza musical, sugestlvamente titulada La pecadora, habane-
ra del con 1n;|ust1c1a 01V1d3d0 musico uruguayo Dalmlro Costa. (1)
Es interesante observar queé la poetisa dej6 en blanco, en la parte
superior, un amplio ‘espacio, destinado, sin duda, a escribir alli
posteriormente, el titulo del poema,rque, en este manuscrito, no
aparece escrito por ella misma sino por mano. ajena,-y muchos
afios después, y anotado de este modo: (Lo inefable)/Pag. 21 “Los
astros del ablsmo)/(celebre poema). En cuanto al manuscrito mis-
mo aparece, a primera vista, como el borrador de un poema al
que se le han hecho numerosas correcciones, pero un estudio cui-
dadoso permite discernir dos versiones perfectamente separables,
y en algunos versos radicalmente distintas, del' poema publicado
en Cantos de la manana, que difiere, también notablemente. de
estas dos versiones iniciales. Y de ahi, precisamente, el interés de
este manuscrito en cuanto indicio de un proceso de creacion poé-
tica. 'La primera version evidencia que lo que sintié la mpoetisa en
el arranque del acto creador fue algo sustancialmente distinto al
resultado final, obtenido a través de distintos momentos de reela-
boracion.

No es posible, desde luego, seguir paso a paso el proceso crea-
dor que condujo de la version inicial a la final. Pero de ese pro-
ceso son indicios o huellas las dos versiones que surgen del ma-
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nuscrito. El_ cotejo de esas dos versiones entre si y con la defi-
nitiva permite formular observaciones no carentes de interés, aun
cuando se prescinda, como en esta nota, del analisis de aspectos

1rppogtantes que podrian hacerse mediante un estudio mas
afinado.

2. Las tres versiones

La primera versién del poema corresponde, sin lugar a dudas,
a un estado de inspiracién que permitid que la poetisa volcara
los versos sobre el papel de un golpe y casi sin vacilaciones. Sélo
es perceptible una. Se manifiesta en el cuarto verso del primer
cuarteto, verso del que solamente escribié el final, dejando un
blan?_o para completarlo posteriormente. Esta versién inicial que-
da hien patente a través del analisis grafico del manuscrito y se
compr}leba con el analisis 1égico del resultado obtenido. No se ex-
p_qndran aqui las distintas etapas —exigentes en tiempo y aten-
cion— cumplidas para llegar este resultado, ni se procedera a la
Justificacion del mismo. Pero conviene sefialar que entre los ver-
sos de esta primera versién la poetisa dejé amplios espacios, des-
tinados a futuras correcciones (que fueron hechas interlineadas
Slempre en orden ascendente). Esta previsora conducta hace os-
tensible que la poetisa, aunque dominada por el impulso creador,

tenia clara conciencia de que éste no era atun el poema que bus-
caba. Esta primera versién dice asi:

Mi'-o, mi alma estd triste, triste como la Vida,
Triste como la Muerte. Es raro mi dolor.
Como a una rosa riega las bocas a mi herida.
/Espacio en blanco/ como una loca flor,

Es el dolor de un sueiio que corta como una herida.
Ah! No sentiste nunca un extrafio dolor

De un pensamiento inmenso que germina en la vida
Toda con sus raices Y no alcanza a dar flor?

No _sentiste las ansias de ahondar la horrible herida
Ebria de la grandeza loca de su dolor?

Yo rugmntez anhelante, los dientes apretados,
Deilos nervios, del pecho, con los dedos crispados,
Quiero, quiero arrancarlo y la anguustia es atroz.

Pero_vencer un dia ... La sola idea expande
La vida toda, toda! ... Ah no fuera mas grande
Tener entre las manos la cabeza de Dios.

La segunda versién aporta variantes fundamentales con res-
pecto a la primera, variantes que se destacan en negrita:

_Oifl, mi alma esta triste como la Vida,
Triste como la Muerte, triste como el Amor,
Parece que sonrien los labios de mi herida.
/Espacio en blanco/ como una loca flor.
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Yo muero de un sueio mudo como una herida.
Ah! No sentiste nunca el extrano dolor

De un pensamiento inmenso que germina en la vida
Devorando alma y carne y no alcanza a dar flor?

No os crispaban las ansias de ahondar la horrible herida
Ebria de la grandeza loca de su dolor?

Yo rugiente, anhelante, los dientes apretados,
De la frente, del pecho, con los dedos crispados,
Quiero, quiero arrancarlo y la angustia es atroz.

De descuajarlo un dia como una flor que expande
Milagrosa, impoluta ... Ah no fuera mas grande
Sentir entre los dedos la cabeza de Dios.

Entre esta segunda versién y la tercera, definitiva, de Cantos
de la manana, hay asimismo diferencias sustanciales. Es evidente
que el pasaje de la segunda a la tercera versién supuso un tra-
bajo de ahondamiento fundamental. Pero, desdichadamente, no
existen manuscritos que permitan seguir paso a paso ese trabajo.
Es preciso, pues, limitarse a la transcripcién del texto definitivo de
Cantos de la manana, ques es la siguiente:

Yo muero extranamente ... No me mata la Vida,
:No me mata la Muerte, no me mata el Amor:
Muero de un pensamiento mudo como una herida...
;No habéis sentido nunca el extrafio dolor? (2)

De un pensamiento inmenso que se arraiga en la vida,
Devorando alma y carne, y no alcanza a dar flor?
.Nunca llevasteis dentro una estrella dormida

Que os abrasaba enteros y no daba un fulgor?

Cumbre de los Martirios!... Llevar eternamente
Desgarradora y arida, la tragica simiente
Clavada en las entranas como un diente feroz!...

Pero arrancarla un dia en una flor que abriera
Milagrosa, inviolable!... Ah, mas grande no fuera
Tener entre las manos la cabeza de Dios!

Cabe, todavia, sentar las siguientes observaciones: a) el poe-
ma adopta, desde la primera versién, la forma del soneto, pero en
las dos primeras, como en otros de la poetisa (véanse Las coronas
o Fiera de amor, por ejemplo) se agregan versos (en este caso, dos,
entre los cuartetos y los tercetos). b) La segunda versién, some-
tida,a un ajuste, presenta nuevas variantes: 1) sonrien (verso 3)
es sustituido por ensilencian; 2) devora (verso 7) pasa a ser se
arraiga en; 3) interlineado sobre Yo muero (verso 5) se lee ago-
nizo, antecedido de dos palabras ilegibles. ¢) Hay, ademaés, indi-
cios de variantes que fueron desechadas. Se evidencian en: 1)
interlineado sobre la palabra rosa (verso 3 de la primera ver-
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sion) se lee flor; 2) interlineado sobre Ah! No sentiste nunca
(verso 6 de ambas versiones) aparece testado Ah! Quien lo ha
sentido nunca; 3) interlineado sobre devorando (verso 8 de 1la
segunda versién) hay tres silabas separadas 1legibles; 4) interli-
neado entre quiero, quiero (verso 13 de ambas versiones) se lee
arra, iniciacién del arrancarlo que viene después, -

3. Analisis N
] : ; v

Se ha indicado antes, y ahora se reitera, que no es posible
seguir paso a paso el proceso creador que lleva de la primera a
la tercera version. Los indicios de ese proceso, sin embargo, que-
dan fijados con precisibn en las tres versiones que dan motivo
a esta nota y ellas definen netamente tres momentos rescatables
dentro’ de un proceso sicolégico que, sin lugar a dudas, fue ex-
tremadamente complejo. Presuntivamente, esos tres momentos
fueron: 1) de subita inspiracion (la poetisa tradujo casi esponta-
neamente un estado emocional vivamente sentido pero todavia
difuso); 2) de ajuste y correccion estilistica (la poetisa inicid el
trabajo de afinamiento verbal, pero, y ésto es del mayor interés,
a traves de-ese trabajo lleg6 a la entrevisién del ntcleo creador
de la version definitiva); 3) de construccién final (ya en lucida
posesion del nucleo entrevisto antes, la poetisa reelabord total-
mente las dos versiones anteriores). Hay algo, sin embargo, que
fue hallado definitivamente desde el comienzo: el verso final y
su comienzo en el anterior (...Ah no fuera msis grande/Tener
entre las manos la cabeza de Dios). Sélo se da aqul un intento
de variente (sentir por tener y dedos por manos) que fue acer-
tadamente desechado.

En el primer momento, de stbita inspiracién, lo que la poe-
tisa quiere comunicar, y comunicar concretamente a un ser ama-
do, como lo revela el vocativo Mio inicial, es un inquietante es-
tado interior que se manifiesta en tristeza ( estoy triste como
la Vida, / triste como la Muerte...) v en extrafio dolor (...Es
raro mi dolor). Ese dolor y esa tristeza no tienen una causa ex-
terna sino intima. Es dentro de la poetisa misma donde tristeza
y dolor encuentran sus raices. Nacen de un estado de ensona-
cion (Es el dolor de un sueno) sentido como algo desgarrante
(...corta como una herida. ..), sin duda porque lo visto o entre-
visto en lo sonado o ensofiado es deseado anhelantemente vy
pensado como casi inalcanzable. En esta primera versién, aparece
ya la idea de ese “pensamiento inmenso” que constituye un ele-
mento capital de la versién final, pero sin alcanzar el valor poé-
tico decisivo que adquiere después. En esta primera version, el cen-
tro emocional poético se halla en el dolor, del que la poetisa quie-
re desprenderse (. ..Quiero, quiero arrancarlo...) y sobre el que
espera triunfar (...Pero vencer un dia...) para lograr ese goce
supremo (...Ah! No fuera mas grande /tener entre las manos la
cabeza de Dios!...) vitalmente anhelado Yy que aparece como in-
grediente inalterable ya desde la primera versién En ésta, no se
revela todavia, por 1o menos en forma nitida, la idea de lo ine-
fable. Es por eso sugestivo que la poetisa haya dejado un blanco
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para el titulo del poema. El poema definitivo, aqui entrevisto, no
se sentia aun hecho. No era posible, por consiguiente, tener un
titulo, que, ademas, frecuentemente es lo ultimo que se en-
cuentra.

En el segundo momento, de ajuste y correccion estilistic?l,
hay ya, desde el comienzo, una variante importante. El Mio ini-
cial es sustituido por un Oid que, diré asi, desintimiza el mensa-
je poético, el cual no es ahora dirigido a uno sino a muchos. Es
camo S1 la poetisa sintiera que ese mensaje esta destinado a te-
ner eco o resonancia en un ambito mas amplio. También en los
versos iniciales se da otra variante importante, porque, con un
ajuste, quedara en la version definitiva. La tristeza, que en la pri-
mera version tenia s6lo dos términos comparativos, Vida y Muer-
te, adquiere un tercero, el Amor. Esta trinidad, Vic_la, Muert? y
Amor, perdura en el poema final. Una tercera variante, y ésta
fundamental, se da en el primer verso del segundo cuarteto,
donde se cambia Es el dolor de un sueno por Yo muero de un
sueno. Ese yo muero es uno de los resortes que modificaran sus-
tancialmente el poema, el cual en su versiébn definitiva se cen-
trara no sobre tristeza y dolor sino sobre la intima experiencia de
un estar muriendo. Aunque sin la importancia de ésta, hay otra
variante interesante en el verso 7, que cambia germina en la vida
por devora la vida. El pensamiento inmenso que inicialmente ve-
nia de la vida a la poetisa va ahora de la poetisa a la vif:ia, quien
encuentra después una expresion mas fuerte (..-:-se arraiga en la
vida...) que subsiste en la versiéon final. (3) Otra variante impor-
tante se halla en el terceto final: Pero vencer un dia... La sola
idea expande/la vida toda, toda!... se convierte en De descua-
iarlo un dia como una flor que expande / Milagrosa, impoluta. ..
Esta variante pasa, aunque sometida a nuevo ajuste, a la versién
definitiva. Hay aun otras variantes, de menor significac@én, que
quedan aqui sin comentario y pueden ser verificadas mediante las
transcripciones que figuran antes.

En la tercera version, de construccion final, las variantes in-
troducen, como ya se ha indicado, cambios capitales, tanto que,
exagerando un poco, podria afirmarse que se estd ante otro poe-
ma. El yo muero introducido en la segunda versién pasa a ser co-
mienzo del soneto e invade al cuarteto inicial, cambiando la vi-
vencia de la tristeza por la del morir: Yo muero extranamente

. .No me mata la Vida,/ No me mata la Muerte, no me mata el
Amor; [ Muero de un pensamiento mudo como una herida... Al
mismo tlempo, como se ve en el verso tercero del primer cuar-
teto, recién transcripto, ya no vive la poetisa, como en la primera
version, el dolor de un sueno, ni es, como en la segunda, un sueno
quien la mata, sino un pensamiento mudo como una h'erida, apa-
reciendo asi, ahora abiertamente, la presencia de lo inefable, si
acaso sOlo insinuada en las versiones iniciales. Los tres versos si-
guientes, bien ajustados, son los de la primera y segunda VEI‘S‘iO-
nes. Desaparecen los dos versos sobreagregados al soneto, que in-
sistian en la idea de ahondar la horrible herida, incongruente con
la de vencer o descuajar, un dia, el desgarrante dolor, y, en cam-
bio, aparecen dos versos incisivamente expresivos: ;Nunca llev';ls-
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teis dentro una estrella dormida / Que os abrasaba ente '
| : ros y no
daba un fulgor? El primer terceto es totalmente diverso al d: las

versiones iniciales. El estado de dolor se exacerba y se convierte
en cumbre de los Martirios; el pensamiento mudo como una heri-
da, en triagica simiente, desgarradora y arida, que se lleva en las
entranas como un diente feroz. El sentimiento poético llega aqui
a un maximo de tension tragica que se apacigua, por la presencia
de una anhelante esperanza, en el espléndido te;ceto final.

Las obs{ervgcmnes que anteceden podrian, como se ha dicho
antes, ser ‘amph._adas considerablemente, sobre todo, si se introdu-
jeran consideraciones de carécter estilistico. Esas observaciones al-
canzan, no obstante, para evidenciar, y tal era el objeto de esta
nota, como el estado emocional generador de la primera versién
fue distintg c_lel expresado en la ultima. De la vivencia de un
estado de tristeza y dolor provocado por un suefio 0 ensuefo
mudo como una herida se pas6 a la experiencia de un morir en
vida como consecuencia de llevar en si lo indecible .0 inefable
aunque esta transformacion no impide, desde luego la persisten:
cia de al_g’unols elementos emocionales que vertebrar; el pasaje de
una version a otra. Estas anotaciones sobre la triple versién de
Lo inefable podrian cerrarse aE;[ui. Es posible, sin emb
pletar estos apuntes con al raci g S

o algunas otras observaciones, relativas al
sentido del poema, tal como se da en la versién definitiva y apo-

yando el analisis, ademas, en 1 :
. ) os datos que proporci
versiones anteriores. e JeepoIionan las: ons

4. Lo inefable

? mEiisnm{_;o Slglesiabllee, la_pgetisadse propone un fin incongruente en
, considera desde un punto de vi O8]
e vista logico
ue b " - - ya
?o &)erocvgril expresar lo que, por definicién, es indecible. f’ero
= ?0 e-Spdedne ser Incongruente desde un punto de vista légico
esde un punto de vista poétic |
‘ un ° _ 0, porque el poeta
) oetico, po p no ope-
f:b{:;n(ez?;qze; 11(;g1ir1:;)es, Yy, pcgrl' ;:0;131gulente,,para trasmitir lo iﬁe—
_ . xpresable) le es suficiente h
. _ : . con hacerlo sen-
coﬁta%:gsiapozfllfcifanigrinar quﬁ_a’eldpoeta opera por contaminacion:
j a creacion de un enjambre bal i
estado de conciencia. E 1 ol gl il i o
. ILs asl que ese estado interi I '
ble e indecible légicam T e
ogicamente, que es lo inef 3t ]
able, puede t
mente, ser contagiado, haci | g
, haciendo que el lector vi 3
estado. -Para lograrlo, 1 ] : G L
_ . a poetisa tomdé un ' iso:
o : : mo camino mu reciso:
> ;;eﬁ)d dqmblg de un estgdo d_qconmenma o situacidn {'itgl pero
e o Intulr que esa situacién vital o estado de conciencia se
fle (—i-;a deir;hgn (;:ras*éfondlo lrmsterioso no decible. Es alli, por detras
, aonde el lector encuentra. sintié To i
' _ ! sintl
{101 dicho sino senalado. Este estado de ’conciere:;idg, silt(:)u::;l::1JE Qfablﬁ,
al esta Inmejorablemente iy
expresado en los t
o B on re: cuartetos del soneto
o estado de agonia o d 1Vi '
; € VIVIir en muerte, origin
a...-
Sgrvearl uﬁ pensamiento mudo como una herida. Quizas q”uepag ob-
e degiée ézsocn_ S}enos f_ngolamlento pero mayor exactitud la poe-
ribir sentimiento en vez d i
: e pensamiento
2 1to anando
1 enl acuerdo con esa su intima naturaleza (fue gen{algpor su

14 —

e e
b fam PR e u =
. Bh‘ﬁlb.,-
A !%ﬂ.
et
e %

capacidad para sentir pero no por su capacidad para pensar) que
le hizo exclamar, en el cuarteto inicial de Explosion, y con to-
tal sinceridad, “que no valen mil afos de la idea / lo que un mi-
nuto azul del sentimiento”. Esta observacién no invalida, por otra
parte,la calidad poética y el vigor expresivo de los cuartetos que
preparan la eclosiéon magnifica de los tercetos. Sobre ellos se han
hecho ya en lineas anteriores algunas observaciones. Conviene
reiterar que el primero expresa un casi indecible sufrimiento (el
pensamiento mudo se convierte en tragica simiente y ésta, clava-
da en las entranas, en sugestiva localizacion anatémica, muerde
como un diente feroz) y el segundo trasmite la esperanza de un
goce insuperable (un dia, quizas, la tragica simiente abra en flor
milagrosa, y, entonces, se gozara de un éxtasis mayor que el de
tener entre las manos la cabeza de Dios). Todo esto es lo dicho
y, por consiguiente, no es Un lo inefable, que se halla, y asi de-
be ser sentido al leerse el soneto, en el trasfondo de todas estas

vivencias expresables.

En un primer nivel interpretativo, podria cerrarse aqui el
analisis. manifestando que Lo inefable comunica lo indecible a
través de lo expresable y sin preguntarse de que sustancia esta
hecho ese indecible. Es posible, sin embargo, acceder a un segun-
do nivel interpretativo e interrogarse sobre la naturaleza de esa
sustancia. No creo excesiva audacia afirmar que ella, como en to-
dos los grandes poemas de la poetisa, es de naturaleza erotica.
En éste, como en los mas intensos y audaces de sus poemas eroti-
cos anteriores a su casamiento, la poetisa transfiere a clave alegb6-
rica los impulsos que le comunica su dios Eros. Recuérdense, y es
suficiente, El cisne y Plegaria. El pensamiento mudo como una
herida alegoriza al deseo erético reprimido. Por eso devora alma
y carne y no alcanza a dar flor; por eso es como estrella dormida
que abrasa enteramente pero sin dar un fulgor; por eso se con-
vierte en tragica simiente, localizada en las entranas, y que muer-
de como un diente feroz. El casi indecible sufrimiento es el de
esa Castidad que, en Plegaria, se alegoriza en las estatuas que ins-
piran piedad a la poetisa. Y el goce supremo esperado (...Ah, mas
grande no fuera / Tener entre las manos la cabeza de Dios!!) es el
de la realizacion erética, que abrird la tragica simiente en flor
milagrosa. (4) No es raro, pues, que en su primera version el poe-
ma comenzara con una invocacién (Mio) dirigida al ser amado, a
quien le expresa la tristeza y el dolor que provienen de un sueno
mudo como una herida. Suefio que, en la segunda version, se
convierte en un estado de agonia, con la sustitucién de Es el do-
lor de un sueiio por Yo muero de un sueiio. En ambas versiones,
ademas, se expresa el deseo de ahondar la horrible herida (esto
es. de no rehuir el deseo sino de ahondar en él). Y en el primer
terceto de ambas versiones, se expresa el deseo de arrancarse el
dolor que la horrible herida provoca (esto es: de no hacer de la
Castidad un estado permanente). Estas conclusiones podrian tener
mas amplia corroboracién si se procediera a un analisis compara-
tivo entre-Lo inefable y otros poemas de la poetisa. Piénsese, por
ejemplo, en el estupendo soneto La barca milagrosa, donde tam-
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‘bién aparecen el pensamiento (Preparadme una barca como un
gran pensamiento), Dios (...he de sentirme en ella / fuerte como
en los brazos de Dios) y el morir (...Yo ya muero de vivir y so-
nar:..) y donde también se alegoriza la sustancia erética de muy
sutil manera. -

i Arturo Sergio Visca

NOTAS

1, La pecadora. Habanera para piano por D. Costa. Propiété por tous pays
MAYENCE, B. SCHOTT'S SOHNE, Londres, Schott & Co. 159 Regent
Street. Paris, P. Schott. 70 rue du Faubourg S. Honoré. Bruxelles,
Schott fréres. 82 Montagne de la Cour. _

2) Este verso aparece, en Cantos de la manana, cerrado con un signo de
interrogacion. Es una errata evidente, corregida al reeditarse el soneto
en Los calices vacios (Montevideo, O. M. Bertani, 1913).

3) ...se arraiga en la vida... Esta expresion es, hasta cierto punto, ambiva-
lente. Puede ser interpretada de dos modos: el pensamiento inmenso tiene
sus raices en la vida y de alli va al ser humano o nace en este y va a la
vida para clavar alli sus raices, Quizas esta ambivalencia comunique fuerza
poética 'a la expresion. | |

4) - Flor (y sus derivados, como, por ejemplo, floracion, florecer) aparece con
frecuencia en la poesia de Delmira Agustini con un sentido netamente ero-
tico. Lo mismo ocurre con herida y estatua, aunque, desde luego, con un
valor alegodrico o simbolico distinto. Seria de gran rendimiento critico
un estudio del wvalor simbolico, de ciertas palabras en la poesia de la
autora de Lo inefable.. A modo de somera indicacion, anotaré aqui que
en Cantos de la manana, que se compone con 20 textos, 14 emplean el

- sustantivo flor o derivados, y en algunos poemas mas de una vez, aun-
que no siempre la tension del sentido erdtico alcance igual intensidad.

ramente conceptual o logica, tenia para la poetisa el adjetivo inefable? Es
esta, claro estd, una de esas preguntas que sélo pueden tener una respuesta
presuntiva. A pesar de ello, no careceria de interés buscar esa respuesta.
No se intentara aqui esa indagacion. Es interesante consignar, sin embargo,
que en Cantos de la manana, libro en el que aparece la version definitiva
'de Lo inefable, el adjetivo es utilizado en el titulo del soneto que motivo
-estos-apuntes y en cuatro ocasiones mas: AR o

- Pobre mi corazon que se desangra
Como clépsidra tragica en silencio,
Sin el milagro de inefables balsamos
En las vendas tremantes de tus dedos!

| (De “Ele'gias dulces”’, 1I)

Y al amparo inefable de los cielos sembremos
De besos extrahumanos las cumbres de la Vida!

(Supremo idilio)

Y la tierra inefable parecia
Un sueno enorme de color de plata!

(A una cruz)

. Te acuerdas de la gloria de mis alas?
El aureo campaneo

Del ritmo; el inefable

Matiz atesorando

El Iris todo, mas un Iris nuevo.

(Las alas)

O — 3

o) Para finalizar, una pregunta. ;Qué resonancia emocional o poetica, no me-
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Una unica observacién haré aqui: es indudable que la poetisa no emplea
el adjetivo inefable para expresar una cualidad real de la cosa calificada sino
para manifestar la resonancia que produce en ella, la poetisa, y, con toda
precision, dentro del contexto emocional del poema. El adjetivo mas que pen-
sado esta sentido. Esto es bien evidente en el poema A una cruz (uno de los
{I}z&s hermosos de la poetisa y que, sin embargo, ha sido poco atendido). El ad-
Jgtivo_aparece con motivo de una descripcion de una noche en que se vive una
51tuac:1c':5n (_:{:151 magica. Es entonces que la tierra es sentida como inefable. La
iranscripcion de toda la estrofa es suficiente para corroborar lo dicho.

La Luna alzabg dulce, dulcemente

El velo blanco, blanco y transparente
De prometida del Misterio: el cielo
Estaba vivo como un alma!... el velo,
El velo blanco y temblador crecia
Como una blanca y tembladora nata...
Y la tierra inefable parecia

Un suefio enorme de color de plata!
Fue un abismo de luz cada segundo,

El limpido silencio se creeria

La voz de Dios que se explicara el Mundo! -
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