PROLOGO

I
LA EPOCA

El ambiente intelectual del Uruguay, en la
altima década del siglo XIX v la primera del
aiglo XX, se caracteriza por la gran variedad
de tendencias qgue se entrecruzan v que tan
pronto parecen converger hacia un centro co-
min como partir de un centro comin para di-
verger bien pronto Esta heterogeneidad hace
que el periodo indicado sea un periodo extre-
madamente complejo Para mtur esta comple-
11dad es suficiente recordar los trazos de la
obra y personalhidad de las figuras mas repre-
sentativas El periodo se dibuja, entonces, con
los rasgos de una firzsonomia ntelectual que auna
muy diversos matices Junfo al naturalismoe zo-
leano de gran parte de la obra de Javier de Viana
(1868 -1926) ¥ al realismo del teatro de Flo-
rencio Sanchez (1875 -1910) se halla 1a enra-
recida atmésfers lirica de la obra de Julio He-
rrera v Reissip (1875- 1910} ; junto al pen-
samiento denso y serio de José Enrique Rodé
{1871 - 1917), las distorsionadas creaciones de
los primeros libros de Horacio Quiroga (1878 -
1937) ; junto a la penetracién critica para el
analims filogéfico de Carlos Vaz Ferreira
(1872 - 1958), ¢l erotismo, por momentos nar-
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cigista y desmelenado, de la poesia de Delmira
Agustini (1886 - 1914) ; junto a la narrativa de
Carlos Reyles (1868 - 1938). empefiado en pe-
netrar en e! corazén de su época, la poesia de
Maria Eugenia Vaz Ferreira (1875 - 1924), en-
claustrada en una orgullosa soledad a la que no
es ajena la angustia existencial o metafisica
La complejidad de este cuadro e acrecienta s1
se recuerda que algunos de esftos creadores 1m-
pusieron a su ortentacién lhiteraria golpes brus-
cos de timdén que varié su travectoria. Y se
acreclenta alin méis s1 se recuerds —qguedan ci-
tadas solamente las figuras promnentes de la
llamada generacion del novecienfos— gue se
hallan atin en pleno ardor creador algunos de
Ios maximos escritores de la promocidn ante-
rior Juan Zorrilla de San Martin (1855 - 1931)
pubhea ese gran mural épico-histérico que es
La epopeya de Artiges (1910) v Eduardo Ace-
vedo Diaz (1851-1921) crerra con Lanza y sa-
ble (1914) su tetralogia épico-novelesea, inicia-
da con [fsmael (1888), sepuida con Notiva
(1820) y continuada con Grito de gloria (1893)
Esta fisonomia intelectual tan ries ¥ ma-
tizada adquiere, sin embargo, en el nicleo de
la generacién del novecrentos, una cierta cohe-
rencia Y la adquiere a través de un rasgo, que
“de un modo u otro, en todos se mamfiesta To-
dos viven la convicelén de que en esos afios en
que un siglo muere v otro nace han surgmdo un
nuevo modo de sentir la vida v una sensibihidad
nueva complejisima y refinada Dos textos son
extremadamente rustrativos al respecto El pri-
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mero eg el notable ensayo de José Enrique Rodd
fitulade El gue vendrd (1896) El joven ensa-
yista afiora alli el advenimiento de]l Revelador
profético en cuya obra plasmarian esas ansias
del corazén y del penzamiento a las que todavia
“nadie ha dode formae”, esos “estremecrmientos
cuya vibracion no ha llegado o ningin labwo',
esas “inquietudes pare las que todaviag no se ha
wmventado un nombre’’ El otro texto es la pa-
gng titulada Al lector que Carlos Reyles puso
al frente de la primera de sus Academias, Pri-
putivo (1896), v rerterd, con algunag amplia-
cicnes, al frente de la -egunda, E! eatrano
(1897) Se lee alli Io siguiente “Me propongo
escribir, bajo el titulo de Academias, una serie
de novelas cortas, & modoe de tanteos o ensayos
de arte, de un arte gue no sea indiferente a los
estremecimientos e wquietudes de lo semsibili-
dad fin de siglo, refineda y compleyisume, que
transmito el eco de las answs vy dolores wmnom-
brables que expervmentan las elmas atormentoe-
das de nuestra época, y esté pronio o escuchdy
hasta los mds débiles latrdos del corazén moder-
no, tan enfermeo y gastade En sustencia wun
fruto de la estacion”,

Este sentir que Ia vida renacia con forma
nueva se traduce en muchos micleos intelectua-
les, formados especialmente por hombres muy
jévenes, en una serie de ademanes vitales que
dan una témica o coloracién particular a la vida
intelectual de esos afics Para la mayoria de los
16venes escritores el maximo esfuerzo creador
debia canalizarse hacia €] hallazgo de nuevas
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formas de expresi6n, formas 1nnovadoras gue
permitieran dar voz a ese nuevo mode de sentir
la vida ¥ a esas presuntamente nueva sensibili-
dad Para esos jdvenes, que en su mavoria mas
que sentir, con todo lo que el senfir tiene de rica
carnalidad, pre-sentian, con todo lo que el pre-
sentir tiene de vago anhelo e mdeciso rumbo
vital, ser artista era ser un raro. Ser artista
era sentirse exquisitc vy hallarse como traspa-
sado o aguijoneado por las més extrafias sen-
saciones No es extrafio, pues, que muchos de
esoq J6venes al descender por primera vez a la
arena literaria la convirtieran en lz arena de
un circo donde afanosamente practicaban pos-
turas clownescas Para muchos, la vida mtelee-
tual se convierte en una nebulosa Los viejos
sentimientos eternos, la salud moral, la wviril
visién normal de la vida se consideran sélo
dignos del vil buen burgués, sobre el que recaen
todos los desprecios, o del “vulgo municipal ¥
espeso” que seguramente no era ni tan espeso,
nm municipal m1 vulgo Al mismo tiempo, apa-
rece el wntelectual de café, que estrepita el am-
biente con su anarquismo italo-catalén que
dari lugar a la fundacién del Centro Interna-
cional de Estudios Socrales v se promueven es-
candalosas polémicas hteraras en las que los
polemistas hacfan gala, entre otras cosas peores,
de un repulsivo compadrismoe Estas polémicas
no trataban de dilueidar nada importante. Eran
explosiones de vamidad herida ¥ un anhelo im-
perialista de afirmar el propio ego. En la ma-
yvoria, quede bien aparte el tan noble Rafael
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Barrett (1875-1910), el mismo anarquismo se
reducia a una peculiar manifestacion egolitrica
Més que un anarguismo social se trataba de
especie Wé anarquismo mosqueterd y gﬂté%gﬁ
El esteticismo, en verdad, tanto en Ia™ vidd -
como &n ls -eremerdn; ex-el signo caracterizante
de esos nucleos intelectnales (Lo Rello ers el
objeto de adoracién suprema, aunque con ello se
desgonzara la integridad de la vida espiritual,
¥ roto el equilibrio, la vida entera —en el plano
de la realidad v en de la ereacién— quedara co-
mo obturada Hsa adoracién por Lo Bello, consi-
derado como objeto independiente, ltmita y cons-
frifie la vida, v toda rafaga vital poderosa es
sentida como una amenaza S6lo se desea reali-
zar Lo Bello a través de una exacerbacion de los
sentidos, se elude lo sustancial humano; se car-
2 el acento en el hallazgo de ritmos verbales
extranos v novedoscs; se intentan efectos sor-
presivos e nconsistentes; los medios llegan a
ger sustantivos v adjetivos los fines, se hace del
yo un objeto imperial Por los mismos afios,
ofros hombres nada esteficistas se desangraban
en laa cuchillas, en las de 1897 v 1904

Este esteticismo es uno de los signos detec-
tables en el ambierite 1ntelectual del Uruguay ™
en el cruce de los siglos XIX v XX No es, des-
de luego, el tinico, pero colora mmtensamente la
vida mtelectual de esos afios Tanto, gue infil-
traciones esteticistas se da en la obra de crea-
dores a log cuales no se les podria adjudiecar
con tusticia el adyetivo Piénsese, por ejemplo,
en Rodé v Reyles. ambos vivieron una obsesiva,
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devoradora pasién por lo formal e incluso en
sus 1declogias hay trazos de esteticismo, aunque
ello no les 1mpidié la creacién de un orbe inte-
lectual complejo ¥ serio, en el que tienen eco
miltiples resonancias, ¥ que trasciende amplia-
mente la actitud esteticista; piénsese en Javier
de Viana*® su fuerte realismo no lo haece proch-
ve al esteticismo, pero es posible descubrir en
su obra la huella esteticista, especialmente en
algunos toques de preciosismo descriptivo no 1n-
frecuentes en su narrativa El! Supremo Sacer-
dote del Esteticismo es, sin duda, Juliv Herfera
¥ Reissig, cuva pnoesia, a pesar de ello, muestrs,
en muchos aspectos, calidades de primer orden
que la hacen perdurable, pero donde el esteti-
ciemo novecentista se muestra mas al desnudo
es en las creaciones de algunos escritores me-
nores, ho despojados ciertamente de talento, v
en las obras imeiales de algunos de los ereadores
mayores KEsas obras, por carecer precisamente,
de las cualidades v calidades hasta cierto punto
intemporales de las obras perdurables, estin
como fraspasadas de momentaneidad vy, por lo
miemo, el signo esteticista se manifiesta sin
velos

Esta antologia incluve, es cierto, algunos
textos de Horaclo Quiroga, Carlog Revles v Ju-
lho Herrera v Reissig, esto es. de tres de los
representantes mavores de la llamada genera-
c16n del novecientos No representan al autor,
en sus rasgos sustanciales, sino una etapa de
su trayectoria creadora vinculada al 900 Tam-
bién se incluven para representar el final del
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modernismo tres poemas de Fernan Silva Val-
dés, cuya obra, en lo que tiene de sustantivo v
perdurable pertenece a un momento v orienta-
ctén distintos Pero, en lo esencial, esta antolo-
gia estd formada, y por la razén antes expuesta,
por textos de nueve poetas que podrian ser de-
nominados poetas novecentisias menores (y esta
denominacién le cabe, asimismo, & don Alberto
Zum Felde, que en su iniciacidn correspondib
de lleno al novecientos v gue luego cambié .a
pluma del poeta por la del critico v ensayista).
Esos.nneve poetas son Toribio Vidal Belo, Ro-
berto de lag Carreras, Federicc Ferrando, Pa-
blo Minelli Gonzalez, César Miranda, Juan Ylla
Moreno, Francizco G Vallarine, Justino Jimé-
nez de Aréchaga, Julio Lerena Juanicd Sin du-
da alguna, todos ellos tienen ese aire de famu-
lia provenmiente del haberse formado dentro de
coordenadas vitales y literarias idénticas pero
cada uno de ellos dibuja un perfil literario v
vital hien personalizadoe Disefiar esos perfiles
e¢s un modo de subrayar algunos trazos de la
época Es lo que se proponen las semblanzas que
giguen a estas pidgmas 1meciales

1I
LOS POETAS

Y DESPUES EIL SILENCIO.

Es frecuente, v frecuente con temible ex-
ceso en los paises de lengua espafiola, el caso
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de quenes, s aptitud real, ¥ quizis también
sin verdadera vocacién, experimentan la nece-
sidad de sentirse poetas Esta necesidad, nada
censurable como actitud intima, ha aparejado
la proliferacién de infinitos seudo-poemas, in-
numerables como las arenazs del desierto, por-
que la necesidad de sentirse poeta no ha que-
dado, como debia, reducida 2l Ambito perzonal.
Situacién ésta tan lamentable como mevitable.
Mis lamentable es e! caso contraric. cuando
existe aptitud real v ella queda practicamente
mejercida A veces, este abandono de 1o que se
tiene en si llega a ser totalmente inexplicable
Eata situacién se da en Toribio Vidal Belo
(1878-1923) Lo que de él se conoce revela
auténticas 1maginacién y sensibihdad poéticas,
¥, lo que hace miés extrafia su situacidén, una
deetreza expresiva llevada cas: al grado de ese
oficto que el escritor aleanza generalmente en
su madurez Toribic Vidal Belo, sin embargo,
aleanzd ese oficlo a los 20 afos Luego se si1-
lencid para siempre Su labor, por otra parte,
es, por escasa, casl mnvisible ('} De €&l s6lo se
conocen tres poemas, publicados en “La Re-
vista” de Julio Herrera v Reissig, v recogidos
después en El Parnaso Oriental (1905), de Raiil
Montero Bustamante, y dos paginas en prossa,
De mws prosas de teberna v Lo dltimae pdoina,
aparecida, la primera, en “Almanaque Artistico
Siglo XX, 1901”, y transcripta, la segunda, en
la conferencia FEI decadentismo en América,
dictada por César Miranda el 2 de agosto de
1907, en el “Ateneo” de Montevideo bajo los
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anspicios de la “Asociacién de loe Estudiantes”
Esgta obra, tan breve, concitd, sm embargo, los
elogios entusiastas del Sacerdote de “La Torre
de log Panoramas” y también de sus cori-
feos. () Y atn hay mas: esos pocos poemas,
¥ la personalhidad del joven poeta, pueden ser
estimados como uno de los elementos determi-
nantes de la transformacién estética de Juho
Herrera y Reissig, tres aiflos mavor que él,
cuando el poeta de Los peregrinos de pedre
pasa de sus elocuentes cantos de corte roman-
tico, como Cante a Lamartine (1898), a sus
primerog poemas modernistas. Es indudable que
tante por la cahidad de su brevisuma obra eomo
por la i1nfluencia ejercida y su total mutizmo
hterario posterior, Toribic Vidal Belo eonfi-
gura una de las personalidades mdas singulares
de la hiteratura uruguaya del novecientos

Los tres poemss citados de Tormbio Vidal
Belo son, sin lugar a dudas, las primeras ma-
nifestaciones en el Uruguay' de poesia moder-
nista Publicados apenas una década después
de la aparicién de la obra maestra del post- '
romanticlsmo uruguayo, Tabaré, de Zorrilla de
San Martin, los tres poemas denotan una sen-
sibihdad que hz ido mis alld de la ingpiracién
post-romantica caracteristica de la poesia uru-
guaya de esos afios S1 los roménticos v post-
roméanticos intentaron 1mpactar al lector con los
grandes temas eternos — el amor, la muerte, la
naturaleza sentida a través de un elen de tono
panteista — y con los decorados tenebrosos en
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los que prolifersban sepulcros y cipreses, To-
ribro Vidal Belg, por lo contrario, busca sedu-
cir al lector mediante un tema muv tenue que
le sirve para el bordado de una filigrana ver-
bal v metaférica Su postura poéfica es, pues,
tipicamente modernista, tanto en la bdsqueda
de un tema expresivo de una sensibilidad fuera
de lo vulgar como en la aspiracién de lograr la
metafora mnovadora, el adjetivo mmhahatual, el
refinamiento o exqusitez de las sensaciones.
Son, asumismo, poemas en los que lo decora-
tivo, como en los mas caracteristicamente mo-
dernistas, alcanza valores sustantivos En los
tres poemas, por otra parte, pero muy especial-
mente en el segundo, hay otro rasgo moder-
nista la conjuncién de lo paganc o lo exético
con los elementos paramentales de la rehgién
cristiana {con lo que los poemas se tifien, aun-
que no s¢ 1mpregnan, de un vago sentumento
de religiosidad). Los tres poemas, s1 bien no
de un gran poeta, tienen indudables wvalores.
Léanse en voz alta y se percibiri su sostenido
ritmo verbal, nétense en algunos versos el ajus-
tado juego de vocales y consonantes, percibagse
la adecuacién de la metiafora a la 1magen visual
que 3¢ quiere trasmitir (por ejemplo. “Y a los
golpes del remo se enrulon las pelucas de es-
pumas de dmbar”) Todo ello muestra, sin duda,
la mano diestra de un peoeta v sorprende que
esa destreza haya sido lograda casi de un golpe,
sobre todo cuando el poeta, como de un salto,
se ublca en el centro de la corriente més 1nno-
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vadora del momento Tenia, sin duda, muy bien
aprendidos su Verlame v su Rubén Dario Pero
ésto no dismmuye el mérito de haber poetizado
én modernigte por primera vez en el Uruguay
v de haberlo hecho a los veinte afios v con tres
plezas recordables En De mas prosas de ta-
berna y La #ltima pdgina se perciben 1dénticas
intenciones y aniloga cahdad de realizacién
Son prosas peematicas — por momentos prosa
ritmica - en la que el autor logra un ajustado
equilibrio de elementos objetivos v subjetivos
Y en todo, prosa y verso, eg visible la presencia
de un espiritu aristocritico, en el mejor sentido
de la palabra En diciembre de 1902, el poeta
obtuvo el titule de abogado en la Universidad
de Montevideo, v, absorbido por la profesién,
por tareas admimstrativas v por la accién po-
lities desaparecié del escenario literario Inie1s
en e! Uruguay un movimiento renovador en la
poesia, después, fue el silencio

EL LuzBeEL CRIDLLO

El entuginsmo con que, en el Uruguay, al-
gunos )ovenes escritores, v otros que va no lo
son tanto, se dedican a explotar el tema erdtico
podria hacer pensar que han descublerto un
filén hiterario hasta ahora médite al que hav
que explorar hasta su Qltimz veta Las raices
de Eros, claro esti, son mlenarias, v en el
Uruguay no faltaron, naturalmente, quienes,
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desde hace ya muchas décadas, incidieran en
el tema. Y en alghin caso, con tanta desenvol-
tura y falta de velos como ahora Y con mayor
corzle. Porque a esta altura de los tiempos,
pornografia més o menos suele resbalar por las
méis delicadas epidermis morales sin dejar ron-
cha, v en aguellos afios, una leve audacia podia
ser ¢l escandalo v aiin apare)ar, para el audaz,
la excomupién social En este aspecto, y en los
afios mciales de este siglo, nadie fue mas
audaz, en vida v chra, que el ya casl mitico
Roberto de las Carreras (1873 - 1963), quien se
autotitulé Doctor en Anarquismo y Voluptuo-
sidad ¥ que, enarbolandoe la bandera del Amor
Labre, predict la Revolucién Sexual, escandal-
zando al Montevideo méas o menos aldeano de
su época con su satamsmo criollo aunque de
mmportacién francesa El estudio de su perso-
nalhdad serfa un interesante capitulo de esa
ciencia gue Ortega y Gasset gustaba lHamar
Conocimiente del Hombre Promotor de ineci-
dentes escandalosos, que llegaron hasta la pé-
gina poheial, fue “protagoniste de una crénsca
novelesca en cuyo cardcter se mezclaron la ele-
gante wronia de Alcibwades, la rebeldia romdn-
twca de Lord Byron y el cinico hbertinaje de
Casanova”’, segin ha escrito don Alberto Zum
Felde (?) No por la cahdad de su obra sino
por la singularidad y lo sigmificativo de su per-
sonalidad — paradigméatica de lo wvitalmente
mas hondo del novecientos -— Roberto de las
Carreras mereceria que se le dedieara un hbro
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Un Iibro que sin dejar de gtender a lo anecdé-
tico ¥ lo pintoresco, no descuidara lo realmente
mmportante del persona)e su representatividad
histérica, ya que asumé con autenticidad inne-
gable las vigencias éticas, estéficas, sociales de
ciertos grupos de la ntelectualidad uruguaya
de comenzos de este siglo, sinerénicas, por lo
demis, con las producidas por la sensibilidad
fin de siglo en todo el Ambiw de la cultura
occidental.

La ohra hiteraria de Roberto de las Ca-
rreras puede ficilmente dividirse en tres gru-
pos* poesia, prosa poematica o marrativa y
prosa de hibelista. La poesia esti fundamental-
mente representada por un hibro, Al lector
(1894), dedicado a Carlos Vaz Ferreira, de
quien era intimo amigo, v algunos poemas pu-
bheados en diarios o revistas; son prosa poe-
mética o narrativa Suefic de oriente (1900),
Oracién pagana (1904), Yo no soy culpable
(1905}, Psalmo ¢ Venus Cavaliery (1905), En
anda azul (1905), Dhademe finebre (1906),
Lo mswn del aredngel (1908), B edliz (1909),
La Venus Celegte (1909) ; el hibelsta, v aparfe
de las publicaciones en la prensa diaria provo-
cadas por polémicas varias, se halla especial-
mente representado en Amor hibre Interviews
voluptuosos con Roberto de las Carreras (1902)
Fuera de esta clasificacién queda Parisinas
{(1904), donde combina la prosa poemética con
algo del libehsta ¥ hace critica literaria Este
conjunto de obras, si bien no constituye Ilabor Y-
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teraria perdurable, no carece de interés Como
poeta, Roberto de las Carreras se manifiesta co-
mo un versi:ficador diestro —v con rara maes-
tria en el manejo del alejandrino— aunque, en
verdad, prosaico en el contenido, sus poemas son
relatos versificados, en los que no es posible ver,
todavia, los trazos de la estética modernista

no hay en ellos m metaforismo suntuoso, ni ex-
quisitez paramental, ma adjefivacién deslum-
brante, m1 exotismo geogrifico o histérico
Hay, si, la manifestaciéon de una personalidad
rebelde, a contrapelo de todas las convencirones
sociales v que se va perfilando va con los ras-
gos del dandy excéntrico, provocative, mezela
de Alcibiades, Lord Byron v Casanova, sein
Zum Felde, que serdn los perfiles de su perso-
nalidad futura Sus versos, con todo rigor. son
confesiones anecddticas o subjetivas Son, ade-
mias, en general, divertidos ¥ se leen sin mavyor
esfuerzo De su prosa poematica y narrativa, el
mas famoso, nominalmente, de log libros de
Roberto de las Carreras es Pselmo o Venus
Cavalrer: El prestigio, un tanto de leyenda, d=
esta obra, se debe, en gran parte, al lujo con
que fue editada, a la fama v belleza de la des-
tinataria ¥ al desenfado con que el poeta le
dirige su reto amoroso Hay en estas piginas
un chisporrotec metaférico no carente de pu-
Janza y en el cual entran — y en ésto va el autor
se ubica en plena estética modernista — un
innumerable tropel de nombres de las culturas
griegsa, latma v oriental, Aunque hay hermosos
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momentos, el caricter exarcebadamente ritmico
vy poematico de esa prosa, debajo de la cual no
bay mucha sustancia, no la hacen de amena
lectura El mejor momento se da en el reto amo-
roso final, donde se declara “puqul del sensua-
liamo’> Anotaciones similares corresponden a
sugs otras plezag de prosa poematica, de las
cuales, incluso por su brevedad, 1a masg legible es
¥o no soy culpable, En sus 1ltimos libros
de esta indole —La m8iuén del Arcingel v La
Venus Celeste— la situacién se agrava: va en
los Iindes de la demencia, poseido por arrebatos
casl misticos, el tone llega a lo delirante, el
ritmo de la prosa tropieza frecuentemente v el
comjunto se torna incoherente v cas1 meom-
prenstbie Son, en cambio, de ficil vy divertida
Jectura su novela breve Amigos, trasunto de su
sitnaci6n vital v literaria hacia 1894 v en la
que refleja sn amustad con Carlos Vaz Ferreira,
v Suefio de Orente, donde relata su frustrado
intento de sedueir a una mujer casada Pero
donde en verdad su talento se revela es en su
faz de libelista: poseia un cas1 endiablado in-
genio para la invectiva, una desaforada imagi-
nacién pars el msulto v Ja difamacién Por des-
gracia, se han perdido los manuscrites de sus
tres libros inéditos destinados a zaherir la wida
montevideana, euyos titulos eran, segin recuer-
da Zum Felde, Fl Sdtn o, referido a la vida galan-
te, Fluego al Ateneo, defensa del Amor Iabre, ¥
Antologia de la Aldea, sidtira al medio intelee-
tual, con especial dedicacié6n a los poetas Su
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obra maestra en el género es Amor Iibre. In-
terviews voluntuosos con Roberto de las Carre-
ras El libro es. a la vez, alegato doctrinario v
cronica autobilografica Casado com una menor
—Berta Bandinelli, prima suya— a la que habia
seducido, Roberte la adoctriné en Anarquismo
y Amor Libre La discipula resulté aventajada
v al poco tiempe el maestro la hallé con un
amante Y el Luzbel Criollo escribe, entonces,
su libro, en el gue justifica a su mujer, la llama
su mejor discipula y la proclama Musa del Amor
Libre Loz mtersiews son tres En el primero
narra v justifica los hechos, en el segundo, se
teoriza sobre Anarquismo y Amor Libre, en-
frentando, en forma casi existencialista, a dos
entidades antagénicas El Marido v El Amante,
en el tercero, se narra el reencuentro pasional
del Marido, convertidoc en Amante, con la en-
gafiadora, cuyo temperamento pasional es pro-
clamado mpar Todos los textos de Roberto de
las Carreras wmportan, desde luego, may que por
sus valores intrinsecos por su caracter testimo-
nial en triple sentido: muestran aspectos mte-
resantes de la sociedad montevideana de prin-
cipios del siglo XX, dibuyan ciertos perfiles de
la literatura v del chima intelectual del mismo
pericdo y aportan datos de la wvida de uno
de sus representantes mis significativos, ya que
no por su obra si por su vida. Es en funcién de
este valor testimonal que deben ser leides S6lo
as8f tendra sentido su lectura

Los textos seleecionados procuran dar una
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mmagen lo mas completa pomble de Roberto de
lag Carreras. Tras lo arriba eserito, no es pre-
c1so comentarlos uno a uno Cabe agregar unos
pocos datos sobre algunas de las piginas selec-
cionadas a fin de facihtar la comprension al
ubiearlas en sus circunstancias M herencio,
como surge del fexto, es un alegato en favor
de sus derechos a su parte de la herencia fami-
liar Debe recordarse que Roberto de lag Carre-
ras era hijo natural de Clara Garcia de Ziniga
v de Ernesto de las Carreras, secretario de
Leandro Gémez cuando la Defensa de Paysan-
di, v que su madre era hija de don Mateo Gar-
cia de Zifilga sefior feudal de Entre Rios v
poseedor de una de las mayores fortunag argen-
tinas de su época FEl texto referido a Alvaro
Armando Vasseur es una réplica a la silueta
publicada por éste en “El Tiempo™ v en la cual,
aungue sin citarlo explicitamente, hacia un de-
nigrante retrato del autor del Psalmo a Venus
Cavalierr, En cuanto a Oracidn poagenae, apa-
rec1d en un folleto titulado La T'ragedia del Pra-
do, nombre dado a un escandalpso suceso de
la época Una esposa infiel Alevosa actitud del
marido que finge la reconciliacién, lleva a la
esposs al Hotel del Prado y la mata de dos tiros
Reaceién del abogado, Dr Teéfilo Diaz, que a
su vez mata al marido La Orecion pegana fue
escrita con intencién de ser leida en el sepehio
de la dama. Interview politico con Roberto de
lne Carreras, publicado en hoja suelta, es un
comentario histérico-politico con motivacién en
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los acontecimientos politices de 1903, cuando
ya se preveia el levantamiento revolucionario
que se produjo al afio siguiente, pero su inten-
ci6n secreta es presionar a Batlle para que le
otorgara la Legacién del Uruguay en Paris

UN DEsvVi0 SUGESTIVO

Tras su micial Por la vida (1888), novela
con rasgos autoblograficos que de 1nmediato re-
tiré de circulacidén, Carlos Reyles publicé Beba
(1894}, novela naturalista de ambiente rural
Dos afios después, ¥ con esa su particular sen-
sthilidad para ponerse siempre a la wliura de
los tiempos, Carlos Reyles (1868 -1938), v de
acuerdo con las vigencias vitales v literarias
de la época da un vueleo en su orientacién li-
teraria v de su inicial naturalismo transita ha-
¢ia un modo de narrativa que entronca con la
creacién literaria modernista Publica, enton-
ces, sus Academias Prumtwwo (1896), El ex-
trare (1897) y Suefio de rapiiia {1898) En
ellas quiere reahzar “una obra de arte tan ex-
quisito, que efme la sensibtlidad con maltiples
Yy variadas sensacwones, y tan profundoe que di-
late nuestro concepte de la vida con une visidn
nueva y clara”, segin escribe en el prélogo,
Al lector, de la Academao 1meial De las tres
Acedemaas es, sin lugar a dudas, El extradio,
tanto por su persopaje como por realizacién, la
mas tipicamente modernmsta de las tres Y es,
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también, la primer mamfestacion clara, cons-
ciente v de valor del modernismo —o decaden-
tismo— en la narrativa urugunaya Pero en la
postura modernista de Reyles hay una particu-
lar inflexi6n que debe ser subravada Importa,
por consiguiente, evidenciar cudles son los in-
gredientes modernmistas o decadentisias de El
extrafio y cudl es la aludida inflexién particular

Queda indicade ya que los rasgos decaden-
tistas de El extresio son ostensibles tanto en el
personaie como en la realizacién de esta breve
novela ;Quién es y cimo es Julio Guzmaén, el
protagonistz de la obra? El primer perfi] de su
caracter es la exqmsitez o el refinamento, st por
tal se entiende el gusto por lo raro, lo exdtico,
lo d:fienl v fuera de serie “Una accidn mfame
podria no subleverlo, —escribe el antor— pero
las pequeRas equivocaciones, lag tontadas, Ios
vulgardades le producion verdadero dolor fi-
sico Su wnteligencw era arwstoerdtica, su modo
natural, ser compheado, estudado, de 1qual ma-
nera que el natural de otros es ser sencillog y
Uanotes. Amaba, lo raro, lo dificil, lo que por
exigur cierta wielectualidad para ser compren-
dwdo y apreswado, no estd al alcance de todos”
BEsta exqguisitez o refinamiento le aparela, como
es natural, un distanciamiento de su medio:
siente el mundo en que le toca vivir como ex-
presiin de una abominable vulgaridad v no
siente que le sean prdpunos loa seres que lo ro-
dean Es, en consecuencia, un exirafo, en el
doble gentids de su rareza y de su foraneidad
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con respeto a su medio Mas cabe preguntarse
g1 esa rareza v esa foraneidad, s1 sus refi-
namientos y exqumsiteces son, en verdad, el fon-
do 1nsobornable de su ser. El mismo personaje,
en un momento en que se autoanaliza, responde

“Sw duda una mezola extrafia de elementos
forman le esencia infima de ma ser, tengo el
alma muerta, y¥. sitn embargo, no existe nadie
mds accesible que yo al entuswsmo y la senst-
blerie, soy una criature naturalmente falsa, wn-
sincera, swempre lo he sabido mds o menos en,
pero nunce he podiudo remediwarlo” FEata con-
fesién puede rubricarse con una palabra: el
mauténtico La de Juho Guzmian es una vida
mauténtica, la de un ser que no se atreve a
vivir desde los centros reales de su ser EIl re-
finado es prochve a la sensibleria, su ajenidad
es temor a la vida Es incapaz de vivir desde
una radical mnceridad para consigo mismo y
para con los otros Por eso tiene, vy 6l lo dice,
el alma muerta a pesar de su capacidad parsa
€] entusiasmo Esta vida enajenada busca una
forma de escapismo en la literatura, v se dedi-
c¢a a pulir y repullr un hbro de poemas, Zaftros,
v otro de prosa, Tratado del amor. Pero uno vy
otro son sdlo bisuteria literara, expresiones de
un esteticismo vacuo Escribe Revles- “Guemdn
era un dwmaontista del verso, un artifice mds
que un poeta; su amor a lg preciosura del arte
msmmrdbale el qusto del térmwno raro, de la ex-
presioit recamada y pulida. el gusto de las fil-
granas, taraceas ¥ cewnceladuras de la frase” Eg
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notorio, a través de lo expuesto, que esie anti-
héroe novelesco es paradigma del personaje ti-
mecamente decadente, de ese “corazén moderno,
tan enfermo _y qasbodo”, a que el autor se re-
fiere en el prélogo No menos evidente es que,
en su reahzacién, El extrasio se ajusta a Ias mn-
novaclones modernistas Kl mismo Revles busca
gmntaesencias expresivas, se complace en de-
corados donde lo paramental toma caricter sus-
tantivo, se obstina en hallar lo raro, que en lo
anecdético se traduce en ese doble amor simul-
tianeo, tan intenso el uno como el otro que des-
garra el alma del personale. Julio Guzmin, que
es sin duda un enfermo de la voluntad, reapa-
rece en La raze de Cafn (1900) Pero ahi ya
comienza otra historia

El extrafio es, reitero, la primer mamfes-
tacién del modernismo narrativo en el Uruguay
Mas el modernismo de Revles tiene, como se
ha indicade antes, unz inflexién personal Es
—lo he procurado demostrar en otro traba-
10— (%) un modernismo atenuado. Acepta su
espirttu inneovador, los nuevos aportes que trae
a la hiteratura; se complace, incluso, en el gus-
to por lo raro caracteristico del modernizmo
Pero ve con clarividencia sus limitaciones; en
especial, su tendencia al esteticismo Y en este
aspecto, estd mas alli del modernismo al me
de la letra Su concepeién de la novela como una
forma de coneccimiento, como un instrumento
de buceo en lo humano lo ponen fuera del riesgo
del puro esteticismo Y en ésto, su posicién em-
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parenta con la de Rodd, que también aceptd el
modernismo pero en forma moderada, cautelosa
v restringida Es necesario subrayar que £l ex
tradio, s1 ben obra muy tefiida por las vigencias
literarias del momento, tiene valores memora-
bles Los personajes viven, la construcciin es
s6lida la anécdota se desenvuelve con precisiéon
Zum Felde, aungue opma que El eéxirafio es
“un momento de desvio sugestivo en la vide
wmtelectual de Reyles”, afirma también que la
novela es la més mmportante de las fres Aca-
demansg, “vorgue en elle se mamfiesia por en-
tero el estado de concrencia del autor, volviendo
al motwo autobrogrefico” (%) El extrafio, por
otra parte, v ésto demuertra que causd 1mpacto,
provocd una Aspera critica de don Juan Valera,
gue acusd a Reyles de seguir la dltima mods
de Paris, mamfestando luego “EI autor, en m1
opimén, asprra o que admiremos a su héroe;
pero 8dlo logra que nos parezca tnsufrible, de-
gollante y apestoso’”

ANTES DE LA SELVA

" La mmagen que de Horacio Quiroga tienen
Ia mayoria de sus lectores es la casi mitica del
hombre gemi-salvaje, hurafio, enquistado en
una queride soledad v que, en su retire de la
se]lva msionera, escribia de cuando en cuando
un cuento de imvar cahdad, en tanto dedicaba
lo mejor de sus energias a sus trabajos de pio-
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nero agricola v de industrial experimental Es
Ia 1mmagen gue documentan tantas fotos en las
que se le ve barbudo v desgreiiado, con su ro-
tosa indumentaria de peén misionero, dedicindo-
se a las mas diversas tareas manuales Esta ima-
gen es indudablemente exacta v correspende a
uno de les muchos Quirogas que habia en Ho-
racio Quiroga Pero hay otras 1magenes suyas
tan exactas como ésta Y no menos mnteresantes
Entre ellag, la juvem!, que es la antitesis del
Quuroga selvatico Esta imagen del Quiroga de
los 20 afios es la de un dandy, excéntrico v re-
voltoso, anhelante de llamar la atencién por sus
extravagancias, entregado a las aventuraz eré-
ticas y muy preoccupado —, qué lejos del Quiroga
selvatico!'— por su atuendo personal Este Qui-
roga es el Quiroga novecentista que contrmbuvéd
con la “Revista del Salto”, el Conswstorio del
Gay Saber ¥ Los arrecifes de coral (1901) al
movimiento literario modernista uruguaye Es-
te periode de su vida, se extiende desde 1897,
€n que aparecen sus primeras colaboraciones en
per16dicos saltefios, hasta 1904, afio en que pu-
blhica Bl crimen del otro Los sucesos fundamen-
tales de este periodo de la vida de Quiroga, des-
de el punto de vista hiterario, son los siguientes

camaraderia Iiterariz con Alberto J Brignole,
Julioc J Jaureche v José Hasda, con los que
forma ia “Comunidad de los Tres Mosqueteros”,
que culmina en la fundacién de la “Revista de
Salto”, cuyo primer nimero aparece el 11/1X/
1899 y el Gltamo, el 20, el 4/11/1900 ¥ donde
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publicé 32 colaboraciones, la fundacién, en
Montevideo, del Consistorie del Gay Saber, que
compartis con la Torre de log Paroramas, de
Julic Herrera v Reissig, la primacia de los ce-
niculos literarios montevideanos de esos afios
y que estuvo integrado por Quiroga (FPontifr-
¢e), Federico Ferrando (Arcediano), Julio J.
Jauretche (Saerstanc), Alberto J Brignole
(Campanero), Asdribal E Delgado y José Ma-
ria Fernandez Saldafiz (Monagos Menores) ; el
lamentable viaje a Paris, para donde partid,
el 30/1I1/1900, come “wn dandy, flamante ro-
peria, reas velyas, camarote especial”, v re-
grest, el 12/VII/1900 con “pasaze de tercera
( ), un mal rockey encima de la cabeza, un
saco con lg solape levantada pere ceultar la
cusencie de cuello, unos pantalones de gequnda
mano, un calzade deplorable”, (%) el triunfo
obtenide en el concurso de cuentos orgamzado
por “La Alborada” en 1900, con un juradoe inte-
grado por José E Rodd, Javier de Viana vy
Eduarde Ferreira, que le concedid el segundo
puesto por el Cuento sin razén pero cansado
(el primero lo obtuve Oscar Ribas por La fruta
de los oliwos v el tercero, Alvaro Armando Vas-
seur por Pdguna de lo tnfencie v vare lo wnfan-
cwe) , la pubhcacién de Los arrecifes de coral
v de El ¢rimen del otro

Los textos recogidos en esta antologia do-
cumentan los rasgos de esta primera etapa de
la trayectoria creadora del narrador saltefio
El primero de ellos, Agpectos del modernismo,
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muestra como el joven Quiroga va sintonizando
las mmquietudes de su época mentras hila las
bases conceptusles de su posicion modernmsta
Con fina percepcién vincula la ereacién liters-
ria con el tono existencial de la época: percibe
que el modernismo es algo mas que un modo hite-
rario, ya que, con todo rnigor, se trata de una
actitud wital totalizadora Hay una forma mo-
dernmista de seniir el amor; hay una mndumen-
tara modernista; hay un modo modernista de
aprender la naturaleza; hay, en fin, un es-
tado de conciencia que en hteratura se llamé
modermsmo pero que abarca todos los as-
pectos de la vida. El segundo texto, Emsodio,
que como el anterior pertenece al periodo de la
“Revista del Selte”, es un cuento revelador de
eza senmbilidad modernista v en él es visible,
ademis, la temprana influencia de uno de los
maestros de Quiroga. Edgar A. Poe Como su
maestro, Quiroga se complace en el horror, hay
también la caracteristica complacencia moder-
nista por lo rarce EIl cuento, aunque no una
obra maestra, revela ya las dotes del narrador
gue su autor llegb a ser Los textos sigmentes
—En un caballito ny bueno nr malo Layes,
Una tarde en que Mowsés apecentaba sus ca-
bras.. , La swsta, como un mfio repleto —
pertenecen al Archwo del Gay Saber Esos seis
poemas, tipicos pirueteos literarios como todos
log que eonstituven el Archivo, revelan, sin em-
bargo, las buenas dotes de versificador gue ha-
bia en Quiroga ¥ sus domes mmaginatives Es
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perceptible en estos poemas la clara mnfluencia
de Lugones y de Rubén Dario En verdad no
pasan de ejercicios de aprendiz de poeta mo-
dernista De ese poeta, extravagante pero va
més maduro, que se revelarg piblicamente
con la publicacién de Los arrecifes de coral, de
donde provienen los textos que se titulan T
gorganta, Bl martes, 24 de noviembre, Lemerre,
Vamer ¥ Cia , EY tonel de amonidlado, A la se-
noreta Isabel Ruremonde El libro de donde se
han antologizado estos textos es la decantacién
de los principios estéticos v vitales de los com-
ponentes del Consstorio. Su publicacién pro-
movié un pequefio escandalo en el Montevideo
de la época Dedicado a ILeopcldo Lugones, su-
premo maestro de los consistoriales, reune pa-
ginas en prosa de caracter poematieco o narra-
tivo, versos v tres cuentos: Jesucrsto, Bl quar-
dabosgque comedwante y Cuento (es el premiado
en el eoncurso de “La Alborada™) EIl hibro pone
de manifiesto el indudable talento de! autor,
pero al mismo fiempo evidencia como estaba
en una postura vital] v hteraria descolocada
Hay en esas paginas un talento desviado por un
ansia de originalidad a toda costa, afiin a costa
del sentido comtin ¥ del buen gusto Es un libro,
me permito dectrlo asi, dehberadamente enfer-
mizo ¥ en el cual el no disimulado anhelo de
ser un refinado lleva con frecuencia al autor a
lo morboso Al respecto, bastan unos pocos de-
talles se reiteran las piginas donde el amante,
casl voluptuosaments, v en algin caso como ex-
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presion sensual de goce erdtico, mata, real o
mmaginariamente, a la amada, hay varias pro-
sas donde el recuerdo de la amada muerta es
gsentido con perverso goce, la perversifn sexual
no eats ausente, como es claro en la vadgina t1-
tulada -A la sefiorita Isabel Ruremonde, (breve
narracidn bien construida v con uno de esos
efectos finales gue econ destreza usé muchas ve-
ces el gran narrador de la madurez). El mundo
poético ereado en Los arrecifes de coral es en-
deble, pero el talento del autor es notorio Asi
lo vio Leopolde Lugones, que contrariamente al
resto de la critica, que fue adversa, predio
para el autor un “seguro porvenir de prosista”
Por otra parte, Los arrecifes de coral es un
Iibro 1neludible en la histeria del modernismo
en el Uruguay. En cuanto al poema titulado
Tarde de log rardines tranguilos y otofiales, no
fue recogido en libro Es un buen poema de
tono modernista menor En 4l se da esa veta
meodermsta que no bused lo exético sino lo de-
licado Tiene buen ritmo verbal v también un
ajustado ritmo en el desenvolvimiento del tema

LA MUERTE 1O SEGOG JOVEN

Manuel Acuifia, en la literatura mexicana,
¥ Adolfo Berro y Andrés Héctor Lerena Ace-
vedo, en la uruguays, pasaron a la vida de la
historia rodeados de esa extrafia aureola que
Jotorga mas oue la obra realizada la presentida
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como posible Muertos cuando recién salian de
Ia adolescencia, dejaron un manoio de poemas
cuya 1nspiracidn hace pensar aque debajo de
ellos subyace un auténtico poeta al que Ia
muerte segd joven, imprdiendo la plenitud de
su reahzacién. Aniloga situacién, azunque no
tan difundida, es la del también yruguayo Fe-
derico Ferrando (1877 -1902) Acufia se suel-
dé, Berro y Lerena Acevedo fueron abatidos
por la enfermedad Ferrando fue muerto n-
volutariamente por su mejor amigo- Horacio
Quiroga. Saltefio cormne Quiroga, Ferrando inti-
moé con éste cuando, radicados los dos en Mon-
tevideo, €] primero capitaneaba la alocada grey
del Consistorio del Guay Saber Fueron ambos,
sin duda, los gue con mavor ntensidad sintie-
ren el anhelo innovador en lo literario que con-
virti6 el Conswistorio en un mar de extravagan-
cias, de, piruetecs mentales, de actitudes ¢ ow-
nescas mas que literartas, de ebullicién juvenil
gque producia los mas delirantes vaporcs sique-
cos Muerto a los 25 afos, la Iabor de Ferrando
es muy escasa Esta formada por tres cuentos
(Un dia de amor. En un café al caer el sol,
Por el amanie se calewla. el gredo de la tlu-
swn), dos estampas (Juan Beutista y Luis
(Gonzuge) , un extenso poema trtulado Encuen-
tro con el marinero, un soneto sin titulo, unas
brografias apderifas de algunos de los consisto-
riales tituladas Pdginas de un diccronario bio-
gréfico que v la luz en Paris en 1950, las
contribuciones —mnoemas v ejercicios en pro-
ga— al Archivo del Gay Saber
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El interés que para el estudio del proceso
de la hiteratura uruguaya ofrece todo este ma-
tertal es indudabltr Documenta con precisién
algunos de los matices de la situgerdén de la hi-
teratura uruguayva a cocmienzos de siglo Para
poner de relieve cuiles son esos matices no es
necesarlo un anélisis pormencorizado Basta con
snbrayar algunos aspectos de los diversos tra-
bajos de Ferrando que agui se reiinen Convie-
ne comenzar con algunas indicaciones de las
prosas v versos extraidos del drehivo del Gay
Saber, Esas prosas ¥ esos versos evidencian, con
meridiana claridad, el desesperado afan de re-
novacion literaria v de originalidad a toda costa
que fue en esos afos, el impulso sustancial que
movia la pluma de la mavor parte de los 16-
venes escritores, aunque no suvnleran con exactl-
tud en qué debia consistir esa renovacidn v sus-
tituyeron la auténtica eriginalidad —que es ex-
presién de un modo profundo v hasta entonces
1nédito de sentir la vida v el arte— por el logro
de lo meramente 1nsélito, que es simplemente
expresidn de un quercr ser diferente Dentro
del grupo del Conswstorie, el afan de renovacién
v orignalidad condujo a lo extravagante Se ha
sefialado en alguna oportunidad que en los ejer-
ciclog literarios de los consistoriales hay va,
adelantindose 5 log surrealistas, un cierto auto-
matismo de eseritura, No lo ereoc En rigor, hay
en esos ejerciclos el dehberado propésito de
arribar al absurdoe y el procedimiento, bien
ostensgible, consiste en destruir todas las asocia-
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ciones légicamente normales Se onera —v per-
mitase la paradoja— mediante una muy licida
16gica contralégica La formula es sustitwir
toda asociacién por contiguidad por asociacto-
nes —en reahdad ficticias— entre objetos o
1deas que nada tienen que ver entre sf, no regi-
das ni1 siguiera por una ley de contraposicién,
que es siempre un modo agociativo normal Easto
no es automatismo smo deliberacié6n Este pro-
cedrmiento, que no es, desde luego, el finico em-
pleado, permite algunos logros medianamente
divertidos aunque literariamente nada impor-
tantes Ferrando. entre los consystoriales, se
distinguié por su notorio 1ngenio para este tipo
de ejercicios. Léanse, por ejemplo, Leyenda in-
drea y las dos secuencias de estrofas que co-
mienzah, respectivamente, con estos versos
“Corre un rio blanco como la estearina” v “Un
navegante italano, gl masear ung nuez seca”
Esas estrofas evidencian, por otra parte, que
poseia aptitudes para la versificacién, siempre
flmda y ag1l De 1gual interés son el soneto sin
titulo v el poema titulado Encuentro con el ma-
rmero El soneto encuadra abilertamente en las
coordenadas del modernmizmo, v hav en él re-
sonanclas lugonianas y de Julio Herrera v Reis-
81g A través de elementos descriptivos, se In-
tenta dar expresién a2 una emocién que preten-
de ser compleja v refinada, pero, en verdad,
sblo se trata de simple ingeniosidad insustan-
cial En cambio Encuentro con el marinero
tiene reales valores Este poems, rebosante de
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imagnacién y versificado con gallardia, denota
la presencia de un poeta ya en camino de hallar
su propia voz Caracteristicamente modernista
€3 la alusién a pafses que se consideraban exdti-
cos v llenos del coloride de lo pintoresco (Ara-
bia, Turquia) ; tambien lo son, v ademés reflejo
de los hibitos literarios del Consistorio, la 1n-
tenci6n de hallar una adjetivacién sorpren-
dente y una rima novedosa (“ . me fui con
él, que estaba con un semblante apdtico, / a la
easa vistose de un mercader asuitico / que fiene
la sabiduria de un hombre numismdico’) , son,
asmmismo modernistas y consistoriales, la con-
cepcidn total del poema, que Procura dar un
personaje de caracteristicas sicolégicas singu-
lares ¥ que vive una situacidn extrafia Pero,
v en esto se diferencia de loa ejercicilog lite-
rarios de los consistoriales, el poema tiene una
arquitectura sflhida y regida por una ldcada
i6g1ca poética Y, a pesar de la entonacibén
modermsta, modula dentro de la corriente un
tono personal — una especie de alegre fruicién
en el juego de la fantasia — que alcanza para
hacer mtuir el poeta que pudo ser Ferrando sin
el tragico accidente que segd su vida Este goce
en el jugueteo 1maginativo, aungue ejercido con
miencidn diferente, es evidente también en las
piginas, tan representativas del ambiente lite-
rario de la época, tituladas Pdginas arrancadas
de un diccionario biogrdfico que v la luz en
Pariz en el afio 1950. De orientacién moder-
mgta, gunque mas por su concepclén que por
sn estilo, son tambén los tres cuentos gque
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recoge esta publicacién En dos de ellos, Un dia
de amor vy Por el amante se calcuia . el grado
de la 1Wusién, el tema no es tanto el amor como
la extrafia situacién sicolégica con que una
mujrer enfrenta su intima vivencia amorosa o
erdtica En ambos cuentos, la técnica se apro-
xima a la del monéloge interior El tercer
cuento, En un café al caer el sol, muestra asi-
mismo personajes extranios, pero el autor hace
incid.r el mayor intérés en lo rasn de la situa-
c16n Nimnguno de los tres cuentos llega 8 ser un
gran cuento, pero estan eseritos con fluidez ¥y
se leen sin esfuerzo. Personajes v situaciones
quedan delineados, aungue un tanto primaria-
mente En Ferrando habia, sin duda, dotes de
narrador, v estas tres prezas no carecen de in-
terés para €l estudio del procese evolutive de
la narrativa uruguava De las dos estampas,
Juan Baufista vy Lurs Gonzaga, la méas intere-
sante y original es la primera, que nho carece
de cierto elan poético. En cuanto al articulo
Enfermedades po iticas, pertenece a una serie
de siete trabajos de Ia misma indole cuvos ma-
nuscritos 1ntegran el acerbo del Departamento
de Investigaciones de la Biblioteca Nacional
{donacién Fernandez Saldafia) Aunque esta
publicacién procura mostrar la figura Literaria
de Federico Ferrando, no estd demas dar a
conocer este articulo de distinta indole aue evi-
dencia que el alocado juvenil poeta del Consis-
toro era capaz. cuando queria, de razonar sen-
gsatamente

Un trigico accidente, reitero, terminé con
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la vida de este joven escritor de quien, & M1
juleto, mucho pudo esperarse, aungue lo realiza-
do s6lo haya sido un signo de época ¥ no creac 6n
cabal Su muerte, que concluyé con la vida del
Consistorio, fue, aungue mdirectamente, una
consceuencia de la actitud vital y iteraria que
los mismos consistoriales asumian. Los consis-
toriales no tenian pelos en la lengua Su actitud
fue polémica Inevitablemente, se crearon ene-
migos. Uno de ellos fue Guzméan Papin y Zas,
que inic16, con la de Ferrando. una cerle de
Suuetas en “La Tribuna Popular”. Al anunciar
las Siluetas, el diario adelantaba, en un suelto
del 25 de febrero de 1902, que ellas serian es-
eritas por “una plume bien empapade cn sal
dtrca”. La silueta de Ferrando, aparecida el 26
de febrero del mismo afie, se titulaba El kombre
del eaito, aludiendo a un robo cometido en una
joyeria, unos dias antes, ¥y a la cual penetrd el
ladrén por el caiio celector, v en la silueta se
afirmaba, y sirva de ejemplo de Jo que se en-
tendia por sal dfica, que Ferrando se caracte-
rizaba ‘“‘por su falta mfeccrosae de hompieza’,
agregando luego ;M héroe por parentesco de
suctedad desciende de Diwbgenes; y, por las pis-
tulas que le aveqigan el rostro, por lo que deno-
manaré consenguimdad purw'ente, pertenece o
la familiz de Job! A la raiz de su drbol genea-
légico lo mgorizan con abonos recogqidos en el
estercolero del gran leproso () “;Es un en-
fermo wmcurable de tonterio cldsica compheada
con un desaseo cromeo! Narciso del alma, Nar-
190 Mmverse, no se enamora de sus ristieas
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exterworidades, pero se contempla iteriormente,
le minde una tntima devocién o lo belleza de su
pedanteria!’’ Los denuestos seguian en tono cre-
clente, y Ferrando, tamhién por la prensa,
contestdé en el mismo tono. El enfrentamiento
fistico de Ferrando y Papmi se respiraba en el
atre, v el primero, previsor, comprd una mistola
Lafaucheux. Y esto desaté la tragedia Ferran-
do, junto con su hermano Héctor y Horacio
Quiroga, comenzod a exammnar el arma en el do-
miciho del primero Ferrande ¥ su hermanc
estaban sentados en el borde de una cama, ¥
ante ellos Quiroga De pronto, Quiroga tomd
el arma, la cargd y al cerrar los dos cafios para
asegurarla, se le escapé un tiro. Sond una vio-
lenta detonacién Y cuando lg madre de Fe-
rrando penetrd a la pleza, enfrenté el cuadro
tragico Ferrando ensangrentado — el tiro 1n-
voluntariamente disparado por Quiroga le habia
penetrado por la boca ¥y se le 1ncrusté en el
hueso oceipital — y Quiroga, preso de una crisis
de nervios, abrazado a su amigo Ferrando,
privado del habla, h1zo unos gestos con la mano
como disculpande a Quircga Las atenciones
médicas fueron nitiles Muridé a los pocos mi-
nutos Quiroga fue detenido, y su defensor, el
Dr Manuel Herrera y Beissig, logrd a los pocos
dias su libertad bajo flanza La muerte de Fe-
rrando terminé con el Consistorie Fue también
una de las tantas riafagas de tragedia gue con-
movieron la vida de Quiroga Tragedia que
termmoé con la vida de un joven esertor que
pudo haber reazhizado obra perdurable Un azar
tragico se lo impidid
xt,
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RIMAS DE LUTECIA

Roberto de las Carreras pasé a la historia
de la hteratura uruguava no por los valores
intrinsecos de su obra simno por el halo satanico
que roded, como una atmoisfera de mifo o le-
venda, su personalidad con fama de Luzbel
criollo Otro poeta, Pable Minelli Gonzilez
{1883 - 1970)., ha pasado a la misma historia
por la irradiacién de escindalo — tormenta en
uh vaso de agua — de su hibro 1mcial Mujeres
tlacas. El hibro aparecié en Montevideo, en 1904,
en un tormato cuadrado, inusual en esa época,
¥ con una carituia dibujada por el mismeo autor,
v en la cual se representa a una mujer delgada
hasta ]o esquelético, sumida bajo un gran som-
brero, muy novecentista, enfundada en un ves-
f1do de arrastrante cola y con los brazos cru-
zados sobre el wvientre l.os brazos totalmente
cubiertos por las amplhias mangas del vestido
impiden ver las manos, las cuales, aunque nvi-
sibles, sostienen un gran bolsén negro, cuya
ubicactén v forma le da una coloracién tenue-
mente pornogrifica Esta caritula, y aun el
titulo del libro eran un desafio o provocacidn,
en esa época, para el lector corriente Y el con-
tenido se smi16 como una agresidén a las buenas
costumbres e, 1mneluso, a los buenos sentimien-
tos Asf, en su velez, me lo confesd &l autor,
que agregd gue la publicacién del hbro —él
tenia en ese entonces 21 afios — determind la
ruptura defimtiva con la que en esa época era
sy novis El autor, intimamente, renegd de su
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hbro, y en su vejez — lo pude comorobar per-
sonalmente — sentia una cierta mortificacién
de que se le hablara de él O del que pubhle§,
en 1905, El alma del rapsoda, al que estimaba
algo mejor que el anterior, pero al cual, por
estar ublcado dentro de la misma orientacién
modernista, tampoco consideraba de mavor 1m-
portancia Y se lamentaba que el recuerdo,
modulado con sesgo humoristico, de su libro
mnicial hubiera oscurecido a sus mejores logros
posteriores, especialmente su Paisajes ¥ mart-
nas de Iberwa (1949) v sus crénicas de diversa
indole dispersas en publicaciones periddicas.
La explicable reacciéon de Pablo Minell
Gonzalez —literariamente, Paul Minely, a prin-
ciplos de siglo — contra Mujeres flacas no
impide que el libro sea un testimonio impor-
tante del clima literario del Uruguav en los
comlenzos del siglo XIX Lo eg va en su dedi-
catoria, que dice asi. “Dedicaces / A Julwo He-
rrere y Rewssig /Para Ud que es mi Maestro /
FPara ti que cres me amagoe / Para vos que 3018
mi POETA /P M G.” Y no lo es menos en
la pagina mrcial, Irénies y galante, especie de
profesitn de fe vital y poética, en la cual, como
expresién de la galofilhia del autor, que era tam-
bién la galofilla ambiente se asienta en la
primera linea “Mz Libro viene de Paris” Y esza
galofilia, que se mamfiesta a través de toda
esa pagma 1ntroductoria, se evidencia, desde
luego, a través del libro entero* ias mujeres
fleeas “son todas de Paris”, de ese viejo se-
ductor Paris de los exolismos y los refinamien
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tos, de los espasmos y los rugqidos de fiebre
Y los maestros maximos del poeta son también
franceses+ Verlaine, Baudelaire, Arthur Rim-
baud. Si ests galofihia es tiplcamente moder-
nista, lo es 1gualmente la figura que de si mismo
compone el poeta Como poeta modermista o
decadente le es 1mposible ser un hombre normal
Roberto de las Carreras buseé la excentricidad
a través del dandismo, la pose luzbeliana, la
erotomania, Paul Minely la bused aparentando
una distorsién intima, afirmando que en su
“euerpo faeo” wvivia un “espiriiu enfermo”
Esta actitud, sm lugar a dudas mucho més fie-
ticia que real (v en ésto se diferencia de Ro-
berto de las Carreras en cuva vida hubo de
verdad drama)}. condujo al esquelético poeta a
mmtar también a sus maestros franceses “Para
parecerme o Verlaine he bebhido azenyo. — Para
parecerme a Char es Cros me he pintado la cara
de negro. — Pura parecerme o Corbiére he tra-
tado de ponerme tisice”. En acuerdo con esta
excéntrica actitud intima se halla el gusto del
poeta por un tipo de mujer también fuera de
serie ‘“‘noctdmbules fines, ojerosas y espectra-
les, fantasmales, exangues, evotomaniocas” Co-
mp es natural, todo remata en una especie de
teoria literaria muy curwosa v fuera de lo
vulgar, puede formularse en una sola clausula-
la DIteratura es veneno (o, mas galamente,
powson) En todo esto hay, sin duda, més imag-
nacién que realidad Pero la postura wvital ¥
literana 'de Paul Minely es bien reveladora de
las constancias del poeta modernista, v de ahi
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que, por representativo, su Mujyeres flacas per-
dure en el recuerdo Es un testimonio Igual que
la persona Roberto de las Carreras, el libro
Mureres flaces paradigmatiza ciertos aspectos
del novecientos v tiene, diré asi, el earacter de
un mto menor En cuanto a los poemas, hoy, a
tantos afios, es difical percibir que hayan sido
sentidos como escandalosos Son mas blen de
una riente mgenuildad Y se le debe leer con
una sonrisa Kl autor poseia don para versi-
ficar v un hmpie ingenic La lectura de estos
versos — 81 no se les pide lo que no tienen:
poesia — no deja de ser divertida. Son versos
transitados por un espiritu amablemente jugue-
t6n e 1mcluso el autor, come es evidente en Mt
autio-afiche, se wroniza a si mismo KEse espi-
ritu burlén no desaparece del todo n1 siquiera
en Amor macdbrico, a pesar de su tema En
verdad, lo que puede atraer en Mugeres flacas
eg el zumo de época que contiene

Cinco afios después de la publicacién de
Mujeres flacas, Pablo Minelli Gonzélez, a quien
el espejismo parisién habia Hevado a estudiar
en la capital de Francia en 1902 y 1903, 1n-
gresdé a la diplomama Y comenzé un largo
peregrinaje por Europa, durante afios, residid
en lag mas diversas capitales europeas, desde
Viena a Madnrd, desde Budapest a La Haya
Jubilado en 1950, vivié los tltimos 20 afios en
Montevideo. Esos postreros afios fueron de po-
breza v soledad Recluido en un subsuelo de una
easa de apartamentos de la calle Treinta v Tres,
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pobre, solitario v enfermo, el ex - diplomatico,
que habja almorzado con el emperador Fran-
cisco José y gozado de la amistad de numerosas
celebridades europeas, desde Sara Bernhard v
Raquel Meller hasta Pio Baroja, convivia sélo
con sus recuerdos. Unos pocos muebles desven-
cijados, restos de glorias pasadas, una pared
atiborrada de retratos de celebridades que se
los habian dedicado, carpetas con cartas d= otras
tantas celebridades constituian su ambiente.
Alli lo conoci. Con més de 80 afios, y a pesar
de hallarse enfermo, mantienia una mente lfi-
cida. Lefa y escribia. Y aunque se complacia
en el recuerdo de su vida pretérita, no dejaba
ia impresion de hallarse enquistado en ese pa-
sado. No habia en él dolida nostalgia ni resen-
timiento por el cambio radical que experimen-
t6 su vida. Conservaba integro un delicado v
conmovedor senorio, una insobornab.e fineza
de modales. Con serenidad, y hasta con una no
hiriente ironia que atenuaba las aristas dspe-
ras de su declinacion social vy econémica, acep-
taba sin alardes de resignacién esa su opaca
vida crepuscular. “Todas las noches salgo a lo
calle desafiando a la muerte” —confié a un pe-
riodista— “pero es la muerte la que huye de
mi; coquetea conmigo, sabiendo que wno la te-
mo, sine que la deseo” (7). Y en uno de sus 4l-
timos poemas, escrito ya pasados los ochenta
afios v en un tono muy distinto y distante, de
los versos de Mujeres flacas, modulé su sentir
de esos anos postreros:
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;A qué seguir viviendo mansamente
cuando todo lo habido ya estd dado,

y volver a camino caminado,

drbol desnudo, enmudecida fuente?

iPara qué remembrar lo que s¢ ha amado
y se ama siemmre con fervor creciente,
cuando soélo el abismo o el torrente
responden al clamor descsperado?

Este sobrevivir sin ningun huerto

es itgual que buscar en el desierto

la lama de pasion aque estd extinguida.
Pido un final sin diche ni tormento,

pcro ajeno también al sufrimiento

de un cuerpo herido con un alma herida.

PAGINAS SOBRE UN “SENSITIVO DEGENERADO”

Horacio Quiroga. pontifice juvenil v alo-
cado de una alocada y juvenil tropa de aspi-
rantes a poetas, acaudillaba a los iniciados del
Consistorio del Gay Saber. En la Torre de los
Panoramas, el otro mitico ceniculo literario del
novecientos, Julio Herrera v Reissig (1875 -
1910) oficiaba de Sumo Saccrdote de la Be-
lleza. También aqui una tropa juvenil, aun-
que aparentemente menos alocada, rodeaba al
Sumo Sacerdote y se embebia en sus palabras
(aunque no faltaron las disidencias, como la
mantenida con Roberto de las Carreras, que
culminé en una escandalosa polémica vpor la
propiedad de una metifora que, a Ja vpostre,
no resulta ser muy original ni del Sumo Sa-
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cerdote ni del Luzbel criollo). Mujeres flacas
merecié la aprobacién de Herrera y Reissig,
que escribié sobre quien se consideraba su dis-
cipulo un largo articulc que si bien no es un
dechado de maduro juicio critico revela, en
cambio, una prodigiosa imaginacién v que se
lee con gusto v entre sonrisas. Las paginas de
Reissig estdn escritas con un casi desaforado
entusiasmo. El articulo del poeta de la Torre
de los Panoramas es también, como Mujeres
flacas, un testimonio de época con mas valo-
res documenta'es que literarios, pero es un tes-
timonio que adquiers una excepcional impor-
tancia porque proviene del mayor de los
poetas modernistas del Uruguay. Y no sélo
subraya muy incisivamente rasgos vitales y
literarios del novecientos sino que, también,
ilustra sobre aspectos de la personal estética
del autor. Y, aunque apuntalados en forma
harto retérica, el autor proporciona algunos
datos interesantes sobre si mismo: Es innece-
sario destacar nada de estas paginas de inten-
c-6n tan transparente. En consonancia con el
espiritu del libro de Paul Minely, exalta un
arte cuyo centro es lo anormal o morboso. Por
eso es un elogio para el poeta llamarlo “‘sensi-
tivo degenerado”, “bebedor de fuego satdnico”
sumergido “hasta asfiziarse en la carroiia pe-
simista’.

LETANIAS Y LEYENDAS

Entre los que pueden ser Ilamados poetas
menores del novecientos uruguayo, César Mi-
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randa (1884 - 1962) fue, sin duda, el de ma-
vor talento, ¥y unc de los pocos que —fuers,
desde luego, de los astroz mavores Julio He-
rrera v Reizssig, Maria Fugenia Vaz Ferrewra
v Delmira Agustini— escribié algunos poemas
cuyos valores, dentro de la corriente moder-
nista, sobrepasan lo meramente testimonial v
pueden juzgarse por sus calidades intrinsecas
Es, también, otra de las no infrecuentes perso-
nalidades hterarias uruguavas gue, tras un
comienzo brillante, ¥ cuando parecen encami-
narse hacia una real madurez creadora, enmu-
decen, o, por lo menos, se alejan tanto de la
actividad literaria que, lo que luego escriben,
es apenas el rescoldo de un fuego que fue vpro-
ductos ocasionales, escritos impuestos por cir-
cunstancias menudas v realizados va sin real
ambrcién creadora Contertulio de la Torre de
los Panorames, de la que de1d una muy plas-
tica descripcién en uno de susg trabajos sobre
Julio Herrera v Reissig, César Miuranda fue el
mejor ¥y mas fiel discipulo del noeta de Los pe-
regrinos de Piedra Muerto éste, se convirtid,
de hecho, en su albacea literario v colabord
muy activamente en la edicién realizada por
Orsim1 M Bertam de las obras del poeta., Muy
joven, en 1904, cuando sbélo contaba 21 afios,
publicd su primer libro de poemas: ZLetanias
stmbolicas, tres afios después, publicé el se-
gundo Las leyendas del alma Muchos afios
mas tarde, edité Prosgs (1918), donde retine
un extenso ensayo sobre Omar Khiyyam una
conferencia sobre Julio Herrera v Reissig v un
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pequedio grupo de breves notas sobre el mismo
Reissig, Rubén Dario, Villaespesa v Guerra
Junaueiro Estos tres libros, més su conferen-
cla sobre los poetas modernistas, de la cual se
publican fragmentos en esta antologia, es su
obra literaria méds visible El resto son breves
notas —mas o menos circunstancizles— pu-
bhicadas en diarios y revistas Dentro del gru-
po de los poetas novegentistas wruguavos, Cé-
sar Miranda se caracterizé, segiin todas la-
apariencias por ula gran mesura en sus acti-
tudes personales No ha gquedado de €]l una his-
foria de desplantes, de actitudes de dandy
presumido, de excéntrico nl1 de postulante
convertirse en el terror de los maridos Los
raggos mas tipicos de los novecentistas, en lo
personal, estin ausentes en é1 Buen estudian-
te, se gradud muy joven, a los 24 ajios, con el
titulo de Doctor en Derecho v Ciencias Socia-
les Luego fue diputado en vanas legislaturas
v ocupd varios cargos publicos Y, por lo me-
nos en forma piblica ¥ asidua, renuncid al cul-
tivo de las letras Mientras las cultivé, v no
podia dejar de hacerlo en esa época de seudé-
nimos, tuvo el suye Pablo de Grecia
Curiosamente, este poeta que en sus actitu-
des externas es el menos representativo de les
novecentistas uruguayos, es, €n cambio, y jun-
to con Julio Herrera v Reissig el que en su
obra se ajusta mas al ple de la letra a lo que
hoy podemos estimar como precepiwa moder-
nista En sus poemas, se dan cas1 todos —o to-
dos— los trazos de la poesia modernista - deco-
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rativismo, gusto por le exético, variedad métri-
ca, blsqueda de la metifora sorprendente, mé-
xi1ma 1ntensificacié$n del ritmo verbal, predomi-
nio de la sensacidn sobre el sentimiento, cro-
matismo Sus poemas evidencian sin lugar
a dudas, ademés, que la estética modermsta
fue asumida vor César Miranda con una luel-
dez conceptual de la que carecieron la mavoria
de los modernistas uruguayos, cuya postura
modermista mas que una estética consciente-
mente asumida fue un reflejo de la sensibilidad
ante la 1mantacién de algunos de los grandes
maestros del momento. Esta lucidez ante 1a es-
{ética de su hora es bien ostensible en su confe-
rencia sobre El decadentismo en América, es-
crita 2 los 23 afios Sus dos libros revelan, por
otra parte, que la asuncién de esa estética no
fue estatica sino dindmica no sélo el segundo
supera las calidades del primero, s1no que pone
de manifiesto gue supo ver tempranamente lo
que el modernismo tenia de exceso ornamental,
de postura sustancialmente esteticista v logré,
s dejar de ser fiel a su estética, depurarla de
€508 excedos v buscar modos mas hondos de
poesia En esto. y salvadas las innegables dis-
tancias, parece acompaiiar el proceso creador
del propio Rubén Dario, que tras de ser el
maestro “de la sensacion ¥ de lo forma' supo
mostrar “la hondura de suw alme”, segin afir-
macién de Antomie Machado En su primer h-
bro, Letanias simbdlicas, retine 18 poemas v un
pequefio grupo de prosas poemdaticas Esas pro-
sas —que el mismo autor, en una de las seslo-
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nes, denomina prosas de album— no tienen ma-
yor valor, salvo el de mostrar al desnudo la
utileria modernista: japonerias, oriemtalismos,
acumulacién de vocablos presuntamente poéti-
cos, filigranas con aspiracion de exquisitez Los
poemas, muy trabajados, aunan elementos sim-
bolistas ¥ parnasianos, sintesis también bien
ntodernista En algin poema, Phiwala, se com-
place en un hermetismo que le exige una exé-
gesis, en otros, por ejemplo, Fwt Luz, dedica-
do a Lugones, es bien visible la influencia del
mismo Lugones y del Julio Herrera v Relssig
de Los parques abandonados, en otros, Pan y
Samenta summa, obtiene buenocs logros en la
expresion de esa sensualidad mas estética que
real tan tipica, también, de tantos poemas mo-
dernmistas Pero el poema més sigruficativo del
libro es Los paguidermos, del cual opina Zum
Felde lo sigmente “Un poema suyo del primer
hbro, en el cual “pasan por las rutas amarillas
los pagudermos antiguos”, ¥ luego en el prado
saltan poreciendo, mds que elefantes, chivos

provocd a su hora otro de los mas resonantes
escdndalos en log corrd’os de lag comadres lite-
raras de la ciudad La gente ro mucho, enton-
ces, de aquellos pagquidermos acrobdticos, que
les parecieron wmcongruentes; sin embarqgo, ese
poema g8 uno de los mejores que produjo la
lirica decadente en ¢! Uruguay” () (*) Rl
poema, como otros del ibro sintetiza el parna-
slanismo descriptivo con el simbolismo d: ¢in-
tenido. En lo descriptivo, logra un cuadro plas-
licamente poderoso, bien v.sualizable y, como
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corresponde a la estética modernmsta, de am-
biente axético: el desierto, log palmares donde
grandes monos piruetean en los arboles, v, va
con claro sentido simbélico, unos lagos cristah-
nos a los que llaman Fuente de los Musas, en
to simbélico, nostula con claridad la concepeién
vital v estética del modernismo, a través de una
oposicion muy violenta los pesados paquder-
mos— de hecho- el “vulgo munieipal v espeso”
que desprecié Darfo-— v log cisnes —e] ave
aristoeratica— emblema de la Belleza v 1a Poe-
sia para los modermistas lL.os paaquidermos con
sus pesadas patas enlodan la fuente de la pura
poesia v los cisnes poetas va no cantan Opo-
s1c16n, pues, de lo selecte v 1o vulgar La posi-
c1dn estética y vital es discutible vero es indu-
dable que el poema logra cristalizarla en una
mmagen fuerte incisiva, perdurable en el recuer-
do En lo formal, es también un buen logro
Como ya qued6 indicado, de Letanias simbiélicas
a Las leyendas del alma hay un doble progreso:
mayor calidad poética ¥ mavor densidad en el
contenido humano Pero manteméndose siempre
dentro de la mas estricta orentacién moder-
msta Un cotejo entre el va citado poema Los
paqurdermos, del prumer hbro, v El bugue fan-
tasma, del segundo, vermite comprobar esta
afirmacion En ambos poemas, se da una sin-
tesis de elementos parnasianos v simbolistas, v
en ambos, se alegoriza la estética modernista,
con su cposicldn del poeta v la multitud. En el
segundo, sin embrago, la visién de lo qué es
el poeta v la poesia adquiere una dimensi6n mas
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honda No esta va representado por el aristo-
eratico, delicado cisne modermista, sino por un
corazén de hombre capaz de sentir “la ebriedad
del abismo” Hay, también, una depuracion de
los elementos ornamentales, un sentimiento mas
hondo de lo real, v, por consigulente, una menor
necesidad de recurrencia al ambiente exético
En general, todos log poemas del libro se ubtcan
dentro de esta musma situacién El poeta ha am-
pliado su horizonte humano y ha depurado su
estética El tema cas1 Onico del libro es Eros
Un Eros estético, depurado de escorias Mas es
un Eros en el que se siente una densidad que
no era perceptible en el hbro anterior Y con
una 1risacién de matices que en el hbro anterior
tampoco habia Esta profundizacién vy este en-
riquecimiento pueden provenlr de una experien-
cia de base real ¢ de un mero ejercicio 1magina-
tivo Pero, cualquiera sea su raiz, lo clerto es
gue el tema adqurere nna mavor hondura de
contemido al gue corresponde un menor reque-
rimiento de lo ornamental Y en algunos poe-
mas, por ejemplo: Anfora de alabastro v los
dos que se titulan En el rardin de Eros,— ob-
tiene excelentes logros v con tono personal,
aungque en ofros se percibe claramente la influ-
encia de Relgmyg, hasta en la adjetivacion par-
pados lilas, tarde violeta, 0jos magos Pero aun
en estos poemas hay auténtica sensibilidad e
imaginacién poéticas v notoria destreza expre-
siva El libro en su conjunto revela la madu-
racién de un poeta, de un poeta que parecia
orientarse hacia formas més hondas v sustan-
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ciales en su travectoria poética. Lamentable-
mente, esta eclosién juvenil quedd clausurada
cuando el poeta tenia 23 afios Posteriormente
86’0 realizd labor perioditisca De su obra en
prosa merecen especlal recuerdo su conferencia
El decadentismo en América donde ofrece un
panorama bastante completo de la poesfa mo-
dernista, v los dos trabajos, recogidos en Prosas,
destinados al estudic de Omar Khiayyim de
Naishapur y de Julio Herrera v Reissig E) pri-
mero es un anélisiz inteligente v sensible del
poeta drabe, el segundo es la expresién de su
admiracién incondicional por el lirico de Lo
Torre de los Panoramas Con respecto a este
Gltimo, corresponde sefialar que s1 bien muchos
de los puntos de vista de César Miranda pueden
ser no compartidos no por eso deben ser deses-
timados Postula una imagen muy precisa del
poeta ¥ la defiende con 1nteligencia (atin en
aquellos momentos en que su prosa toma una
entonacién lirica) Ademais, formula nitidamen-
te una estética —o poética— que es, ;in duda,
la del modernismo, pero enfocada a través de
su visién personal De cste modo, las paginas
del estudio, y también las de El decadentismo
en América, mportan para la historia de las
1deas_estéticas en el area cultural platense.

CINCO ENTRE MIL

Cualquier curicso lector que recorra las
PAginas de las revistas, los almanaques, la pren-
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8a diaria de Montevideo de los primeros afios
de] siglo XX las encontrard profusamente sem-
bradas de prosas y poemas modernistas, eseri-
tos por prosistas v poetas de ambas margenes
del Plata En esta antologia se incluven cinco
poemas que, diré asi, asumen la representacidn
de este niicleo de poetas y prosistas. Esos poe-
mag son: De las estaciones, de Francisco G, Va-
llarino, Cuatro sonetos, de Juan Picén Olaondo;
El erepisculo de los dioses, de Justino Jiménez
de Aréchaga; Sabbat de los inmortales, de Ju'io
Lerena Juanicé v Presagie, de Juan José Ylla
Moreno Estos einco voetas, v aunque con dis-
tinta intensidad, participaron en la batalla li-
teraria librada vnor los modermstas en el Uru-
guay Los dos primeros, Vallarino v Picén Ola-
ondo, fueron contertulios de La Torre de los
Panoramas y editaron, en 1901, 1902 y 1903, el
Almanague artistico del siglo XX, donde He-
rrera ¥ Rewssig publicé poemas v prosas, Just:-
no Jiménez de Aréchaga publicé cuentos, cri-
tica, poemas, pero luego fue absorbide, como
otros, por la actividad profesional vy politica;
Julio Lérena Juanicd, muy fino egpiritu, ex:-
gente consigo mismo, publicé poco, pero tuvo
una brillante actuacidn como profesor de lite-
ratura, Juan José Ylla Moreno, también con-
tertulio de La Torre, edité un libro de poemas:
Rubies y amatistas (1907) El poema de Valla-
ring v los cuatro sonetos de Pieén Olaondo en-
cuadran dentro de las formas més caracteriticas
de los poemas de tema samoroso modernistas:
El erepusculo de los dioses, de Jiménez de Aré-
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chaga, procura dar una torsién modernista al
pensamiento filoséfico de tres germanos; Pre-
sagio, de Ylla Moreno, introduce un tema mu-
sual en el exotismo modermista el tema egmipcio
El mis mteresante de estos poemas es Sabbat
de los inmortales, de Lerena Juanicé Por sus
elementos deseriptivos ¥ por su mspiracién te-
nuemente simbolista, el poema se filia sin es-
fuerzo en el moderrusmo, también, por 1as 1n-
novaciones métricas y de rima que introduce
el poeta, buscando un ritmo verbal cambiante
v adecuado al contemido v sentido de los distin-
tos pasajes Es 1ndudable, asimismo, que la
asamblea de inmortales —poetas v sablos— que
el poema presenta, pertenece 2 una recurrente
tematica modernista Recuérdese, por ejemplo,
Las Pascuus del Tiempo, de Herrera v Reissig
Pero corresponde sefialar que Iz mtencién idlti-
ma del poeta, a pesar del encuadre paramen-
tal del poema, es msinuar una concepecién filo-
sGfica o vital a través de la oposicibn de la
poesia, mundo del ensuefie, v la sabiduria, en-
frentamiento con el Emgma Esta intencién le
da a Sobbai de los wmmortales una especial v
grave 1ntensidad que lo convierte en uno de los
textos mas interesantes, aunque quizds de los
dificilmente asibles en forma espontianea, de los
poetas novecentistas menores Tiene eahdades
¥ cuahdades aue exigen mas de una lectura

UN CHAMEBERGO DE ALAS AMPLIAS

Cuando Roberto de las Carreras escanda-
hzaba al aldeano Montevideo del novecientos,
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en el séquito de amigos, discipulos v admirado-
res que lo acompafiaban ~—y entre los cuales se
contaban José G Antufia v Radl Mendilaharsu—
figuraba un joven alfo, apuesto v delgado, que
gaataba un gran chambergo de amplas alas re-
cubriendo una romantica rubia melena v cuva
arrogante cabezz, segiin aparece €n un conocl-
do dibujo de Jozé D Barbreri, parecia sosteni-
da por un alto cuello rigndo al que se anudaba
llamativamente una gran corbata de mofia Este
toven no fue actor smo mas bien testigo pre-
sencial —o a lo mas, participante un tanto le-
jano— de los escindalos promovidos por su
amigo, el Luzbel criollo Pero s1 bien este joven
no pasé a la historia de la vida literaria uru-
guaya como un poeta decadente promotor de
eacandalos personales, si 1ntegra el friso de los
novecentista que, por gus escritos o algunas de
sus actitudes intelectuales, tipifican posturas
eyemplarizadoras de las vigencias de la época
Fue, como Roberto de las Carreras, un anarco-
esteticista (aungue alguna de sus actitudes, se-
gin me diyo en una conversacidn, lo dejara
convertido ‘“‘en un macrobio rebelde y androur-
e0”’) , elaboré sonetos burilados con refinamien-
to bizantino v prosas poematicas con cierto im-
pulso mesianico, escribié obras teastrales y po-
lemizé por ellas, afirmandc plblicamente, en
ocasién de] estreno de EI derrumbe, que el fra-
caso de Ia obra ers consecuencia de “‘una conju-
racton nefande que hombres y cireunstancras
han tramado y reehzodo”, se proclamé disci-
pule del terrmble Federico Nietzsche; supo asu-
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mir en defensa de sus postulados andrquicos,
la actitud del orador que con su palabra enar-
dece a lag multitudes, v en alguna ocaaién subid
a la tribuna para apostrofar a los proplos audi-
tores Su seudénimoe de aguellos afios. Aurelio
de] Hebrén, por su eufonia v sonoridad, se co-
rresponde con las actitudes del joven poeta de-
cadente. Hoy Aurelio del Hebrén es don Al-
berto Zum Felde y cuando rememorando, vuel-
ve a situarse en aquellos sus afiog juveniles, lo
hace con calor v fervor, con objetividad leve-
mente matizada de nostalga v, nor momentos,
pone sobre sus recuerdos un satinado de ironia.
A mas de sesenta afios de publicados, don Al-
berto Zum Felde se horroriza de sus escritos
juveniles, e, incluso, me ha acusado de traidor
por haber descubierto y leido a Luli Marqguat.
Se niega obstinadamente a reconocer calidad en
aus escritos juveniles Esos esecritos, no es pre-
c¢1so subrayarlo, no tienen m la significacién
n1 }os valores de su labor posterior y se hallan
en una linea Iiteraria que el autor abandond
después Sin embargo, se ubican dentro de lo
mas saliente de la produccién del grupo de los
J6venes novecentistas uruguayos, muestran al-
gunas calidades evidentes y tienen una signifi-
cacién particular, ya que en clerto modo, pre-
figuran al escr.tor que Aurelio del Hebrén llcgbd
a ser en su madurez

Antes de la publicacidn de El Huanakaur:
(1917) obra gue puede estimarse come el um-
bral de la secunda etapa de zu labor literaria,
Alberto Zum Felde, o sea, Aurelio del Hebrén,
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habia publicade numerosas colaboraciones
—prosa y verso— en diarios v revistag, habia
dado a conocer cuatro piezas teatrales: La hi-
perbérea, (1908), Lu'd Margat, (1908), El de-
rrumbe (1908), v La mega (1909), v, finalmen-
te, habia editado un libre de sonetos Domus
aurce (1908) De toda esa produccién, esta
antologia recoge los sonetos del ecitado hibro, la
segunda de las niezas teatrales mencionadas, v
dos piezas oratorias* Grile de sangre (190%)
v el discurse nronunciado en el sepelio de Julio
Herrera v Reissig Estos textos aleanzan para
hacer bien ostensible el perfil hiterario del mo-
dernismo de Aurelio del Hebrén., Domus auresn,
que se abre con esta exhortacién:“Purificate,
extrangero”, esti formado por catorce sonetos,
mas otro ntroductorio, Loa al soneto, ¥ una
breve prosa final donde el poeta justifica las
variantes que introduce en la rima del soneto
clisico Como en toda poesia lirica. el Yo del
poeta es presencia constante en estos sonetes.
Pero ese Yo es, aqui, un Yo filoséfice o medita-
tivo. Todos los sonetos estin cargados de pen-
samiento El poeta bucea en si mismo v extrae
de esa autoreflexi6bn una consciente concepcién
vital, en la que se conjugan algunas categorias
sustanciales: Dolor, Soledad, Amor, Relleza,
Vibracién, Esperanza, Fe. . Este carécter re-
flexivo da & los sonetos de Domus Awrea un
tono intensamente personal que los diferencia
de la mayor parte de Ia produccién de los 36~
venea poetas novecentistas uruguavos, que car-
garon el acento, fundamentalmente, en la sen-
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sacion Pero se 1dentifican con la ormentacidon
modermsta por otros rasgos bisqueda de la
exgusiiez, anhelo de excentricidad con respecto
al medio, necesidad de sentirse Unico No abun-
dan en exotismos —- helenismosg, japonerias,
orientalismos —, aunque ellos no faltan Un
trazo personal, sin embargo, les confiere una
clerta cualidad exética a estos sonetos la ma-
yusculizacién, mediante la cual quita de su
contcxto corriente a conceptos u ohietos comu-
nes v los convierte, en intencién, al menos, en
categorias, en cada soneto abundan los veeablos
asi exotizados Tdlamo, Dolor, Destino, Estirpe,
Grendeza, Hermano, Solitario, Montaria Estre-
llas, Extasws, Verdad, Pardbola, Deleites, Po-
tencwe, Corazén 51 Domus aurea significa
una inflexi6n personal en la poesia modernista
en ¢l Urvguav., Lulé Margaf es también ina
mfilexi16n personal dentro del teatro uruguavo
de esos afios es uno de los pocos intentos, en el
Uruguay, de llevar a escena la ténica moder-
msta y de hacer vivir sobre las tablas perso-
najes de corte decadente La pleza, denominada
por el autor “juguete frdqico en un acto” pone
€n escena 4 un joven calavera que descubre, al
fin, que su amante, hnja natural de su madre,
es, por consiguiente, su medio hermana Lo que
da temperatura decadente a Luli Margat es,
mas qgue el tremendismo del tema, el tono de los
dialogos v el tipo de los personajes En éstos,
muy decadentes, el calaverismo no es vicio — en
la mmtencién del autor — sino aristocracia de
espiritu, refinamento, un estar por encima del
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“vulgo munictpal y espeso”, en aquellos, aunque
atenvada por las exigencias del didlogo escé-
nico, ae trasluce la orfebreria de la prosa y el
poema modernistas Y el personaje femenino
protagfmnico es también una exética flor de de-
cadencia - viciosa e 1ngenua, pasional v voluble,
un alma por momentos cruel perc con la “trans-
parencia de las medras preciosas” Este juguete
tragico, escrito a los 19 aijios, aparece hoy, a
maa de sesenta afios de publicado, como un tanto
mgenuo, pere el didlogo es fluido v la construc-
c1on teatral correcta Junto a Luli Margat y
Domus curea, esta antologia recoge dos plezas
oratorias de Aurelio del Hebron que completan
su fisonomia de joven escritor decadente La
primerga, Grito de sangre, fue pronunciada en el
mitin popular realizado el 17 de octubre de
1909, en Montevideo, como acto de protesta por
el fumlamiento, en Montjuich (Barcelona), del
anarguista y pedagogo espafiol Francisco Fe-
rrer, la segunda fue dicha el 19 de marzo de
1910, en el Cementerio Central, ante el féretro
de Julio Herrera v Reissig Uno v otro confi-
guran magnificos actos de rebeldia El primero
eg un acto de rebeldia contra una monstruosa
injusticia social, contra la irresponsable prepo-
tencia de una clase dominante brutal ¥ corrom-
pida; el segundo es la rebeldia contra otra
forma de injusticia: la que condena al creador
a la incomprensién ¥ atin a la miseria Grito de
sangre esti escrito con pujanza pasional v real
eloeuencia, es un %¢ acuso incisivo y poderoso,
las mismas cualidades tiene el discurso en el
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sepelio de Herrera v Reissig aunque transido
por una emoccién personal que, por momentos,
cemunica a sus palabras una temoperatura hu-
mana mias conmovedora que el sostenmido tono
oratorio Y en ambas piezas se percibe, a pegsar
de que crecen desde raices fuertemente emocto-
nales, al ser reflexivo capaz de equilibrar emo-
c16n v pensamiento

En una nota publicada en “El Pais”, el
14/V1/64, Alberto Zum Felde insintia que el
estado de conciencia caracteristico de la intelee-
tualidad novecentista cambié por la multitudi-
naria tragedia niciada en Tuho de 1914 Lo afir-
ma en relacidn con su propa evolucién inte’ec-
tual, al manifestar que toda su labor posteror
& ese pericdo “‘nada tiene que ver con aquella
deslumbrante tragicomedia novecentista, sobre
la que eceyé el telom sombrio de la primera
Guerra Mundwal”. Aunque afirmada vara su
caso particular, la observacién tiene validez ge-
neral Ya en la década de 1910, el modernismo
comlenza su agonia Son dectectables, desde
luego, algunas manifestaciones anacrénicas del
espirttu decadentista Pero sélo dos libros re-
cordab_es de poemas modernistas son publica-
dos en esos afios vy con ellos se clerra en mo-
dernismo ¢n el Uruguay Ellos son Anfores de
barro (1913) y Humo de wmeienso (1917) am-
bos de Fernian Silva Valdés En cuanto a Au-
relio del Hebrén, dejé de ser tal para conver-
tirse decididamente en Alberto Zum Felde con
la publicacién de EI Huanakaur:. Con este hibro,

LXII



PROLOGO

el autor abandona al ijoven poeta y prosista
decadente que fue Aurelio del Hebrén y co-
mienze otra etapa de su vida intelectual.

TUN POETA PALIDO Y MARCHITO

“S1 o los vewnte afios fur un bdrbaro cast
analfabeto, y a los treinta un exquisito ¥ dect-
dente, a los tremnta y tres (en que escribi Agua
del tiempo) velvi a ser um bdrbaro, s, pero
— y perdénenme la paradoza — un bérbare c1-
vilizado” Estas palabras fueron escritas por
Fernin Silva Valdés en su Autobrografia (°) y
caracterizan, con precisién, las tres etapas fun-
damentales de su trayectoria poética. En la pri-
mera, de la que no ha quedado hbro, fue, v es,
también expresién suya, “‘un vulgar poeta gay-
chesco” que, en poemas para consumo de ami-
gos o pavadas de aficionados, segnia las huel'as
de José Hernéndez y Estanislao del Campo, en
la segunda, testimoniada por los dos libros
— Anforas de bprro y Humo de incienso — an-
tes citados, siguid los nascs poéticos de Rubén
Darjo y Julio Herrera y Rewssig v escribié
poemas de clara filiaci6n modermista, en la
tercera, se encontrd a =i mismo v, ya no gau-
chesco sino natwsia, cred ese orbe poético per-
sonal que dibuja su fisonomia mconfundible v
perdurable en la voesia platense El poeta que
entra en esta antologia es el poeta de la segunda
etapa: el poeta pilido v marchito que no sabe
del b.en n1 mide el mal que el propio autor des-
cribe en un poema, Yo era un hombre pdldo,
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transido de motivos autobiogrificos Es el poe-
ta, alto v decadente, segliin ¢l mismo poema, que
ge mancha de orgia v enciende su alba con mu-
jeres rublas y que, llevando a sus dltimas con-
secuencias gsus afanes decadentistas, se procurd
“los paraisos artificeeles” que proporcionan las
drogas

Anforas de berro y Humo de incienso no
requieren amplia caracterizacién, ya que en
ellos se dan, en general, los rasgos caracteris-
t1cos de la poesia modernista en sus expresiones
més nitidas En sonetos a lo Julio Herrera v
Relzsig o en poemas que, a la manera ruben-
dariana, procuran ritmos verbales novedosoes, el
poeta se afana tras las sensaclones exquisitas v
raras y hace restallar sus versos con los lati-
zazos de las metiforas detonantes En ambos
iitbros se acumulan los lugares tépicos de la
poesia modernista, en lo que tuve de mas efi-
mero KEstos dos libros, sin embargo, v no obs-
tante evidenciar a un poeta fuera de ruta que
se complacia en motivos, ritmos v armonias va
Sin curso en esos afios no dejan de trasluerr
un talento poético indudable Posee destreza en
el manejo del verso, muestra inventiva poética,
atrapa iméagenes brillantes, aunque todo eso, v
no podia ser de otro modo en un mero epigono
del modernismo, es mas juego poético que crea-
c16n auténtica Pero dentro de la postura en
que se coloca, obtiene logros poéticos no desde-
fiables Los tres poemas incluidos en esta anto-
logia lo comprueban No sobrepasan, desde lue-
go, la estatura poética que puede aleanzar un
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epigono del modernmismo, pero hay en ellos
duende poético, v en uno v otro poema se per-
cibe una aproximacion al tipo de metafora que
caracteriza al ultraismo y otras orientaciones
de los afios veinte, que, dentro de ciertos limites,
preanuncian algo de la poesia posterior del
autor de Agua del tiempo

Humo de wmeienso es, repito, la Gltima ma-
nifestaci6bn recordable de la poesia modernista
en el Uruguay En el mismo afio en que se pu-
blicé el libro, aparecid otro gue mostraba ya
claramente que la poesia urupuays tomabz nue-
vog rumbos Ese libro es Pantheos, de Carlos
Sabat Ercasty El mismo Fernin Silva Valdés,
reprto también, abandoné su falsa ruta poéfica
¥ con su naiusmoe, miciado, segtlin é] ha dicho,
tras una curacién total de cuerpo v alma, co-
menzd su labor poética perdurable Esa labor
en la que, segln las palabras citadas al comen-
zo, se funden el barbaro cas1 analfabeto que fue
a los vemnte afios y el refinade que fue a los
tremnta Porque el nativismo opera una sintesis
dialéctica de lo tradicional y lo innovador Tra-
dicional por su tematica, es mnovador por el
enfrentamento de la misma v por su forma
expresiva .Y en ésto, la experiencia modermista
del poeta de Intemperie no fue vana Ella le dic
el amor por la imagen neovedosa v el afin de
origmalidad Para ser él mismo, sélo tuvo que
buscar esa originalidad dentro de si mismo ¥y
no en los moldes desgastados de una orientacién
va agonizante. Cuando se supo fue un poets

ARTURO SERGIO ViIsSCA
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