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Ramos generales (Montevideo, Arca, 136 péag., 1985), libro péstu-
mo de Mario Arregui aunque enteramente preparado por él poco an-
tes de su muerte, congrega textos de varia leccién, tal como lo su-
giere su titulo, tomando de aquellos antiguos comercios de la cam-
pana uruguaya, hoy casi inexistentes, en los cuales, segin sefiala el
mismo Arregui, habia de todo, “desde rejas de arado a naipes y ven-
tosas, desde brazaletes para lutos a lazos de catorce brazadas, desde
recados a peines sacapiojos y chupetes, desde alambre de piias a
agua florida, desde matabicheras a mortadela...” El libro de Arre-
gui incluye algunos textos en los que explana diversos puntos de vista
sobre literatura, fragmentos de una crénica de viaje por Europa v -
varios cuentos. Cada una de estas avenidas tematicas es acreedora de
una consideracién por separado.

a) Puntos de vista sobre literatura. Estan expuestos en los textos 1,
2 y 3 de la seccidn titulada Literatura y bota de potro y en los dos, A
propdsito del cuento y Profesion de fe, de la seccién final, Coda. En
su conjunto, esos cinco textos constituyen una explicita aunque breve
exposicién de los principios estéticos v de la concepcién narrativa
que rigieron la creacién literaria del autor. Hay en esos apuntes
- muchas cosas penetrantes e inteligentes sobre literatura en general y
sobre la llamada literatura criollista en particular. Pero la visién
polémica, y a mi juicio limitada, con que enfrenta a esta dltima, le
quita rigor a su consideracién de la misma. En rigor, Arregui fija la
atencién en los caracteres de los modos o formas inferiores de esa li-
teratura y parece relativamente distraido de las formas o modos su-
periores, donde lo realmente sustantivo es la literatura y lo adjetivo
el criollismo. Igualmente limitada, aunque con algunos puntos de
vista compartibles, es su visién del gaucho, al que maltrata en el pri-
mero de los textos mencionados. Es curioso que el autor de Ramos
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Generales sea portador de estas fobias, cuando en la misma seccion
titulada Literatura y bota de potro incluve un criollisimo cuento de
fogén, titulado El caballo piadoso, del que es autor el mismo Arre-
gui. De todos modos, son puntos de vista cuva consideracién impor-
ta, porgue permiten afinar el andlisis de la tematica insita en ellos,

b) Fragmentos de una cronica de viaje por Europa. De estos frag-
mentos, publicados bajo el titulo 20.000 de viaje, dice el autor; “En
los primeros meses del afio 71 anduve dando algunas cueltas por el
mundo. A mi regreso escribi un relato de cierta extension gque no pu-
bligué y que seguramente no publicaré. De él rescato hoy. sin mucho
convencimiento. algunos pedazos”. Son, en su mavoria. apuntes re-
lacionados con la estancia del autor en Paris v Praga, mas aleunas
referencias a su pasaje por Lisboa v Las Palmas. En las cronicas de
viaje, se puede incurrir en dos calamidades: ser meramente descrip-
tivo v estadistico v, por ende, soberanamente pesado. o extremada-
mente subjetivo v proclive al papanatismo turistico que todo lo en-
cuentra admirable. En ninguno de ambos extremos incurre Arregui.
Hace ver v sentir su Paris v su Praga. pero los compone con datos
reales penetrantemente elegidos v observados. Por ejemplo: “En un
rincan de Praga vi la cosa mds kﬂf&m.‘rm del mundo: una escalera de
piedra muriendo contra un muro ciego.” Ejemplarmente se verifica
este equilibrio entre el cer subjetivo v la realidad objetiva en el frag-
mento titulado Un saucage en el Louvre, donde el autor explicita sus
reacciones ante la Venus de Milo, la Monna Lisa v la sala de las esta-
tuas egipeias.

¢} Cuentos. Esta seccion del libro abarca nueve cuentos: El diablo
no duerme, Los amigos, El autorretrato, Los ojos de la higuera, His-
toria de suicidas. La companera. El canto de las sirenas. Los tigres
de la furia v Las abejas. Los valores de estos nueve cuentos no son
parejos. La companera, Los ojos de la higuera v El diablo no duerme
se incorporan, a mi juicio, al grupo de los mejores cuentos de Mario
Arregui. En el primero, hav una vivencia muyv honda v que, a pesar
de que se ubica en la Espana de la revolucién espanola del 1936, pa-
rece no ser ajena a la experiencia personal del autor; el segundo es un
cuadro de las guerras civiles urugnavas que logra su fuerte dimen-
sién narrativa mediante un final imprevisto pero absolutamente vé-
lido v natural: el primero. enérgicamente narrado, trasciende su
truculencia anecdotica por la verdad de su contenido humano. La
pagina, muy breve. titulada Abejas. v aunque no es un cuento sino
un apunte confesional, se ubica entre los momentos mas intensos v
sentidos de la creacion literaria de Arregui. Incisivamente contadas,
tefiidas de humor negro pero divertidas son las Historias de suicidas.
El autorretrato v El canto de las sirenas son juegos imaginativos bien
realizados pero. a mi juicio. no demasiado importantes. Los amigos,
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si se atiene a su trasfondo v no a las diferencias anecddticas, es sdlo
una ingeniosa variante del famoso cuento de Jorge Luis Borges La
intrusa (incluido en el libro El informe de Brodie). Nada agrega al
mundo narrativo creado por Arregui y es un texto, utilizando un ad-
jetivo borgeano, totalmente prescindible. En cuanto a Los tigres de
la furia, el autor lo considera el cuento més complejo del volumen.
Perc, teniendo en cuenta su indole, el mismo Arregui considera que
es conveniente realizar a su respecto algunos comentarios y asi lo ha-
ce en el prélogo del libro. El lector, tras leer el cuento y los comenta-
rios, se formara opinion al respecto. En cuanto a mi, pienso que se
trata de un cuento bien estructurado pero que trasmite una vulgar
situacién erética carente de las trascendente:s connotaciones que pa-
rece atribuirle el autor,

En el prélogo del libro, Mario Arregui escribe: “Uno de los amigos
a quien di a leer la version mecanegrafiada opiné que RAMOS GE-
NERALES es mi libro mds personal. Yo, que no habia pensado nada
semejante, me digo ahora que es muy probable que mi amigo tenga
razén. Lo que no sé es en que medida ese dictamen deberia alegrar-
me, en qué medida personal es un adjetivo a favor cuando de litera-
tura se trata.” La duda de Arregui puede ser razonable. Pero, en
verdad, este libro que cierra su ciclo creador se suma sin deméntos al
conjunto de su produccion literaria.

LI I

La literatura occidental del siglo XX (esto es: la producida en lo
que va de este siglo, en Europa, incluyendo la URSS, y las tres
Ameéricas) dibuja un paisaje intrincado y complejo en el que se entre--
lazan abigarradamente, como lianas, nombres de autores, de obras,
de posturas literarias o, més genéricamente, de movimientos, ten-
dencias u orientaciones, filiubles, muchas veces, como ismos. Todo
ello, ademas, correlacionado con un paisaje histérico, igualmente
complejo e intrincado, en el que abundan los acontecimientos de
enorme gravitacion y estremecedores. En el libro titulado Literatura
del siglo XX (Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental, 148 pag.,
1986), Jorge Albistur acomete la empresa, que bien puede conside-
rarse hazafiosa, de enfrentar ese intrincado, complejo y exuberante
paisaje histérico y literario, procurando extraer de él algunos linea-
mientos esenciales para componer con ellos, ordendndolos sistem4ti-
camente, una imagen sintética pero suficiente de la literatura mate-
ria del libro.

Literatura del siglo XX se abre con una Introduccién en la que el
autor-expone algunas consideraciones sobre la labor por él realizada
.y se continiia con una cronologfa de los acontecimientds fundamen-
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tales ocurridos en el periodo 1901-1984, Esta eronologia, v no obs-
tante las carencias en historia, filosofia. siquiatria, fisica nuclear.
economia politica v otras disciplinas que Albistur senala en la intro-
duccion. es lo suficientemente amplia como para cumplir adecuada-
mente la finalidad que el autor le ha asignado en este libro v que es
la de ofrecer al lector. para un mejor encuadramiento de la lectura.
una vision sucintamente panoramica del acontecer histdrico en el
periodo indicado. Tras la Introduccidn v la Cronologia. se inicia.
con dos calntulm t1tuladm Atmdsfera espiritual del sngu v Las van-
guardias o “ismos . la exposicion de lo directamente relacionado con
la literatura del siglo XX. En el primero. v siguiendo en parte los li-
neamientos del ensavista francés Gaetan Picon en Panorama de las
ideas contempordneas. mas algunos aportes de José Ortega v Gasset
v Ernesto Sdbato. se fijan alzunas de las constantes socio-culturales
{1ue parecen dibujar los rasgos esenciales de la fisonomia del siglo
XX: en el segundo. v en base. fundamentalmente. de Literaturas
europeas de vanguardia. de Guillermo de Torre. se ofrece un cuadro
de los "ismos” o movimientos literarios de vanguardia surgidos —v
fenecidos— en la primera mitad de nuestro siglo. Siguen a estos dos
capitulos las dos partes que constituven el cuerpo fundamental del
libro: Las rupturas (I. La narratica. 11. La poesia, 111. El teatro. V.
El ensayo y la critica) v Panoramas (Espaita. América Latina. Fran-
cia, El resto de Europa. Estados Unidos). El mismo autor sefiala con
acierto gue estas dos partes {la primera. tedrica. analiza las rupturas
er: la narrativa. poesia v teatro. v la sequnda. panoramica. ofrece
vistazos de historia literaria) se invaden = reciprocamente de nodo
continuo y tan miimo que la exposician sobre literatura dramdtica.
en especial. se transforma casi def todo en wna recision de las orien-
taciones que ella tomo en ol curso del siglo”™. Y luego. agrega: "De
modo ;.‘n::rc*ndn la segunda parte es a veces mds conceptual de lo gue
cabia esperar”. En realidad. ambas partes son complementarias v
entre las dos cumplen la funcion de perfilar las facciones de la litera-
tura del siglo XX, Cierra el libro un apéndice destinado al analisis de
la literatura de ciencia-ficcion,

Literaiura del siglo XX cumple adecuadamente. a mi juicio. con
dos funciones. no obstante las discrepancias f'ntlc‘eptleIEﬁ ue pueda
promover. Las cumple a pesar. incluso. de algunas distracciones en
lo que se refiere a informacion. como, por ¢jemplo. cuando se da co-
mo incluido en el libro Raza ciega. de 1926. el cuento Rodrignes. de
Francisco Espinola. que fue escrito en 1938 v publicado por primera
vez en la revista Asir (Uruguav. NV 38, setiembre de 1958, cCuales
son esas dos funciones? Para el lector informado: la fértil confronta-
cion. con acuerdos v desacuerdos pero siempre intelectualmente in-
citante, entre su propia visidn de la literatura del siglo XX v la vision
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que el libro ofrece: para el lector no informado: una atil v bien siste.
matizada guia para iniciarse en el conocimiento de esa literatura.

E -

En Ideologias politico-sociales del siglo XIX earopeo (Montevi-
rieo. Ediciones de la Banda Oriental. Coleecion Temas Universita-
rios. N 2, 96 pag.. 1986). Benjamin Nahum ofrece una vision pa-
noramica de las corrientes ideologicas que gravitaron en la visidn so-
cio-politica de los paises curopeos en el curso del siglo XIX v que. de
i moco mas o menos intenso. seain los casos, siguieron gravitando
en el siglo XX v no solo en Evropa sino también en las tres Américas.
L'n breve 1}minrrn vosicte capitulos componen el libro.

En ¢l capitulo primero. Liberalismo. v en el sezundo, Nacionalis-
mio, el autor expone ol sentido v contenido de esas dos corrientes
ideologicas que influveron decisivamente en el acontecer histdrico
del periodo estudiado. Destaca como a lo largo de ese periodo ambas
corrientes ideoldgicas mostraron diversas inflexiones v edmo final-
mente se convirtieron peligrosamente en posturas imperialistas v ra-
cistas, El nacionalismo cconomico de la primera mitad del siglo pa-
sitdo v las primeras corrientes socialistas, I’(’[‘:T‘L“i&‘l]’[ad'i\ por el conde
de Saint-Simon (1760-15825). Francois Fourier {1772-1837) v Rober-
to Owen (1771-1858) ocupan las paginas finales del seaundo de estos
dos capitulos. En el tercero. Marxvismo. tras una ripida semblanza
de Carlos Marx (1818-1863) v Federico Engels (1820-1895). se arti-
el una exposicion de las ideas e ambos en sus dos correlacionados
sectores: materialismo dialéetico v materialismo histdrico. El cnarto
capitulo. Socialismo revisionisia. analiza esa corriente ideologica g
traves de suereador. Eduardo Berstein (1850-1932), cuvas ideas tu-
vicron mucha influencia v constituveron la base doctrinaria de los
partidos social-demoeratas europens. Anarguismo es el titulo del
quinte capitulo, El autor expone. primero, los trazos caracterizantes
de esa corriente ideologica v. después, traza sendas sembluanzas de
sis tres mas destacados e p:vwnmntvq Pierre Joseph Proudhon
CESOS-1864Y. Mivuel Bakunin (1814-1876) v Pedro Kropotkin (1842-
19210, Explica a continuacion las diferencias entre el anarquismo li-
bertario v el anarquismo comunista o comunismo libertario. In-
Huencia de anarguismo es el titulo del apartado final de este capitu-
lo. Elsexto capitulo. titulado Sindicalismo. se inicia subravando que
el sindicalismo “es wna corviente ideoldgica que surgia en la Europa
e las wltimas décadas del sielo NIN buseando mejorar la sitnacion
de la elase obrera: en su forma mds extrema —sindicalisma recolu-
cionario— plantea la necesidad de una nueva sociedad”. Luego his-
toria la evolucion del sindicalismo. se refiere a la primera v segunda
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Internacionales v concluve con un apartado sobre los distintos tipos
de sindicalismo. En el ultimo capitulo, Iglesia. se analiza la si-
tuacién que debid enfrentar la lglesia Catolica que. afectada por las
grandes transformaciones econdmicas. culturales v sociales produci-
das en el siglo XIX, vio afectada su hegemonia espiritual. Esta si-
tuacién —v asi se destaca en estas paginas— fue enfrentada por la
Iglesia Catélica de dos maneras distintas: la de Pio IX (1846-1878).

que en su Enciclica Quanta cura (1864) rechaza las nuevas ideas v
afianza el dogma v la tradicion, v la de Ledn XIII (1878-1903), que
en su Enciclica Rerum Novarum (1891), procura lograr una forma
de conciliacidn con el mundo moderno.

Este pequeno libro de Benjamin Nahum, cuva primera edicion
fue realizada por Editorial Kapelusz S.A. (Montevideo. 1972). no
aspira a la originalidad interpretativa, sino. comao lo ch{'e el autor en
el prologo. a la “claridad i objcticidad en la exposicion”, realizada
de tal modo que haga facil para el lector la “comprension de los con-
ceptos enunciados”. Esas Hnalidades tueron logradas plenamente.
Las ideologias politico-sociales del siglo XIN europeo. aunque es-
quematicamente explanadas. se visualizan muy nitidamente en las
paginas del libro. Y ademads. expuestas de una manera amena. Que
es un meéerito no desdenable.

En la creacion narrativa es posible discernir dos elases de intencio-
naliclad creadora. entendiendo por tal la que no pueda haber estado
en la cabeza del autor sine la que es inferible del texto mismo v que
puede coincidir o no con el deliberado propasito de quien lo eseribio.
Una de esas dos intencionalidades ereadoras es la del narrador que
pretende que su obra sea espejo de la realidad v que postula, por en-
de. un referente real cuva copia fiel procura: la otra de esas dos in-
tencionalidades creadoras es la del narrador que, aun cuando no
realice labor abiertamente fantdstica (esto es: que incluva ingredien-
‘es irreales o sobrenaturales). no procura (e incluso, elude) un calco
yuntual de la realidad. sino que se esfuerza en la creacion de un
nunde imaginario concluso v coherente en si mismao sin que su ver-
lad estética dependa de la realidad real. v aunque con ella tenga si-
nilitud. Cierto es que las creaciones surgidas del tipo de intenciona-
idad creadora senalado en primer término. si son en verdad una
witéntica ereacion narrativa, se constituve al fin en un mundo ima-
inario también concluso v coherente en si mismo. Pero no es menos

ierto que seglin pmcrdan de una u otra intencionalidad creadora el
jundo imaginario creado tendra un satinado peculiar —es posible
ecir asi— que determinard muchos de sus trazos caracterizantes v
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su sentido. Especialmente éstos: las creaciones procedentes de la pri-
mera de las dos intencionalidades creadoras procuran una visién e
interpretacién objetiva de la realidad; las que proceden de la segun-
da ofrecen una visién e interpretacion subjetiva de la realidad. Aun-
que no sea del todo exacto, se podria decir que las primeras se acer-
can més a la épica que a la lirica v las segundas, més a la lirica que a
la épica. Tras de subravar que lo que antecede procura caracterizar
y no establecer valoraciones, es posible afirmar que los cuatro relatos
(Un error de Luduena, Estrategia, Llano del sol v Caminando alre-
dedor) reunidos por su autor, Elvio E. Gandolfo, en el volumen titu-
lado Caminando alrededor de otros relatos (Montevideo, Ediciones
de la Banda Oriental, 80 pag., 1986), se integran naturalmente a las
creaciones originadas en el segundo tipo de infencionalidad creado-
ra. No importa, pues, que algunos de los cuatro se aproximen més a
la narrativa realista v otros a la fantastica: todos ellos se validan por
lo que tienen de mundos imaginarios conclusos en si mismos con
prescindencia de los elementos reales que puedan ser, directa o indi-
rectamente, sus referentes. Este planteo quizés permita superar “las
dudas y dificultades” que, de acuerdo con lo expresado por Jorge Al-
bistur en el prélogo de Caminando alrededor y otros relatos, surgen
si se formula “la simple y vieja pregunta de si es ésta —la de Gandol-
fo en el libro comentado— una literatura realista o fantdstica™.

Un error de Luduena v Estrategia son de los cuatro relatos del li-
bro los que m4s se aproximan a una manera de narracién réalista.
Luduena, el protagonista del primero de esos dos cuentos, es un de-
lincuente profesional. Es contratado para intervenir en una opera-
cion destinada a lograr la fuga de un preso. Todo se realiza como es-
taba proyectado, pero, al final, cuando Luduefia va a un bar a
cobrar la tltima cuota que le corresponde por su trabajo, es cercado
por la policia. El cierre de la narracién deja un suspenso: no se sabe
si Luduefia muere, es apresado o logra huir. Este relato no es, ni
quiere ser, un testimonio sociolégico ni una indagacién en la sico-
logia del delincuente. Las excelencias de esta narracién se hallan en
la vivacidad de su dinamica narrativa, en la precisa visualizacion de
las situaciones mediante las cuales se va poniendo en marcha el pro-
yecto de fuga y el hallazgo de ciertos trazos sicelégicos de los perso-
najes: Luduefia y su “maldita manfa”, segtin Gongalves, de partir en
trozos las medialunas v hundirlas en la taza de café, y Gongalves y su
hébito de pedirle a Luduefia opinién, cada vez que almuerzan jun-
tos, sobre sus aventuras erdticas. Mas breve que Un error de Lu-
duefia, pero méas hondo, es, a mi juicio, Estrategia. El protagonista
de este cuento es don Lope, un viejo barrendero municipal de un
pueblecito innominado. Un dia es atrapado por una idea obse-
sicnante: JCudnto dinero cabria en las bolsas que con destino al ban-
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“co vio descargar de un camidén blindado? En una nueva descarga,
logra robar una. Es indagado v nada se le encuentra, porque, satis-
fecha su curiosidad, habia arrojado bolsa y dinero a una laguna. Es-
ta esquematica sintesis no da ni una lejana idea de la profundidad
con que estd creado el personaje ni de la destreza con que se logra
hacer perfectamente verosimil su insélita actitud final. La brevedad
de una nota bibliografica impide proceder a un anélisis cabal, el
cual mostraria que hay una complejidad inesperada en el fondo de
este personaje cuya vida mondtona —un dia es igual a otro dia— le
da una apariencia de simplicidad. Ya que no es posible profundizar
el analisis del personaje, es valido recomendar una muy atenta lectu-
ra de este relato. Tras él, se ubica Llano del sol y luego, Caminando
alrededor, que cierra el volumen. Una cierta continuidad creadora
es perceptible en ambos relatos, cuyos protagonistas no difieren ma-
vormente en sus facciones intimas, y a pesar de que la escritura de
uno y otro estd separada por casi una década: Llano del sol estd da-
tado en Piridpolis, febrero de 1979 y Caminando alrededor, en Rosa-
rio, diciembre de 1970, Esa continuidad es visible en varios aspectos:
ambos relatos admiten ser interpretados como metéforas de la radi-
cal soledad que constituye el ltimo fondo del ser humano; ambos
dan de la vida una vision desoladora, que, easi simbdlicamente. al-
canza expresion material en la Central de Energia Solar, aislada en
un paramo del norte argentino, en la que vive Hugo Pretzel, prota-
gonista de Llano del sol, y en el edificio de 20 pisos con una grieta
que lo pone en riesgo de derrumbe donde habita el protagonista-re-
lator de Caminando alrededor; ambos comportan un ingrediente
desrealizador: las hormigas azules que caminan en dos patas, en el
relato recién citado, v la ubicacién temporal de la accién del ante-
rior, que tiene lugar en una imprecisa Argentina futura desmembra-
da por una guerra a la que también se alude sin mavor preeision.
Tampoco ahora es posible proceder a un andlisis extenso de estes dos
relatos gque ofrecen muchos elementos que incitan a la interpreta-
cidn. Cabe agregar que ambos tienen muy buen andar narrativo e
invitan a la lectura desde sus primeras lineas, aunque los modos de
composicién difieren: Caminando alrededor acumula situaciones no
muyv relacionadas entre si; Llano del sol tiene un desarrollo aneedo-
tico més preciso v concentrado. Conviene cerrar estas lineas recor-
dando que Caminando alrededor obtuvo una de las menciones del
concurso de narrativa “Lectores de Banda Oriental” correspondien-
te a 1985.

£k & ® ¥
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La conocida expresion “cualguicr similitud con personajes o
heohos de la vida real ex mera coineideneia™, que antecede. en oca-
siones. o ciertus obras de imaginacion. podria parafrascarse, exa-
cerandola. hasta convertivla en “enalguier similitud con la realidad
real s merd coincidencia” para servir de lema o epigrale a la novela
de Micuel Angel Campodonico titulada Descubrimiento del cielo
Alontevideo. Area. 208 page., 1986). En efecto: el mundo imagina-
rio creado en esta novela se halla masimamente separado de la reali-
cael real no solo por la presencia en ¢l de ingredientes fantasticos., si-
no también porque ann en aquellas situaciones en que ellos no apa-
recen el autor evita que ellas impresionen como espejando la reali-
ded real. Aleunas de esas situaciones. incluso. si el leetor las encara
con la mirada con que se enfrenta una narracion realista, serian ab-
saluntamente inverosimiles. Pero encararlas de tal modo seria errar la
perspectiva desde la cual la novela debe ser leida. va que esta novela
—anngue. en iltima instancia, se vineule sutilmente, por su sentido,
con la realidad real— postula non munda imaginario de caracter cla-
ramente simbolico o alegdrico cuva validez, obwismente. no depen-
de de la relacion de los personajes v situaciones con la realidad real
sino de la coherencia entre la intencion del autor v su representativi-
dad simbdlica. Cualquiera sea su inverosimilitud con respecto a la
realiclad real. su validez estética no estda en juego,

El contenido v senfidn simbdlico o alegoricos de Descubrimiento
del cielo —titulo que. notoriamente. de por si admite una interpre-
tacian simbdlica que la feetura de Ia novela confirma— se canalizan
fundamentalmente a traves de cineo de los personajes que inclove la
novela., Ellos son: Demetrio, Armando (o Mandito)., Edcardo, Ore-
jones v un viejo, innominado. al que casi le cabria la denominacion
de inmortal. Cada uno de estos cineo personajes se singnlariza por
trazos bien definidos: Demetrio. protagonista v, por ende. centrali-
zador de la accion novelesca. posee, en ocasiones, la capacidad de
volar: Armando o Mandito conserva, a los cincuenta v cinco anos.
“conmuovedoramente infactas. las dos pasiones de su cida: tas mnje-
res if los diccionarios”: Edvardo. a quien han amputado una pierna
que enterro en el jardin de su casa. se dedica a predicar. casa por ca-
sa. la Conclusion del sistema de Cosas. (ue prevé cercano. va que
estd a la vista la Gran Tribulacian: Orejones es un cinico proxeneta
que explota a las que él Hama sus “fabriguitas™ v que aspira. con ma-
los propositos, a que Demetrio le ensene a volar: el viejo casi inmor-
tal. qque al caminar arrastraba los pies "y se encorcaba tanto que pa-
recia buscar algin objeio perdido mientras se apoyaba cn un absir-
do baston miniisculo comn fubricado para enanitos”™. quiere morir
pero la muerte parece haberlo olvidado. Con estos personajes. s
otros. de menor presencia actuante en la novela, entre los que mere-
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ce especial mencién donia Mercedes, construve el autor un entrama-
do anecddtico en el que se entrelazan diversas situaciones revelado-
ras de una gran inventiva narrativa. La singularidad de los persona-
jes, el atractivo de las situaciones y una escritura cuidada pero fluida
permiten que Descubrimiento del cielo, pueda ser leida fijando la
atencién solamente en su interés narrativo, con prescindencia de su
sentido alegdrico o simbdlico. E, incluso, conviene, para llegar a él,
leerla primero prescindiendo de una deliberada bisqueda de ese sen-
tido, convivendo —diré asi— “ingenuamente” con el mundo imagi-
nario postulado por el autor. Tras esta lectura “ingenua”, que pro-
porciona una real convivencia con personajes y situaciones, se puede
acceder a la penetracién del sentido simbdlico o alegérico, para lo
cual conviene relacionar Descubrimiento del cielo con las otras
obras del autor, especialmente con Donde llegue el rio Pardo (1980).

= ¥ ¥ * %

Roberto Sienra es una de las figuras mads singulares de la literatura
uruguaya. Ensayista y poeta, produjo una obra no muy extensa pero
de trazos muy persomales v de innegable jerarquia. Cuando en 1921,
Roberto Sienra publicé Pardfrasis, volumen que incluye los ensayos
titulados El angelus de la vida nueva, El discurso central del Quijo-
te, Un soneto de Verlaine v Algo mds sobre Verlaine, Alberto Zum
Felde, que ejercia en esos afios un indudable magisterio critico en el
pais, le dedicé, en El Dia, un articulo consagratorio. La critica, pos-
teriormente, le fue siempre favorable, Sin embargo, la creacién de
Roberto Sienra no ha logrado la difusién que merece v justifica el
titulo, Réguiem por un olvidado (Montevideo, 1986), del trabajo
que Susana Constenla, con la colaboracion de Jaime Recouso, le de-
dica al autor de Naderfas. El volumen se inicia con un ensayo eritico
en el que se estudian la personalidad v la obra de Roberto Sienra, se
continda con una recopilacién de varios juicios criticos sobre el autor
v se completa con una seleccién de fragmentos de prosas v poemas de
Sienra que han quedado hasta ahora inéditos. Varias reproducciones
facsimilares (cartas, portadas de libros con dedicatorias, etc.) y una
némina de publicaciones consultadas cierran el volumen. El mismo
constituve, en su conjunto, un muy recomendable aporte para el me-
jor conocimiento de este valioso escritor uruguayo.
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