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3 -.’_{mﬁ:-:jmﬁm VITAL.

i;i. Uh hambre y sus *os*vcr.

La Amagen m& d:.fundldt de Yoracie Qmmga, y c;m= ha ad

,qu:.mdo ya wn carfeter mitice o lependario, lo yeprecerta -
ecmo un- hq% gelvitico y hurafio que vivié

gran pate de -

su vida, & Capl pramitiva;en medio de la selva mi--

‘sionere, al margen de la civilizacifn y dedicadn, por un la
86,72 das faenas materdales propizs de su medio y, por otyo,

a la eseriture, espaciadamente realizada, de alguncs cuen--.

Qtondeemepmmalmhdadmlnsqw mﬂejébasuse:@enm
‘cias vitales més intensas. Esta imagen no es redicalmente -

falsa, pero es, si, convenaicnal o mcmpleta. Y 1o es por-
quemchaoeampumsmmsesamahdadtmwxpleja—
que!\nelhmeyelesmtmﬂmamomm@. Esa imagen
esterectipada del escritor saltefio refleja, y no de un wose
del todo fiel, 86lo uno de sus rostros vitales, Estos fue—
ron miltiples y cada wno da elles, asimismo, exteeOrdinaria
mtencoenmEMcesrfwmvemce. Hubo en £ un escritor
cuya cbre se tamasola en muchos coloress Hubo un hombre de

'_m, u_z jador manual, cuya «ctividad febfil Tesul-

en-ns agpectos préctices; hubo

'E_gmf.qnaemmhjommadasest&ummlasdel
- Condistonto del ;

Saber y en delivantes e:qaerienmas oon

opio, Ster, clomfmmyhasdndn “hubo un la na-

b ﬂz’?&ﬁ&vmegamci%"&ehsmw{dad hubo un —
"hmnemesq:mdoumsuhmaﬁaymsmsual junto

A" Titbre puro capaz de ©5d6s 1os renunciamientos. Por so

bre todo;, %ﬁsﬁo@nm@mhﬂrbmqmpmma,af
-m:.smttémo, easfnmymﬁﬁ‘f&:“)‘;

instante , ‘coms Si recubriera oon mil mi&scaras el rostro ver

dadero. Esta vida que conoci8 tantos cambics de xuta y que

se revolvi8 ante tawtas encrucijadas, que estuvo casi siem-

" pre potenciada al mfimc aunque se minimizara en ocasicnes

en la pirueta de un pavaso, estuvo, ademis, eircuida de un

. hélito de tia y horror sobrevenidos de afuera, ya que
' una Sucesi smesx mtf'tes de sexes qmmdoa mdas en cir

e ———— e gric=i = Lo s AN




emtmm.as trigicas, accsarcn al escritor apretandolo en un
de sangre y tinieblas. Esa cadena de muertes, que ue
ne algo de tragedia esquiliana, constituyd una laceradora ex=
encia que da a la perscnalidad de Horecio Quiroga algpunos
gtr;’lles alucinantes. Una personalidad tan compleja cgmo la -
quada esbozada, y una vida ten rica en incidencias singu-~
cono lo fue ladeHmoQuuoga, no pueden, obviamen-

te, apresarse y definirse en espaca.c reducdido. Para penetyar
mejcr en su.obra es hecesario, 8in enbargo, conocer, siquiers
wenfticamente, alguncs de los sucests més importantes que
man esa vida y algunos, de los perfiles mis salientes de -
on':al:.dad porque, como en todo autdntico cxeador, la

teraria de Horacio Qiivopa refleja, de algln n modo, sus
ﬁas vitales més intensas. Y si bien es Cr‘itlmtt.

'emcﬁteﬁanaarmhcar la cbra por la vida, es fcito ori
" ticamsnte utilizar datos de la vida pard major entrar y come—
pnandar clertag intimidades de la cbra, siempre que se manten
ga una 1lcida diferenciacién entre lo que es hécho vital y 1o
qQue es hecho estéiico, la suscinta cronologia biogréfica que
sigue sélo pmm apovtar alguncs de esos da:nos asclamcedo-
res.

L 2 &mn]ogia ngr&f:.c:a.

et i

- 1878, 31 de dlca.embre. Nace en Salto (Urug\my) Boramo S:.lves

.o, Are Quiroga, cuarto hijo (los mteriores fueron. Pasfor'a,
Mavfa y Prudencio) del matrimonic formado por Prudencio Quirg
ga, argentino y- descendiente del famcso caudillo riojano Fa--
cundo Qu:moga, y Pastcm Fox'tez.a, ur.guaya y saltefia,

1879 14 de mavzo; Muere trégicamente Prudencio Quiroga. Al -
. scender de una lancha, tres un paseo campestre,’ los -
gati llcs de la esc peta que llevaba consigo golpearon en la -
harda y ‘recibio la descar-ga del amma en pleno pecho, Fallecid
instanténeamente. Poco despufs, Pastora Forteza se traslada ~
can sus hijos a OSrdoba, donde. permanecen cuatvo afics. Radica
des nuevamente en Salto, Horacio Quiroga inicia sus estudics
pmmamo en el Cotcgto Hinam, que mtenia J.a ‘masoneria.

1891. 28 de febmm Pastora. Fox'teza umtme aemmdas nupclas
con Ascenclo Barecs. la farlia-se traslada a Montevi-—
deo. Horacio Quiroga prosigue sus estudio en el Cofegio Maclo

b

‘ '_'. nal.

- : gd..

.

1893; la familia yepresa a Salto. Hommo Quiragz ingresa

- al Instituto Politfonico. Sz muestra eamo un adoles-
cente inquieto ¢ indisciplinado. S= apasiona por ¢l ciclis
mo y, prefigurando al homo faber que seré en su madurcz, ~
se dedica a experimentacicnes de orcen préctico en quimca
y fotografia. .

-1896. 5 de setiembre. Ascencio Barcos, que habfa qmdado -

; invalldo como ccnsecuencia de una hemorvagia cere---
bral, se suicida. Sujetando una escopeta contra su CueYpo, -
conelextremdelcamapoyadomelmtén hace accio--

nar el gatillo con los dedos de su-Gnico pie hébil. Hora--

cio Quiroga, que sentia por su padrastm un gran afecto, -
sufre un violento impacto emocional. En este mismo afic, el
futuro gran escritor habia destubierto su vocacidn hte”a-
ria, formando; con otros j6veénes aprendices de poeta, la -
Comunidac de Los Tres Mosqueterss, integrada de este modo:

Horacio Quiroga (D'ARTAGNAN) , Alberto J, Brignole (A182S),

José Hasda (PORTHOS), Julio J Jaureche (ARAMIS). Este fue
el primepr cenaculo hteramo caprtnmado por Horamo PRivo

1297, 3 de diciembre. Publica en. La Reﬂofcma (Salta, ify I
NS Z/, su pinmera colaboracién pemod.LatJ.c:J' 's L ---"

- Ros ciclistas. Narra.el raid Sallo-Paysandd reali: do en -

bicicleta ju~to con su amigo Carlos Bcrr'uttl i aa Do.,
cListas., . A

1898. Colabora, con el seudénimo Mw:m Eynh.ndt, prota
gonista de la famosa novela EL mal del s4iglo {1889)

" de Max Nnrdeau, en loe semanarios saltefios Rewfsta Social

y GLL Blas, Cenoce _persanalmente  al poeta argentino Leopol

“do lugones por quien siente enorme aduiracion. Conoo | ~-

tamblen, durente las fiestas carmavalescas galtefias, a Ma~
ria Esther Jurkowski, su primer gran amor. Anor fmstrado
La familia de Homcno Quiroga se
sentimentales v, a su vez, la familia de la joven 1a envia
a Buencs Aires. Este amor desdichadd deja en Horacio Quiro
ga wna profunda huella. Afios mis tarde, le da tema para un
cuento, Ui suefio de amor, publicado en 1912 ¥ recogido —-

' con otro titulo, Una estacidn de avox, en Caentoa de amon.,

de Locwra y de muente (1917).

¢ a esas relaciones -
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1899, Tm.ga ia Fessds di Salto, cuy - subtitulo es Semanardo
de Liteariuwnz o Ciunedas Seefales, EL primer nlmero sa-

le el 171 de sewenbre; el Qltiro, el © da febrero de 1900, -~
Yaneoes 20 entvegas. Con regularidad, sepmolrents, hasia al
N¢ 17; oen peguafias dercras, 1og tres u:i,nmos Heracic Quiro-
¢ colabora ‘ssidiurents. - Susscolaboracicnes -poomaf, CuEmtos,
-~ se ubican, en teorfa y yriciics, dentro

progsz ensayistizig- s
da las omienta tros mocdeyaistos, -
1900, 24 de mavzo, Visje de Salto a Momteviawc. 30 de mayzo,
3¢ enparca en ¢l (Lt di Tordno, mmbo g FarfZ:. "a te
nove. Parte oo wn dandy: ' flommte noperia, niceh: soiifed,
camniote 2apeeddl ; 1leva suefios de gloria, coic &l udsro es-
cribe en Piasio er que spunta sus impresiones: "...me hai en-
thado ancsd cureeles de crandeza come fal ver nuacd haya sentd
ds. Mo cwo notabfe, wuy nolable, con wi posvenix, schxe Ando,
4 glesia zana, Mo glonds pepulan, eorocida, ofwelin y desga
fuda, sdno Mutil, extnais, de Ugrimas do vidice'. En Paris -
asiste a las tevtulias del Café Cyrano, en Momtearire, dends
omcoe a Ruben Darfo, a Enrique Gomez Carrillo, a Manuel Ma--
chado; visita la cxposdcifn lrcversal y el Louvre; concurre a
una prueba ce ciciizmo en el Pakc des Princes. Terc, en con--
funto, su viaje fuz un fracaso. Pasa penurias eoconficds €y =
incluso, hanive, Ll wismo escribe en su Déwrdio: "la e:fadia -
er Pants ha adde mia sucesidn de descsiires inesperados, uma -
(rnLacable npstriceibn de todo Lo que Ae va a cogex”, 12 de -
dulio, Llega de vegreso a Montevideo, en el Tuca Jde Golicka.
6-’.&3112& convertido casi en un mendige. Vizja.a Salto. En &9w--—
tiembre regresa a Mommrdvideo y comparte con Julic J. Jaurechs
wia habitacién de una finca situada en 25 de Mayo 11£, segqun-
do pisc. Crea wn mevo cindculo litererdo: el Consistonio dek
Gay Sabeh, constituido por seis consistoridles jerenquizados
s=glin estes denor Maciones: Horacio Quiroga (PONTIFICE), Fede
rics Faxvando (Ak iDIANO), Julio J. Jaureche (SACRISTANO), /1
berto 4. Brignole (CAMPANERG), Asdrubal E. Delgado y José Ma-
rfa Fernindez Saldafia (MONACOS MENCIELS). El affn de innovi--—-
cién literaria y de originalided personal convierten ei Cent~-
sistonie en un war Qe exclvevagancias. Tanto en las actltudes
personales cano en las. experimentaciones pcéticas., De elles -
quedan constancia en’el. AMchivo del Consisionio def Gay Saber,
@iz contiene copla mecanografiada por Horacio Quiroga de la -
prosa y poemas de los consistordiales. 26 de novienbre. Se ex-

. ducido su titulo simplemente a Cuento, publicard al afio si
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pide ) ‘Jurado (Jos& Brrique Radd, Javisy de Viann y Loz
do Yerywira) del conourse de cuentos orgenizado pov la rel
vista montevidears La Atborada. Horacko Quiroga cbticne el
segundo premio con Cuento &in razén, peio cansado (que, re
guiente en su primer libro: loé awmeelfes de econal), E) -
primer cuerto lo cbtuvo Oscar Ridas, can la fauta de Los - -
oldvos, v el torcero, Alvaro Armando Vasseur con Pdgina de
Lo dnfemeia y parna Lo infancia. e

13017 20 da enéro. Pblica un nuevo cuento modernista; Jo-
sucristo, en La Alboradr, que también vecope em Los

. anieedfes de conal, Tras una breve estancia en Salto, vé--

gresa a lMontevideo y se domiciliaen Cerrito 113, nueva se
de del Consisipnio, lecpoldo Lugénes, de paso por Montevi=
deo, visita el Consistorio y lee a11f senetos inéditos de

un futuro libro: los crepdsculos del jardin (que son greba
dos'en discos fonogréficos por la casa Garesse y Crispo).
En el curso de este afio, mueren dos de los hermanos @ Cud

" roga: Pastora y Prudencio. En novienbte, aparece el prinep

libro de Horacio Quiroga: -Lod anreéifes de coral, impreso
en la Trprenta EL Siqlc Tfustrado y con una llamative: del

 dibujante catal®n Vicente Puig. El libro, que refine prosas

v warsos de nitido corte modernistz, es dursmente censave-

do por la critica. 88lo Leopoldo Lugones se ruestrd, ame- - .

que -precavidamente,; favorable cuando afirma que el dibvo -
permits vaticinar pare €l autor "uk 32gquio poavealr de pro
sista’, 59 5 ; . : o

; 190?, 5 de narzo. Mata involuntariamente, mientres examina

wn-arra de fuego, a su amigo Faedernco Ferrando: De--

4 fendido por el I, Manuel Herrera y Reissig, harmano del -
poeta, es exculpado y puesto en libertad cuatro dias des--

-

pude. la tragedia produce en lHoracio Quiroga un trencido -
impacto emptivo. Viaja a Buenos Aires para buscar consuslo

Jjunto 2 su hermana Marfa. Se deshace el Censisforio,

'1903. Se vadica en Buenos Aires, después de un breve pasa-

je por Salto. Es designado profesor interino de cas-

_ telleno en el Cofeqgio Saitdnico. En setienbre, tiene su --

prifer contacto con la:selva misionera: Integra, camo fotb
grafo, la expedicifn de estudic a lag ruinas jesuiticas de
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San Ignacio (Misiones), dirigida pue Lecpoldo lugones; desig-
nado a tal fin woe el Ministorio Je Instruccién Plblica. Es -
esta pars Hoyncio Quiroga una experdencia decisiva. En rigor: -

deterndng el futuro de su vida., Come cvando el viaje a Paris,
parte oo el atuendo de un dandy. Durente 1a expedicifn se ==
muestra capmrichose v extravagmte, La fuerza dal anbiomte sa
impone y regraca con el aspecto de un honbie de Lo sefvr. .

1904, Primara expeviencia dz vada selvdtica, Com 103 restos -
. e la herencia patemnz, compre un terreno en el Chaco -
argentino, a orillas dal Saladito, Se dedica al cultivo de =1
godfn. Ll negocio eoncluye en un rotundo fracaso, Publica eu
segunds 1ibro, tarbién du orientacién moderndsta: £ cudmn -
~ded ono (Buenos Alres, Imprenta de cdbwas y Casa BEditora de -
Bmidio Spinelli). Avisando recibo del libre, Jos€ Enrique Ro-
& le escribe: "Me complice nuy de veras ven winculado su nor
bre a un. Libro de neal y posilive winite; que sz Levantd $o0--
bz Los comienzos Literarios de ld,, no porque mevilawan fal-
ta de tulento, sino ponque acupaban, en wmf sendin, ang muda =
onfentacidn”, (Carta fechada en Momigddeo, 9 de abril de ——

1905. Represa a Bucnos Airgs. Compart: una pieza con Alkerto

J. Brignolo, que se ha yeaibido de médicw. Curienza a -
colrborer en el semanario bonderens: Cawas gy Cancflzs, Publica
su tercer libro: Los persegudidos (Buencs Aires, Editor Arncl-
do Moen y Hno.). Es una novela breva que pl=ntea, a trevés de
gu protagonista, un extvafio caso aicoldgico.

1906, A propuasta d: Leopoldo Lugones, se lo designa mrofesor
¢z castellanc v literature en la Escusla Mormal i &, -
Adquiere 1B5 hect@reas de terreno en log alrededores e San -
Ignacio (Misicnes). Comienza la construccidn de una vivienda
precards oot wisies a una futura radicacidn. :

1907. ContinGa colaborands en Canas 4 Caretas con cuentos que
mareen wna neeva ordentacifn literaria y lo muestram en
xemento en que se ihicia su madirecidn creadora. Alpuncs -
 da estos cuentos (por ejemplo: La insofaciln, Los cazadones -
de natas y EL monte negno) emtren ya en el tema misionero.

1408, %Eca su cuarto libro: Histonia de ws anox ALY -

(Buenes Aireg', Editor Arncldo Moen T nd}ela breva, - ¢
El oo s cierra oon 1 reedicién de 10s perseguidos. Se
enamcra de una de sus disefpulas, Ana Matfa Cirds, secundo

- gren amor de su vida., Inicia, a pesar de 1 onceicidn de -.
- los padree de la joven, un nOViazZED que, por 1a msma pa--

z8n, resulta accidentado. .

. 1909, 30 de diciembre. Contrve enlace con fna Marfe Cirds,

1310, Se radica, con su joven espoos San Tgnacio, Se -
. _instalan en eﬂl"bgﬁéﬂiﬂiﬂ &2?&% :1;1.‘;: -
o el provio Hovagio Quirtia con ayuda de dos pecnes. La

Vivienda es precarda. Las condicicnes de vida son durss, ~
En eompensacién, desde el predio de Horacio Quiropa, erpla
zado en una neseta a medio camino entre el pucblo v un ¢ew
sembarcadero scbre el Parani, se damina wn espléndido pai-

aaje.

My

1911. 23 de enerc, Nace la privera hija del matrimonic: ..
- #le, Pcco despuds, Uoracio (uiroga presenta yverne
ciz a la cftedm en el instituto de ensefianza bonsercnse -
el que habfa ingresado en 1908. El gchernador de Misi nes

Juan Jos€ Lanuse, 1o hombre Juez de Paz ¥ Ofcedat ded Rg--

- ghstno Ciwl’ en San Igmacio. Desenpefia sus funcicnes con —

bastante negligencia, En unc de sus cuentos, B4 fecho de -
4neienso, tremsfiere 2l protagonista dos motivos ‘awtoiioe

- grificos: las dificultades que le ocasionaba el amegio —-

~tarea interminable- del techo de su vivienda v irs wechle

mas derivades de su condicifn de fimedonardo judicial..

O,

1912 15 c‘b ez-xezTD. .Nace e.l segunde hijo del mmmuol'l_a_ .

1915, 14 de diciembre, Ana Marfa Cirds s suicida in. rien

" - do wpa dosis de sublimado, Ocho dfas se prolonga ey
agonfa. L2 cadena de muertes trégicss que jalcnan la vida
del escritor se continuari mis allf de la meerte del mismo:
tanbién sue hijos Darfo y Eglé fuerom suicidas. 73

"1916. Dicienbre. Horacio Q\}irt‘z:g:afée traslada a Buenos Aj

. Yes. Duremrte algln tiempo Eglé.y Darfo quedan & care
go de la suepra del esaritor, la cual, tras Ja muerte de -

su e8PpUso 4 hﬁb_f& pasadf) a V?:.V.T’.I' oy '.\!‘j_si(:-.'fnas, en wna C’:‘ls.éi s
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cercana al bungalow de Horecio Muiroga. Unos meses después --

ge trasladan tambifn a Buencs Vires. Sy 4
(La estancia de Horacio Quivog? en-Misicnes se prolongd
duente seds afios. Es un perdocs- fundamental en su vida. Se
consustaneld vitalnente con el madio. FPero la naturaeleza nc
fue para &1 un mevo cbjeto de oontemplacién sino wna fuerza
fratemalmente enemiga -valga la paradoja- con la cual era -
necesario lucthar pava subyugerla., En estos afios se manifiess

ta por entero el lome faben que habia en el fondo de si mis-

mo. Construge. Dedica incansables esfuerzos al mejoramiento

de su habital y hace productivas sus tierras. Con dos amigos,
el urmuguayo Viceute Gonzalbo y el dibujante Carles Giarbiagi,
argentino, que ilustrd algunes de sus cuentes, se lanza a va
rias empresas industriales: explodzcifn de yerba mate (para
1o cual funda wnaz sociedad en comandita, La Vabebinl); fabri
cacifn de macetas para el trasplante de la yerba; elabora-—-
cifn de yatef (dulce hecho da miel y mani); destilacién de -
naranjas;  extraccidn de caucho y otras muchas, Casi tedas -
sus ompresas terminan en laentables fracascs. En realidad,

le entusiasma mfs el hacet que los resultades acondmicos. Al
mismo tiempo, se enirega a verdaderas aventures cinegéticas

y nduticss. la caza lo apasicna. Su bungalow muestra al poco .

tiempo de¢ radicado en Misiones un variado repertorio de pie-
les de puma, yacarés y diversos cfidios. Y educa a sus hijos
seglin ¢yiterios muy perecnales: desde muy nifics los lleva --
cmnsigo en sus expediciones y, frecuentemente, los sitfa en
posiciones rdesgosas: los deja durente largo tiempeo en la es
pesura del bosquz o sentados al borre de altcs acantilados,
tenta ensefiarles a enfremtar el psligro sinttemores. ¥n su
habitat tiene un coati, un wnado, un buho y un yaceré, que
e llaman, respectivamente, TufQankhanen, Uick, Pildgoaus y
$legpatna, Scn loz amiges de sus hijos, especialmente de ——-

[z18, que se dedia a cuidarics, Al mismo tiempo sigue cola~

borando en publicacicnes perifdicas de Buenos Aires y escri-’
be alguncs de sus mejores cusntos. Entre ellos, E£ alambrz -

de pda, Yagual, Los mensd, Una bofedada.)
1917, Veelve a radicarse en Buenos Aires con sus hijcs, Vive

ot un eubsuslo de la calle Canning 184, Es nuombrado —-

(febreyo 17) secratsyio-cmtador del Consulado General del —
- Uuguay en la Avgemtina. Publica su quimto libro: Cuentos dz
amon, de Locura y de wucrte (Buencs Airves, Sneiedad Coopera-

11

- tiva Editovial limitada "Busncs Alres"), donde rafe pavte

de J_,.ps‘c‘._aentcs que habfa ido dando a ccnocer en diard-s v ..
- revistas. En sus propia casd, canstruye una chalana. tn wia

- reunifn es bautizada con el rovbye ta Gaviotn. En las vacr.

ciones de este afo, la traslada a San I 16 V. 3

' 4 1 FOACLE V. Junts
108 amigos que le ayudaren a eanstruirla, 'magéajem*;?m
Tes en ella por el Parani. : B

1518, T» vualta a Buenos Aires, sé’jﬁxda;‘a' apar %
i R : : un tamento -
de la calle Aguerv. Publica sy sexto iibro: Cuentos -

 de £ selva para nifios (Buence Aires, Sociedad Cooparativa

Editorial limitads "Buencs Aires"),

1819, '20 de muyo. Es ascendido a cﬁﬁsul de distr:

S vo. k : o a 1strato de se--
i pUnda cizse. 26 de setiembre. Se lo nombra adscripto
al consulado, Estos'ZEcensos que a méritos fincionales
se deben a su amistad con el Dy, Baltasar Brum, de quien --

Fue adgo desde la juventud, v que habia llegado a 1a Presi

dencia del Uruguay. Segfin se cuenta, su das cho -en' el
2l gt : an e -
:,?Slaﬂo e:r:-a un recanto cerrado donde ’se dedlnga a esc;igi)?"
us cuentos, : - i) ."

1920, Fublioz su sé'ptim libro: EL Adﬁuafe (Buenocs Aires, «

. Scadedad Codperativa Editorial Limitada "Bus d
. < : L L ::nOS b T
res"), Edita Las sacnidicadas (id.ia ) esc £ caci
4 o . bl Ld ‘e C’.# H .
l.ma_ eslaecdidn de mmon. . § mfl'mm 5
1921.' Fublie: su novens Ilib*h' -Andcom&t {BﬁM Ad |
: eng 708 nos Alres en
cia Ceneral de Librerfs y Puhlicaciones), En ES'EL.AI%&):
mento estfi en la plenitud de su prestigio, Agrupa a un nfi—-

- cleo dmportante de escritores en un cendeulo que recibe el

nembre del libro publicade en este afio. Su nueva pasién me-
- -+ - ! -
eamea es la imtocicleta, Ha comprado una y con ella hace -

locas travesfas,:a velocidades veptigd 1
slas,ia v ; EANCSES , . por Buaiis Al
res. En 1a revista portefa Au’.dnt.idapptblics’t notas criticas

‘sobre cine. Las firma con su propio nambre, fntes, en Canas

4 Caretas, habfs realizado la misma actividad. en 1919 fi
marido con el seud&_ﬁnn EL esposo de D, Ph,, os,tensibla ’eelu;:'
?l%aée afsu cuentloéMLM Donothy Phiklips, mi espasa.

; ebrero. compaiiia Angala fessada estvena Led sasnd
EEFH ‘as en el Teatro Apoko. ' 'en Lol

1922, 29 d: arosto, I‘l Pmsiqente Erun 1o designa secrats--
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rio de la delegacién, presidida por el Dr, Asdr(bal E. Delga
do, que najaaBr-asllpararepmserrtaralIkugLayenlas -
f:l.estas del centenario de ia independéncia brasilefia, Duren-
temoadiasrena&ml—braem(}mmgaeldandyque fueen-
su juvem:ud

1924, Pubhca su demm llbro EL desiento (Buenos Adres, —

Editorial Babel). Zstd ilustrado con vifietas de su ami
go de la selva misionera, Carlos Gimmbiagi. Pide licencia en
el Consulado para pasar una larga temporada en ‘8an Ignacio.
Conoce a una joven de 17 afios, Ana Maria Palacio, y se enaro
ra d3 ella, que lc corres ponde los padre de la joven se opo
nen a esta relacién sentimental. Impiden las entrevistas. Pa
ra comunicarse, Hrracio Quiroga y Ana Marfa Palacdio,inventan
diversos artificics: cartas dejadas en el hueco de un arbol,
mensaje mfrados.. Final *enta, los -pacres de la joven la ale
jan y Howacdlo Qulmga se resigna al *"‘*ﬂacaso de su relacx.cm -
sentimental. .

1925, Publ:xc.a su undécino libro: La gaﬂama. dagoﬁﬁada Y othos

" cueafes, (Frenos Adres, Editorial Babel). El libro reco

ge algunce C‘Llcu‘& ya aparecidos en Cuentos de amor, d2 Locw
na y de muente., ' :

1926% Publica su ducdécimo ibro: Los desternados (Buenos A
: ves, Editorial Babel). Al regresar a Buenos Alrcs se -
muda a una casa-quinta situada en Vicente Lipez.

1327, 1b dez julio. Contrae s‘.mmdac nupcd.as con Marfa Elena
Bravo, cmd:.scipula de Eglé. tHoracio Qulrog:x tlene i49
aﬁqs, ella, 20

1928, Nace Marfa ".”lena, hija de su segmdo matrimcnio.

1929 Publica su dcimo tercer libro: Pasdado amor (Buenos Ai
res, Editorial Babel). Ilustrado con xilografias de —-
Carlos Gldmblagl. Brave novela conpuesta con elsmentcs auto-
biogrificos relativos a v:.n..ulam&l sent).men -.al con Anz Ma--
zﬁa Palacio, ,

1834,. Pw]lc-:t, en colaborac:.cz. con leonardo Glusber-g, un’ 1i-
" bro de lectura para escolares: Sucfo Natal (Buenocs Ai-
res, Editor F. Crespillo). Dificultades en su vida (desenten

¥y

=

13

dlmento con sus supemores en ¢l Coraila Jo, de~-v;=ne.nr.n:.:
con su segunda esposa) o deciden a volver a Son Tgnacio,

20_de octubre. Se f:-_rma el decreto qua d'spone su tr? lam :
.mmtemendo su Jenarqma funcional,

‘”332. 10 de enero, .S embarca, en m:-:pa:f.:.. d2 su mme‘r' -
BUS tres h'ijns rubo a San Ignacio. Nueva ramcaza.&i

- en su bungafow misionero.

¥ 193u 1’* de abril, Se le declara ceserrte €N Su ‘CACEo conen

perdido el apoyo oficial come consecuencia -
del golpa de estado del 31 de marzo de 1933 que aleid a -

ous emgos de sus pos:.clmes de gcblame.

© 1935. Publica su Gltimo libra: Mds afld (Mmtev:.deo—&

Aires, Ediciones de la Sociedad de Amigos del Libro
P:Lcrpla:tense Vel, XIV). E1 libro reline diez cuentos escri-
tos anos anteq. o Dmloga Alberto Zum Felds,

1936, Acreoen los desentendmnentvs con su mujer, Se acen- -

~ than las molestias fisicas quo experimentaba ya des-

de hacfa mesas. Alguncs médicos de Posadas diagnosticm hi
pertrofia de préstata. Sus hijos mayores se han marcdo Y
Buenos Aires v a mediados de este afio 1o hacen su mudor y
ia menor de sus hijes, Queda como surergido en una soliedad
que al mismo tiempo 1l duele y le place. En carta a Dze-—
quiel Martinez Estrada, su gran confidente en sus Gliimes
afics, le esoribe el 25 de julio: "Liucve que da gusio des-
do esta wad wgada. Desde mis ventanas veo-el paisaje mefa-
do, triste i oscuna. Sodo como un gato estoy”. A fmnw de

setwrbm viaja a Buenos Aives,

1937, Es -intermado en el Hospital de Clinicas, Ps atendido
con gran deferencia, Mientras llega el morente de -

wa 'pmyectada operacidn, se le permite entrar y salir del

Hospital, Visita a sus amigos. Fl 18 de febrero, por la -—
tarde, tiene wna conversacién con sus médicos. Cmnrma -
sus aospec:'has de que padecz una enfermedad mortal. Lsti -

' atacado, en efecto, de cfncer ghstrico. Al atardecer sale

& dar un largo paseo por la ciudad. Regresa en la alta no-
che. En 13 madrugada del dfa 19, y couo consecuencia d: la
ingestidn de una dosis de ciamwo, muere, Par iniciativa -
del escritor Enriqgue Ammm, sus cenizas, y en una urna de
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algarrbe en una e Qyas cares el escultor Stefan Erzia ha -
ado la cabeza del autar de Los destennados, scn traslada-

das a Salto. ; : i 2 TR

1.3, las ctapas de una vida.

1a vida har na es uns continuidad en la que cada ingtante

o

emerge del anbericr y contiene en. germen el siguiente. Bsto -

no impide, sin emborgo, que & toda trayectori
discernibles perfodos bien i fevenciados entre si por alguncs
pasgos . singulares. Fn 1- trayectorda vital de Horacio Quircga,
y quizés esto ya ued vieible en la cronologia biogrhfica que
antecede , hay cuatro perfodos o etapas nitidemente diferencia
bles que tienen, ademds, un cierto pavdle ismo con su trayec-
toria creadora. La primena etapa, formada por 108 afes de in-
fancia, adolescencia ¥ primera juventud, s extiende hasta ~-
1904, vy en su trawo final se caracteriza, vitalmante, por 1as
notas definidorvas de la vida intdlectual dsl novecientos: afén
de singularidad, dandysrio, exacerbacién erbtica, deseo de Ua
war la atencidn y aun escandalizar mediante la eartravagancia
de atuendo v actiiudes. Todo ello es visible en sW inquicta -
adolescencia salt.fia, en las alocadas y funambulescas aventu-
rap vitales y estéticas del ConslsZonio del Gay Saber, en el
ambicioso viaje a Paris, en su conducta de safiorito newrdtico
y maleducado cuando acompafia a Leopoldo lLugones en su expedi-
cidn-a San Ignaeio (Misimnes) e, incluso, en su primera expe-
yiencia de picnerv en el cultive de algoddn en el Chaco. Lite
rapiementis, esta etapa es 1a de 1a iniciacifn modernista en -
12 Revista de Selto y en sus dos libros iniciales: Los et
i de conal y EL ondment del ofno. la segunda etapa, de 1905
a 1917, tiene un tono vital totalmente disfinte, Son aficz de
meduencién cvital. EL momerto capital de esta 2tapa es el de
su radicacién er. Gan Igracic. Horacio Quiroga descubre 1o mas
honde de sf mismo a través de su enfrentamiento con un medio
_natural v humeno- que le dmponen dures condiciones de vida.
Tunde 1 vida con®la naturaleza y se dedica a experimentacio-
nes agricolas e i
los encustrtra la vepdadera sstatura de su dimensifn humana. -
Literapicuinte, es tadién v periodo de maduracidn, Abandona
o ricizl orientasidn modemdsta y encuantya Su auténtica ses
esciitop. Descubre el toma de 1a selva, Esta etapa

toaols dee
Spimer LAbro realmente RO

g o 1a pub]icacic’fm de su

ndustriales. In este medirse con 1os obsticu

s

tante, Cuendos de.amox, de Loewra y de wu-?.'z.;?-ﬂ & incluye

 otrog dos, Los eduicd 1i fome i o
- Que smxmén'mapﬁg::agle. gé ERESHOXa: 6 i

3 - : i6n-de sus comie Vi
r.os. La tercer etapa, de 1917 a 1826, es la dznigs}ll;l“eri ;

: : -tu;l humena y li't&...“a!‘.‘ia' i
34, CENED FH o ¢ radicado en Buencs Aires N apo
: %:EO de su liresta.;_;lo, se convierte en el centro de glml =
~ Cireules literarios y miblica siete libros, el ﬁlt:mgud:s.. :

. 3 3 i = 2 m
lca- aﬂm 3 4

" pa de declinacifin: :
' ?:Zr*se en Misicnes; casado por segunda vez, welve a radi-—
gt e es; Vive en una pobréza cercana & la mise-
. ; su prestigio literario, ante la presencia de nuevss ¥

generacicnes de escihitcres, declina; s 1
subgistir, a una forzads ct’)laboram.&usznv;ugtﬁlcggldoar’a?rz

~ rifdicas; las desavenenci i
as con su segunda mujer y el doe-

;egatendmu h lento con sus hijos lo hacén afin mas diffcil la -
b terasi arentgébes asimismo visible su declinacifn:
Wi ma_mv?];a. il, Pasado amon, 'y uh Libro de clpn-
tos e alld., Quiz’as quepa agregar que, vitta
e otre perspectiva, esta stapa supcne un especial aden
tram » de Horacdo Quiroga'en sf mismo y casi podria de-

. finirse como una etapa de sabia maduracién para la mucite

Esto es claranente visible : 3
Al v A L. mlasaslén SO i
é’jg?s a Ezequiel Martinez Estrada y Iée' Chdladdasas entre e].(t??)?‘
w-l y eltg 2/3:. Esas cartas son s . toi
27PQ entero oraci 2 9% orretra (=T
afics & su vi ja;l Heracio Qunpga esenc.u.al de los (ltiros

2. CONCEFCTCN QUIROGUIANA DEL CUENTO.

9.1; Prefubuls.

: FedemanarcIa 'L'ordé'afimﬁ an al guna ocas. e
a ] i : o
3:; Ei.m f}'el":a poeta por "La g)ia;.m'de Digs o dd'ﬂémgfﬁa“ .
bién Yo era por tener "cfara conciencia de fo que es-un

- poema”; Afirmacidn idéntica podria hacerse relacién
- < . en ke -ﬂ-
“f&a@l cuento, acerca de Horacio Qulmga f\'lo hmodg;} su
o é’épeﬁz?_espema.]mrrte en la década del veinte, ¢scribid
AT treinta articulos sobre- temas literarios qw hizo -
-8 ocer a través de diversas publicacicnes. perifd.cas. -—
sos articulos pevmiten comprobar que’ tenfa su pv;:spia'y T
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cida eoncepeién del hecho litererio y muy concretamente de lo
que para €1 era un cuento cam género literamio sometido a ri

gidas leyes, De ese conjunto de axticulos los que més precisa .

mente explayan 1o que, para Horacio Quiroga, es un cuento ¥ -
chmo se £ogaa, son seis: U manual del penfecdo cuentista (EL
Hogan, Buencs Aires, 10/4/1925), Los trwues def perfecto cuen-
Lisda (id,, id., 17/7/1925), Ueclilogo del perfecto cuentisla

(Babef, Buenos Airves, julic de 1927), la caisdis del cuento na
clonal {La Nacidn, Buemcs Alrves, 11/3/1988), La retdnica def

euenio (EL Hogar, Buenos Adres, 21/12/1928) y Ande el Zadbu--
naf (EA. id. 11/9/1931). A estos seis tewtcs pueden agregarse
" dos mSs que, aunque parten de enfoques distintos, afiaden pun-
tos de vista de interés: Sobae "EL ombd" dz Hudson {Lla Macidn,
Buenos Alres, 28/7/1929) y Cadfvencs grescos [EL Hogan, Bue—
nes Aires, 29/8/1930), Estos ocho culos, aunque sin la --
pretensidn de una rigurosd conceptualizacidn tefrica, explici
tan la concepeidn quirogwiana del cuento. En los numerales --
cue siguen se intentarf exponer alguncs aspectes -lo més im--
jortante- de esa cancepciin, ‘ ,

2.2, Qué es un cueito.

En uno de estos ocho avticulos, La aeténica def cuento, -
¢1 autor intenta wna defindedidn del mismo, procurendd subya--
var sus trazos esenciales. Afirma que el cuento literario ---
"eonsda de Los misnos elementos sudcinfos que el cuento oral,

y 28 como éaie el nelateo de una histonia bastante intenzsante -
Y ou#é&ie%emznte breve para que abscnbha foda nuestra aten—--
! .

eldn". ‘La definicién tvenscerdpta es notoriamente insuficiente
¥, 8chre todo, en alguos aspectos, imprecisa. (Quf latitud -
se le debe dar al adjetivo breve? (Qué se quiere dacir, con -
plenitud de sentidc, cuando se exige que la historia absorba

Lodo £a atencién . L Leeton? la respuesta a estas preguntas,
necesaria pam que la definicién citada adquiera plena signi-
ficacién, pusde encontrarse a partir de afiymaciones que &pa-
recen en otyos de les ocho articulos mencionades en el nume--
ral anterior, En dnte el fribunal, Horacic Quivoga afirms, de

fendiéndose de las acusaciones que le formulan escritores j6-

venes, lo siguiente: "luché poa que no se confundicran Los --
elementos emocionales. del cuento y de £a novela; pues &4 bien
Ldénticos en wno y oins $ipo de nelate, diferencidbanse céen-
clatmente en Pa acuidad de. La emoeiln ereadona que a wode de

--._r;‘;
Ry

La connivite eléathica, mud fes Hbuse pon 64 fuete Lopsida

- en. d caznio: g pox su vasfa anplitud en Za nevele, - Fon - odo

340n, conraban su eliendlo en eb cuento, mientnas. Los narna

dones em quienes predominaba La cantidad, bu o
o edomnana £a . . buscaban en La no
veks. Lo amplitud duflciente", Estas afirmaciones permitsn

comprender que pare Quiroga el adfetive breve gipmfica, en ' -

lo-externo, conta extens {fn, pero, en lo.intemo, en 1o que

constituye l1a sustancia o corazén del cuento, vale =
‘ ce.nMﬁnz 13515?’.&?“ despojamiento de mgredl&tz:}eoigrmgnz- :
tales.y disquisitivos, El cuento, género sintético, d¢ 2q.
a&ﬂmﬁdge Wna historia; la novela,.género analftico, L4
e Y ramiflea e, inclyso,:la adorna ‘con ingredientes -
rativos o ciranstinciales. El género hannativa QonocE,

pues; dos sub-géneros o especies que poseen algo en’oomtn

-ambos. harren wna historie- perc que se.diferencian -

para: Horacio Quiroga, ticnen su vafz en el modo’ de T '
‘ Ju - manifes-
tarse la emocidn creadoya: en forma comecentyada e  intensa - .

en el cuento; en forma diluida y pausadamente explayada en’

la novela. Estas afirmaciones hallan corroboracid
: [l rmac : 0N en el ar .
a_‘!:f'lucuii.ca Htulado La endsis del cuento haetonak, donde definé
& cuentista nato como el hambre capaz de interesar con e}’
n:i'zd‘to de un hecho cuafquiera”, de - despavtar ér el lecter.
& edtado de dnimo en que. el mismo de halla’ y de hadr
sentir M8 impresiones de Aus pensonaes y ven of ‘paisije.
en que 3¢ maeven”, Todo 1o cual le permite conclidr  aon Io
siguiente: "Tal triple capacidad pard: sentin con infehsi-
dad,” athaer La atencifn y comuniear con enengla £os sentl -
meentod, hatla su expresifn Literania en el vehiouls exef - .

3dvo: de- ba intensidad: estifo sobnio (50, Y s¢ AedL

: - Y concdiso; y se neduel
ve por Lo que hemos convenddo en {famar cuents conto. - aue -
%4 el cugnio de verdad®, o # eorfo, que

-“-Lévihwlaci&)enteside-los tmnv

M= =0 2 los pasajes scriptos per
mite que 3l adjetivo breve utilizado per Horacio 'Qmmgapzﬁ
su definicifn de cuento adquiera plenitud de sentido, = Las

‘vinculaciones establécidas permiten tmbign camprender  en

todo. su alaance la exdigencia de.que 1a historia. -
: 3 J 92 .que. 1a histoida, ‘en un buen
cuento,absenba toda La atencifn deb Pecton. Esto es: 1a his

* toria debe estar contada do tal modo que el interés d:i

lector estd puesto solamente en ella &in extrafiar (afn 6%,

Y oo moveld, que se rigen par distintas leyes ‘que’, |
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sin desear) ingredientes ajenos a la mismaf @.sc;mmm -
sicologicas, desmpclm pmsar_;iatmas, wtaforism. . Escs

ingredientes s6lo serdn vAlides en ¢l cuenty cuandd actien en
fimcifn ‘de la historia. El cuento, es , el definitiva, funda -

mentalmente accifn. Pero entendiendo anmin con uy sentide”
my aplio. En La retbnica del cuente, Guipoga advﬁr!:e, y
' \maaclvertencnadecapital importancia, no es indispensa
ble que "op tema o contan constituye una Nistorin cofy prined~

pio, mzdwya; ha escena tumea, wn freidente, wiua.umtz..-

situaciln 3 , monal o um'u:tmz pmean etementos
de sobra para healizar eont’ eléos un mma’o s ”Tac.
vez en cientas €pocas La hfstonia Lotal
man angumento- fuc inherenge al cuento uﬂm. ;Pob.u wzgm
Lo! -dzu':abe.- Pobre cuentol Was -Ltande, cop La historia breve,
mdz.'hf ude de wn simple esimde de dnimo, Lo4 ghandes me
estnos agnw han crcads aelatod mmm" Cate agye-
gar, én 39 a extensitn se refieve, due el mismo Horacio

, en la uad.mmf. donde es--

‘“Lacxganudndess aas equivalentes 4 doee o
pince plginps de fonmato puede considerartse mis que su
ztmmtz arl que. un cuentiadq se desenvuelva en ellas holga-
damf:gg" Loa mis fuented m&agod conoeidps no pasan de e.aa ex
Lens.ion ' e .

2.3, E1 Oficla del mmtlsta.. _
La exposfcidn ma.hza:lnetelmmtal 2. ‘2. no dgota el

contenido de Jos ocho mhociaiados en el nyneral 2.1,
En esos articilos, junto a las affomaciones que produren f£3 -

jar qui es el autor el manto, _otras que 8¢ relacio-
n3n con el de elaborericd irmaciones, por consi-
gulmte, wasalaﬂtuo&}. 12 en cvan{o ese ofi

wrporta el daninio d: cie procedimientos ~que Hora~~
cio Quiroga Jlama frucs- que en logree determinados
efectos. N se trata ya del quf del cuerito sino de st 2écnica

En dos de ¢s0s articulos, Etmmlmmgmeumm D

Los Taues Wef peafecto. cumwuta. 41, autor de Loé desdernados
_expone alginos de escs procedimientps. En enjunto, compagl -

“nan wna especig de recetario realiziflo oon espirdtu sfis bien

tmmrﬁsnmpetoquede:ntmelsmndoar-tesaml-adeuﬁs de
uﬁadar\- eon qie Horecio Quiroga encawba su labor literardia.
Con m3s serdedil, encara €l oficic en su Decdlogo del perfac-
to cuentista. e lcs chez mandamientos que o componen, todos

.48

ellos sustanciosos,: sSlo se Vgrmsmblmn aqul tres porque
ellos, desde otra: per-spec'l::. firmen lo expues‘to en el

-_apa!*tado2 v

: El quinto nmdammto d:sycne "No mecea a ucmb,f.a'
.u:n saben desde La primena Linea adtnde vas, En un éuento
bien Lognado, Las Lres pmmaa Lineas tienen casila fmpon

Loanela de I;M s GEimas". Esta norma tiende, notomamen

~ te, al logro de la camen‘txada Aintensidad expms:wa que pa
ra Haramo Quiroga es esencial al cuento. Esa intensidad -

golamente se puede lograr 51 se evitah dos Z1gZAgueos en -

- la marcha narrativa y para ello es preciso, al partir, te-

© mer my nitidamente fijado el punto de llegada. El punto -

de partida y el de llegada detenminan la estructura del, -+

. ¢uento, que no debe tener excrecencia alguna imecesaria.

Con este mandamiento qmnto se. vinculan el séptimo y el oc

~ tavo, como lo har@ evidente, sin necesidad de camentarios,
- Su meva transcripeifn. Bn el séptimo, se ordena: "No adje-

tives sin necesidad. Indtiles sendn cuantas colas de colon
adhienas a wn sustantivo debil. SL hallas el g@e es preci-
40, €L s0Ro Xendnd un colon ineomparable. Pero hay que ha-

Reanto", En el octavo, se manda: "Toma a fud personajes de -
La mano y £LEvalos firmemente hasta el final, sin ver ofda

cosa que e comino que fe trazasie, No fLe mmw vAER-

~do 2 Lo que ellod vo pueden o no Les importa ver, No aou-
- ses del Lector. Un cuento es una novela depunada de nipios.
~ Ten esfo pon una vendad absofuta, aunque no Lo sea.™ Ee tos

tres mandamientos encientran su expres:.m més acabada en -

~ un pasaje de Ante el tribunal. Ese pasaje, ‘casi una s:.n'l:es-
'gis de la concepcién quiroguiana del cuento, dice asi: "Lu

che pon-que el cuento {ya que. he de concnetamme o mi soka”
actividad] tuviena una soka Linea, trazada por una mano ==

sdn Temblon desde el prinedpio at’ $in. Mingdn obsideulo, -
adomno o dighesidn debia acudir a aflojan La tensidn: de'du

hilo, EL cuento ena, para el fin que Le es intrlnseco,. una

o ﬁecha que,. cwcdadomnem:e apuntada, perte del anco para -

directamente a das en el blanco. Cuantas MALLPos ab o

tarnon de posanse avbre ella pam adoinar su vueio no con—‘
2. aegu,w:.m s4ino entonpeceua : -

2 1& Datos v:wns y 3e:c'g§ :veg:.mal

Ehtmlosodaoarticulosmtadosenelmxmvalzl.,

",

\
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hay dos, Caddumu fnescos y Sobre. "Ez ombd" de Hu.dsou, que no

hansldouuhzadosmloexpueswenlos mmrales 252, y -
:2.3. En anbos articulos, awnque, como ya queda didho, a partir

de wn distinto enfoque, hay, sin enbargo, dportaciones que come-

pletan.el contenido de log otres seis en “relacién o la oince
citn quiroguiana del cuento y del oficio del c.:ent.sta. En e
pu:mnero, el es documental: muestra, a través de un tes-
“timonio autcbiogréfico, cmo Horacio Quiroga buscaba dar con-

sistencia a sus cuentos a trevés del conocimiento directo de

l1a realidad que constituia su materia, E1 texto esy antes que
nada, una amena narracitn. Pero hay un pasaje que ‘eonviene sub
rayar, y es aquel donde afirma que todo relato requiere algu~

nos datos vdvos, sin los cuales Yfodo ef paedlente edificlo Le- -

vantado con mnyan o menor aelexts, barbolea y Ae dedmonona co-
mo un castillo de naipes". E1 pasaje importa porque sefiala una
caracteristica de la creacifn narrativa quiroguiana: la inser-
cifén de lo i
damente fantigticos. Insercidn que, de acuerdo al pasaje trens-
aripto, fue llcidamente realizada como medio de avalar el jue-~
go imaginativo. En cuanto al aporte provemmte de Sobre "EL .
ombd" de Hudson, se relaciona con la posicién de Horacio Quim
ga scbre el uso, en na'rwa‘tlva, del hebla.-que en algin mome
1lama jerga- regional. Su posiciin queda expresada en estas
ness: "En manos muy expentas, bafo La vigilancia de un hon
conocimiento regional y un .énqoecqbze buen gusto, el antista Lo
gna a veees ‘acentuar el. colonido do su cuadno con el uso - ma
sobiio de La Rengua nativa. La Jenga sostenida desde el prine
plo al fin de un nelato, de evodar un dmbiente, Lo desva~
nece en it pedada- mavlfm.tam{i’z‘?6 Camo es visible, la posiclfn de

10 en 1o real aun en sus relatos mis decidi-

2 Sot

Quiroga, en este punto, es Juy nitida y a ella se ajusto en su :

creacidn: literaria: en ella, en efecto, uea my moderadamente
voces .del habla popular, auy €n sus: cuentos misioneros, en cu-
yos didlogos procura el color local no a través de las v oces
sino-mediante la construccifn sintédctica. En otro pasaje af:m-
. ma categémcamente que "£o qué Lmprine fuerte colon Local"

los personajes representativos de una region determinada esta .

"en Lo que ch.een esos howbxes, y no en su modo de dewuzo" '

2.5. Unapmgmtaymamsmmta

Cerrada esta exposicién smczi.rtta schre la coneepeién q‘ui—b '
roguiana del cuentoy = el oficio de cuentista, csbe preguntarse

 una eoncepeidn genéniea del cuento vAli
_de toda determinacifin de lugar y &

- cuento en especial; como indici

ol 'np." Y asi es, en efecto, .cuando de grandes cmentlstas _se

2

- eudl es su validez y su mportancla. Sintéticamente, la res-
. puesta puede articulavse asi: 19 A través de los - ocho arti-

aulos cdtddos en el mumeral 2.1., Horacio Qu:moga explaya -
da con prescindencia
». dunque no. pretende;
desde luego , elaborar una teoria
matizada. Son anotaciones certeras pero esquemiticas.. 22):
la validez genérica de 1a concepeién quiroguianc del cuento’:

acredita la importancia de la misma. Pero esa concepcién ho”

es la de un teorizador sino la de un practicante vy ha 'sudgi«
* do tanto del andlisis de la labor ajena como de la auto-re-

flexion:scbre la pmpa.a. Desde este punto de wsta, adgui.e ~
re un interés y una importancia de distinta indole: sipve

de pauta o norma
na desde sus propios puntos de vista, lfcidamente asumidos.

Esos ocho articulos, en consecuencia, v no s6lo ellos sino

los otros en que trata de +t

literarios, nl'(porftan en un
doble sentido : como visién:

, Util para la penetrnaclon ,
én su obra, de la mtmu.dev:’n cxreadora del autor. i)

"E.ELMNDOIM%GENARIOQUIRr o_

3. 1. Identidades y dlferencp.as. '

A tnaves de 1os ocho MMm menc:.onados en el nume-
ral 2.1,, Horacio Quiroga explaya una conoepeitn tebrica
‘del cuento que procura ser valida para todo lugar y todo
tiempo. En La netonlea dek. cuento, afirma que los rasgos

esenciales del género (ftmdamen‘l:almnte brevedad e-intensi-

dad) scn los mismos en "todos Los cuentistas de Zodas Las

, tanto en los chinos y persas camo en los del siglo
Xk El mismo Quiroga advierte, no cbstante, que 1~ cuentis-
tas "pueden diferenclanse unos de otros como el s0l vy Laku

ﬁm determinadas por 1as normas esenciales del genero— ' un -

do-dmaginanio propio ¢on. notas diferenciales bien defini-

'das Las identidades provienen, »-de las condiciones e4-

: %S ales del cuento, que se migen por leyes permanentes .

que el cuentista no puede escapar, mientras quelas
erenmas se generan, en partey en las circunstancias de

'-'il ar y epoca que forman ‘el entorno del escm't:or, y, sobre

A :
-

A=l
i

cuento amplia y. gister

tener accego a la parrativa quiroguia~ -

ral de la literatura y del
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todo, en su personal ccs:wms:.cn o J.ntme:.&l v:.tal bésica. —

Horaclo Quiroga, maestro en la técnica del cuemto, se ajusta -

a sus leyes esenciales.y, por ocnsxgmem:e, su labor de

dor tiene una fiménomia que 1o identifica con log 150 S

creadores del cuento universal, pepo, como auténtico ereador,

elabora un mundo i{maginario de vesgos perscnales mconf\i\dl—— |
.bles. Se ha indicado antes cufiles son, segln el propio gulm— :
- ga, las nomas estructurales. a las que ajusta su creacidn %n

necesario ahora, Y mediante una eésquemitica caractevizaci
de su cbra, ver cufles sori los rasgos esenciales que le d@ ~
partictlar flsnncuﬁa a su mundo Amaginanio.

3,2, mentosdetodosloscoloms L e ; -,-\.'

£

qmnto 1ibro, Cuentos de amon, de Loecwra y de muente, pensé -

- titulario, en algln momento, Cuentos de todos £os cotom. De

acuerdo con el contenido del libro, ette titulo no hubiera si
do inadecuado. los cuentos que lo forman acusan, en efecto,

ser
pados en varias seccicnes, tomando en cuenta smlltudes vy d.}_

- ferencias. El conjunto de mEs de doscientos cuentos que cons-

tituyen la obra narrativa de Horacio Quiroga, admitirfa, asi-.
m:.sm la denominacién de Cuentos de- todos Los colones, la —-
mas llgera cansidecacién global de ese orbe narrativo asi lo
camprueba, La vardedad de matices: visibles en &l es ev:.dem:e
en los ambientes (urbano cosmopolita y regional misionerc)

en los personajes (clases pudientes, ‘desamparados soclalesf
en el f#no. (climas trigicos, climas humoristicos), en el enﬂo

que lo fantastlco se inserta en lo.real y c:uentcs en que la -
base real sirve psra la elaboracién alegbrica) v, MY eSpe-—
cialmente, en Lo aneed6tico (la variedad temitica esté apenas

.:msmuadaenlos calificativos de amon, de Locura y de e
‘eon que caracterizd les cuentea de su quinto libro). Multifa- .

eetismo naativo es; pues, una primera nota camctemzm‘he -

- | del mmdo imaginario qmmgmam. B :
: “3 3. Un elemento hamgemzador 1o extmﬁb.

D mﬂuﬂacw,sm narrativo no mpa.c!e sin embargo, que en
el ecentro del mundo magmamo qu:mogu:.ano se encuentre un ele

Cuando Horac:m Qu:tmga pmpar'aba la pubhcam&a de 81 ~- :

. notorias diferencias entre s7i, de tal modo qmca)d:.‘?s diez y - .‘
. ocho cuentos que incluyd la primera edicifnn an :

que de fa realidad (cuentos netsmente realistas, cuentos en = -

- 1o Qmmfra, concluyendo que "el amon a fos {emas extraon
atraccld

el nasgo dominante de su temperamento Liteaanio”. No cabe

ﬁm.ales modemistas: Lod wueeifes de eorab y B2 eadmen
: Kacin litereria de los dos primercs, les libros del perfio-

'ractemzam:e da su mundo "agaramo.

- 1la, en forma deshunbremte, una cualidad: su inventiva an=d

. {galvo en los cuentos que ocompenen Los desterrados ,en los |

merto hmngelm...ador. Ese 'aluxento hc:mogeln.n.r.aﬂ o ha mide

sefialado por Alberto Zum Felde, en el prilsgo de la pm:rem
editifn-de ¥ da alld, cuando afirma que Bo extrafie es la no -
th Amdarental que caracteriza la creacifn narrativa de Ho-

dixarios, ia n que sobre EL ejencen Los fendmomcs ~
m.tcw&o& o anonmales de Lo noturafeza y La sicofogla, e -

duda de que es asi. La atraccitn por lo extrafio, lo rero, y
dm 1o morboso, que se anvierte en el corazdn de labor li=
tem:ma, es casi brutalmente ostensible en gus dos libros

otno; lo es tanhién, anque difieren en el tono y arien

d::demax:hm&x Loa perseguidos, euyo ista es un
Biohpata, Histornia de wn amon tu):.hw,de del cual basta el 1
thlo para hacer comprender que trata wn amor extrefio, y©
Chentos de amon, de Locunra y de muente, 1ibro en 2l .que’ ya
Megresan cuentoe de ambiente migicnero pero en los cuales
e} fuerte realismo estriba siempre en una situacitn nada co
raiente (que llega, en cuento, hasta la presencid o8 |
g sobrenatural). En sus ros & madrez y declinacién si |
gk oawriendo lo nnsm,mmesblennomcen varios = . 4
cmentos de Wds alld en los que se da Yo que es posible 1la- '
may Ltemdtica de umatlma y en ¢l culminante tos detenna-
doA, cuyes personajes cmflgtmx un mihdo de seres fuera & i
ez!le, ya par su peripecia vital, ya por lo singular de sus
trazoe sicolégicos y a veces simulténedmente por awbas oo
gas. Lo extrafio, qwhabltameleommnde log cuentos di
Horacip Quiroga, es, por o:sns:.gm@nte, umna segunda mta Céa- ‘-

BH.Prmdadelaanecduta. ~ i taerels g ' : |

" En el arbe narmativo creado por Horadio Qmmga, deste

ddtica. La imaginacifn del autor de La gallina degollada ,
en este aspecto, s exoepc'imal Fn eada wno de sus c_uem:ns |
plantea wna situacién original y 1a tresmite con un vgor |
qe la convierte ‘en inolvidable, En cambio, sus personajes |
gan, en general, borrosos, de perfiles apenas insinuados - :

cuales logra una perfecta aleacidn de situaciones intencr
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-

y personajes bien definidos), Una tercer mota carecterizuite
del mndo imaginario quiroguiano es, pues, la padreciz de £u
Lnvencibin anccdéiica sobre la creaelfn do personajes. Esta

tercera nota permite definieuna cualidad de la segunda:
Lo extraiio en los cuentos i (uiroga no

najes, que salvo en loe de o4 deaterrados § en unos pocos -

-

- mas, no tienen una personalided definida de rasgos excepcio-

nales, sino d¢ los raros estados de conciencia que trensito-
. vy » A ‘a B AN . ! § 51
riamente viven o de.las insolitas situaciones mq que 8e ven

oolocados. Por lo nismp, la mayoria de los cueritos de Hora-

cio Quiroga son cuentod de séduacibn (en los cuales el cen-
tro narrativo se halla en la accifn o los sucescs que'bgt;nm.
maneoilé% 22 cugnts. o 4 de personafe (en los' cuales €l suceder
puede ser nimio porque s6lo importa en'cuanto si
ve para la creacifn de uno o rrlgs agomistasy. " c '?JE

b

3.5, Sintesis pmsmq- o -

'Lag ideas de Hora ' cio Quirog, asobm los ras 7 cnhl— |
_ ] . S es
rales .del cuento, que traducen fielmemte su nodgcs de-e%m— 2

cién narvati-a, y las tres notas carecterizantes indicadas

como esenciales en su mundo imaginario, permiten una caracte -
mzacitn sunaria del mismo y-cuys formalaci&x‘ puede ser la =

siguiente: el mundo narrativo quiroguiano estd constituido

por cuentos de Lodos Los cofores; los-cudles, sin embapgo,se

originan en wia raiz comin, Lo exirafo, que homogeiniva el

oconjunto y se manifiesta, mis que ‘en los perscnajes, en $
- - -, ® 2 - g 3% m lm‘ '
situacibn, transmitida, de acuerdo con la fina]ida_d_’esesmigl

del cuento,en forma concentrada e intensa In aditament
r : ada e sin
ﬁqn’gntales o digresivos, Esta caractem'_zgci&'i gd;ama ??f.-
b iciente, sin lugar a dudas, porque g61¢ subtaya algunas
las notas caracterizantes del mindo imaginario quiroguia-

no y porque ninguna cavacterizacifn conceptual sustituye '
vivencia directa que proporciona la lectura) pucde s_ervi%? el

no &bstante, al sintetizar las ohservaci g a
] tetize S| onmes formuladas en
los numerales ‘anteriores, como apertura al anilisis de algw.

. nog cuentos, mediante el cual se procuwraré mstizar e
~ cho y penetrar nis en la creacifn dal.nmwador,saltégosfa dlh’,:f

4, CUATRO CUENTOS DE HORACIO QUEROGA.

4.1, Historia: de cfecto, a4 pufio limpio v de monte. En _um; J

‘ | : ene, como en al
gunos otroe cuentos, de los trazos Bicolbgicos de sus perso-

—

Lal como
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carta, fechada en Buence Aires el 8 de Junio de 1917 y dird
gida a José Menia Delgadc, Horacio Quirs;s: escyibid 1o gie-
fqn'ente: "S¢ tambidn que pard
cuentos de efecto, Lipo El alyohaddn), gustaba mis que Las
hisatonias a pufio L4 , £ipo Meningitis o Las de. montz. tn
bucn diz me he convencido de que el efecto io deja de sen -
edecto {salvo cuando fa historia Lo pide) , y que es bastan-
te mas digteéﬁ meten un final que ef Lecton ha adivi.ado ya:

sificar en: de efecto (que procuren CONMOVEr me-.
ddante un final inesperado); b) cuentos a puiic Limpio (cuayo
interfs radica en l1a historaa misma y, selvo excepciones, -
no requieren un final imprevisto); &) cuentod de monde {(que
scn, obviamente, los de ambiente misionero). La clasifica--
eién, aunque i te, adolece de una falld: varia, brus-

canente, el punto de vista en el tercer grupo, ya que para

los dos primeros se Tiene en cuvertta el procedimiento y para
el tercero el ambiente, Cabria combinar ambos puntos de vis
ta y complicar la clasificacidn. Pero no es necesaypio: en -

realidad, los cuentos de monte lo sen también a pudo LimpLo.

De acuerdo con esto, se han elegido para el anflisis cuatro
cuentos: dos, EL abmohadon de as y La gatbina degd! ‘ada,

“ajenos al anbiente misionero (y de efecto) y doz, A £a Jend

va y EL hijo, de ambiente misicnero (y a pufio Limpio). los
dos primeros
Aives, 13/7/1307 y 10/7/1303) y el tercero, en Fray Mocio ~
(Buencs Aires. 7/6/1912), pasando los tres a Cuentod de ---

amon, de Locura y de muente; el cuarto aparecid, con el ti-

tulo EL padwe, en La Nacidn (Buenos Aires; 15/1/1928) y se

" incluy8, luegd, en Mds alld.

4.2, Intencién creadova y montaje narrativo.

En el quinto mandamiento de su Necdlogo del rjenﬁectq -
cuentisia, Horacio Quiroga afinna taxativamente: "No empie-

ces a edenibin sin saber desde La prinzra palabii adénde --

. vas. En un cuenfo bien Logrado, Las tnes primeras Eneas -~
. tionen casi La impontancia: de Las thes iltimas". Estas afin
' maciones, tan incisiva y sint&ticamente asentadas, tienen -

wn contenido implfcito muho més amplio del que explicita--
mente expresan.. Aunque ggui no se procederd al andlisis pre,
babario de 1o que a contimacifn se postula, es posible ax-

- ‘ i

muchos Lo que hacla antel ---

o obsenvas hespecto de Meningitis". Es evidemte -
- que segin el gsn:pio Horacio Quiroga sus cuentos pueden cla-
a) cuentos

ublicados en Canas y Canetas (Buerss -
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plicitar ese contenido implicito a tyavés de'los siguientes p- |

puntos: a) todo cuenio tiene su raiz o nlicleo generador en --
wna {nfencidn creadora bien definida y de la cual el narredor

tiene (o debe tener) conciencia ya al escribir la primeva 1f-
nea; b) esa intencidn creadona, una de cuyas expresiones es ~

el propbsito de producir n el lector wm efecto previamente -
calculado, es le que determina la organizacin ‘total del cuen

to, dependiendo, por consiguiente, el logro del mismo de la =

perfecta articulacién de todos los elementos que lo integran;
e) cada wno de esos elemertos ‘ene su propia funcidn pero i
las funciones ni los elementos son independientes y carecen -
de significacifn en si mismos, adquiriéndola a través de su -
correlacifn con el conjunto del cual dependen, conjunto que,

a su vez, es dependiente de la intencifn creadore; d) un cuen

to realmente logrado es, off consecuenciz, un todo engdnico de |

tal modo articulado que el ccnjunto dejar®ia de. ser lo que 3
si se le quitara alguo de Sus elementos y cada uno de los ~—
elementos no seriz ya 1o que ¢4 al separerlo del conjunto. De
lo expuesto es ficil inferir que el anilisis del moniajfe na--
radivo cemsistiré, primero, en-descubrir, a través de la lec
tura, cudl ha sido la .Owencidn crzadoria del autor {identifi-
cable con el efecto que se propuso producir en el lector, ya

que éste es una corwecuencia de aquella), vy, segndo, determi

nar las relacicnes jue vinculan el cuento como totalided v -~
sus elementos con la {nfencibn ereadora.

4,2, La intencién cx’aadama@tm aon meerte v de hormar i A

cuentos sin horror y de muerte.

los cuatro cuentos eleﬁdb_é para _ser_'analizados tienen -
- un elemento comn, la presencia de 1la muerte, que, incd almen-

te, les confiere v .a clerta identidad. En EL almokadon ¢ plu
mas, una joven recién casada muere oMo consecusncia de una -
extrafa enfermedad, diagnesticada com> "anemia de maxcha agu-
disima” pero cuyo origen resulta inexplicable hasta que, des-
pus- de muerta, el harrorizade esposo descubbe, oculto an un

almochad”en de plumas del lecho de la enferma, un mMNSTYUOSO ~.

aninal que "noche a noche, desde que Alicia habfa cafdo en ca

w1, habfa aplicado sigilosamente au boca -su rorpa, mejorn di
cho- a Las sdienes de aquilla, chupdndofe Ra sangne"; en i« ga.
Llina degollada, los cuatro hijes idictas del matrimonic Ma--.
zzini-Ferraz deguellan, arrestrados por su don mimStico refle
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o a su hermana nenor, 1z fnica hija noyrmal del waramonio, -
-;O%E::nlsb‘éehhaber visto é la orcinera de la cusa degollar una
Tina: an A fa dendve, se nayra 1& mictte de un hambre --
pordido por una viboras en EL hijo, se lustoria 1as alucina
ciones de un hanbre que angustiadanonte espera el TSgreso -
& su hijo que ha ido de caza al mmte y al cual halla, fin

' pelmente, muerto, cusnds gale en su busca.

En lo# cuatro cuentos, la presencia de la m&:elra eis, e
o'me 1o pane de menifiesto esta sumaria exposicitn e oS -
trir--rrl:asqn:l«:‘11?«:9:“ anecdéticos, un elemento temftico lmpartante. Pe
v el nivel en que se sitfia ese tema es distinto en los cua
o cuertos y ello permite ;‘11.13 gean divididos en dos gﬁ*t:ﬁgs
cuentes con Tuerte {EL afmohaddn Tda plumgs 'y La ga,E’JLLTlrl %
gcllada) y cuentos de muerte {A m.dvowaqy EL hijol. :-]ﬁ-—-— .
Jos Gos primeros, y asi o hace evidente la més yépid= lec-
tura de ambos cusntos, l1a M&ci.dn_ufeada.m estd diriz;ada
a producir un efecto finalk bien definido: el horror; en los

h oros dos, v asi 1o hace evidente asimismo su lectura, la -

‘ istinta: fsd TTOVOCAY
Litencibn cheadone es distinta: el propisito no es hit ¥
herror sino hacer sentir la dimensién trigica esencla.!,\.ﬂde
12 meerte en si misma, En los dos pramercs cuentes, por ocn

 uiente. 1a muerte es un vehfculo para pramover U nOrren,
ié%i’.ente de la mueyte en 4£, en su pura desnu}dﬁ s s:;;
no del modo, se diria espeluznante, en qus ella se féc"" pre
sente en ambcs cuentos; en los otres dos, por 1o conqggg:.g;
casi no importa ef modo en que se produce 1a muerte dzﬂcle 1a
merte on £ misma, aunque ella es vista y sentida de- gy
una distints perspectiva en cada unc de ellos: la gemieza__
va impussta por el sentimiento de la propia mer_fée en e
deive y 1z que impcne la muerte de Un ser Querido em == G
jo. Es posible afirmar que en estos dos cuentcs lo zg‘fugffz

ma v ocupa el nivel mis alto es el ae_mtgmwnta,aa s o
mientras que en los otros d&s lo que prima y ocupa &. #9% =
a)to nivel es ef sentimiento del. hontor. mr‘conbecue .1_:28 ™
EL afmohadin de plumas y La gatlina degoflada son mlda 3
do honnon y cih myente y A £a deriva # EL hijo 1o ggnmvida

wuente g s4n honron, La pluna del escritor ha eista il
pues, por distimta dntencidn cneadore en los dos Pramexos

' cueritos de la que la movil en los dos sepundos.

. Jenti ] 3 fiere --
1= identidad que i presencia ce l1a muerte confiere --

inicialiente a 103 cuatro cuentos queda o e:gi.elmdo 21&?
i ficads, Nabrie afimer que el frbito emcicnal narral
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creado par 1cs cuentos de hoaton y con muente es casi diame- .
tralmente opuesto al creado por los cuentos de muente y s4n
hofnor, Es indudable que log cuatro, como todo el conjunto--
de la cbra quiroguiana, tieven su raiz en una idéntica intui
¢ifn vital, pero es igualmente indudeble que esa. intuicién -
se manifiesta con tmos y temperaturas distintas. Estac dife
rencias, sin duda, son registradas de un wodo inmediato, y -
gin necesidad. <o recurviv al an@lisis, par la sensibilidad ~
del lector, pero se hacen mSs notordas cuando se analiza el
monitafe navative. En el caso de los cuatyo cuentcs que dan
motivo a estos apuntes, se comprueba %\e la identidad de £n-
tenedln creadonn visible en EL afmohadfn de plumas y Lla ga--
Lina degollada deterinina similitud en su montaje nerwitive,
comrriendo 1o misro con A La deadva y EL hifo. Conviene sno-
tap, sin embargu, que hay 4imilitud pero no Ldentidad, pues
hay también notorias diferericizs, presumibles, simplemerte,
si se considera 1a distinta extensifn de los cuentos {La ga-

mas y casi lo iemo ocurre entre EL hijo y A Le deniva). Es-
ta diferencia cuzntitativa supone, naturalmente, un distinto
medo de elaborac’ &, 3 :

4.4, Los cuatro mantaies.

s VR apmohadtn de pucde ser dividido en tres -

‘el narrador presenta a los protagenistas y monta el decorado
dentro del cual se enmarcan. La presentacidn es incisivamen-

momentos perfectamente diferenciados. En el primer momento,

te oencisa: "Su Luna de miel fue wt Lango escalogrio. Rubia, .
angebical y timida, et canfeter dury de su manido held sus -
sonadas nifientas de novda. Ella Lo quents muche, sin erbargo,

a veces con un Ligeno esinemecimiento euando volviendo de no
che juntoes pon i+ calle, echabr una furtiva mirada a fa abta
estatuna de Jonddn, mudo desde hacia una hora, EE, pon su --
parte, La amaba. profundamente, sin darnfo a conocen’, la des-
exripcidn del decorado es igualmente concisa e incisiva: "la

casa en que vivian influfa no poco en sus estnemecimientod .-
La bRancura def patio silencioso -§aisvs, . columad o eataiunas

* de. mirmok- producta una otoilal impresibn de palaeio encanin-

do, Dentno, ¢f bniilo glacial del estuco, sin el més Leve --
nedguiio en Las altas parzdes, afimaba aquella sensacifn de
desapacibie §nlo. M chuzan de una pieza a oira, Los pasod -
hatéchan eco en feda €a casa, como 84 un Lango abandono 'wu--

Amlica en extensién a EL almohadbn de plu--

_subrayando, por una parte, lo inexplicable de su omigam,'y,
. por otra, sus efectos: en la consulta, los médicos pulsan -
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@os -pasajes es bien clare: centvar el interés del lector er
dos, personajes diametralmente opuestos entre sf y hgadogsgf
por wa cmpleja velacidn sentimemtal. Este centro de imte-
rés es sustituldo por otro en el segundo momento que se ini
cia asl: "Fue ese el ditimo dia que Alicia estuvo Levanta-=
da”, E1 centro de interés es ahoard la enfermedad -de inex--
plicable origen- que. va lentamente extinguiendo la vids de’
Alicia. El narrador procura atrapar el interés .del lector -

biera semsibilizado su nesommncin”, La intencifn de estos -

e silencio a la enferma y I1a enferma sufre angustianios —
alucinacicnes. EI LfeAces momgnto seé inicia abruptament . o

ésta clivsula: TALLeid mund6, por #in", Y tras este to7 antl
comienzo el narrador presentz al lector un nuevo-centio. de

interds: 21 almohadén de plumas. Las manchas de sangre que

la eirvienta descubre en €1 y su excesivo peso son datos su
ficientes para convertirlo en el centro de este feadc: mo--

 meato, Asf civapada la atencidn del lector, se llega at de-
saenlace! Jordin corta la funda v aparece el perscnaje hasta

ehore iy norado pero gus, Junto con Alicia y Jordn, e tro-

. taginic) del cuento: el menstrucse animal que ha desc xado

a Alicin hasta matarla. L

: La Lpamc,.c'x} de este protagenistz celosamente oeulio —-
hasta c.si las iltimas liness revels la verdadera {nieseddi
ereades 1 que ha guiado la mano dal esoritor desde las prine

.ras 10 2as, laa dnténcidn creadora, asumida llcidamente, e
“bien precisa lograr un efecto finat inesperado, impactdndo
al lector, &) .concluir el cuento, nocan-ia muerte de Ali--

cia si10 con la eausa que 1a ha proucido. Este es bien evi

dente cuando, ya por cerravse el cuento, tras de la breve -

ir_sf;';trmacﬁ.én contenida en lasppalabras: "Alledla murndd, ©on -
£in", no se dice nada de los sentimientes de Jordin po o esa

_miexte y se entra directamente al tema del almchadfn de plu
mas. Se detallan, entcnces, las sensaciones de horror que £
~ experinentan tanto el esnogo doy la sirvienta ante el des-
miento espeluznantc, Las sensacicnes de horror de am--

beés .personajes pasan de ellos & log lectores, logrfndcse ~-
asf el efeeto final qua el narrador se habfa propuesto. E1.
cuento es, pues, ¢gn y no e musrte, y sustancialwente, de
honnox y asi ic confirma el anflisis del rontaje narroiivo,

_pansade en vista de ese fin, in dos dos vrimeros momentod -
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del cuento, el namwudor procede con una conducta nareativa <.
que podrfa decirse insidiosa y que ccnsiste en atraep fuerte.-
mente la atencién del lector hacia los elenentos no sustancia
lzs del cuento: la compleja relacifn sentimental de Alicia y~

Jordén, primero, y el angustiante carficter de las alucingcio- .

nes de Alicia, despuds. El moniaje norativo se rige PO una
ey de ocubtaniento,,de tal modo que la revelaciln final, to-

taliente inest_racda, resulte, como todo lo sorpresivo, més im -

- pactante. S81o en el fencer momenta, el narvedor pone sobre -
l1a mesa el naipe que monterifa oalto en la manga. Ocn estas —

cbservaciones no queda campleto el andlisis del montafe narra
Zivo de EL almohadbn de plumas. Es preciss destacar’ otro as--

pecto: la destreza con que estin vinculados los tres momentos
del cuento, que por tener cada wNo su Propio’ centro de intee~
- vés corr’ian el wiesgo de no relacicrarse sélidamente srtre -
sf. E1 paimen momento se vincula ccei el seguado mediante el —
carficter de las alucinacicnes de Alicia y las reacciones de -
Jordin ante la enfermeddd &2 su esposa que se corresponden -
om su conpleja relacién sentimental, debiéndose advertir, -
ademfs, que-el atzque de influenza sufrido por Alicia, y men-
cicnado haciz el final del padmea momentc, prepara la entrada

al segundo, cuyc centro de interfs es la enfeymedad de la pro

tagonista, Las reiteradss alusiones al diagfstico de 1n dneo
fernedad de Alicia -amemia- v el hecho de qQue 5U estado s --
agreva por la noche, vinculan sSlidaments el sequnds momento
con el fencero, pueste que el origen hasta entonnes inenplica
ble de la enfermedad es el desamgreniento que en la entexn -
produce el mcnstrucso andinal. - \w AR

e Gl S T

El montaje nannativo de' La galfina degoléada, cwmto cu-

ya intencifn creadore es la misma qus la de EL almohacsn de -
wwnas, guarda similitud éon’el & dste. Se rige por iddntioa
ey de ocultamic:.to de todo indieic que haga previgible el fi
flal, aunque sembrando, ajuf y all, datalles que 1o justifi-—
ean y preparan (el don mimético dé los cuatro idiotas, su eu-

1a, la atraccin que experimantan pcr 1os calores brillantes),

No es necesario, por consiguiente, raitersr el anflisies dos

mismos motivos que evidencden que L2 almohaddn de plumas es -
auento de horkon iy con ruerte v no dz muerte Yy 84n harnor va-.
Jen para hacer cstensible lo mism en La gallina desofiadn. -
Hay, sin embargo, algunas diferencias que es necesario Jdestn-
ezv. La privera, y wenos importante; es que La galllia dego~~

tos, trensicidn descriptiva, la agonfe y la muevte.
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{lada, admite ser &ividido en cuatre v no &n tres momtiios:
presentacién de los ~aivo ddiotss, ldrioria del matrimanic
Mazzini-Ferraz; degcllamento de ia gallina; degollemiento
de la nifia. A esa diferencia inicial se agregan estas otras:
1a presentacién de los personajes < EL a;!mqhaddn de. plumas
stbtreya un trazo (la Cﬂ-glf-’]d relacitn sentimental entre AX
cia v Jordan) no sustantivo, ya que no es sbsolutamente im-
prescindible para el 2fecto final buscado, mientras que la

- presentacifn de les protagonistas. de la gaflina degolicda -

subraya incisivamente un rasgo sustantivo, ya que el icio--
tismo de los cuatro nifios es el determinante de:-la conclu--
sifn del cuento; en EL almohaddn de plumas el tiempo narra-
tiwe ge proyecta hacia el futuro (los sucescs del degundo -
momenio sen postericres a los del paimero y los del .ta_fs._ce;w Foals
a lo5. del segundo) , mientras que en la gallina degolloda —.
hay. en el sepgundo womento, wia proveccidn hacia el pasado
(historia del natrinonio y del nacimiento de .sus cuatro hi-
4cs idiotas y de la nifia normal). Estas diferenciap’ tienen -
ampertancia: la primera hace evidente que el centro - d: inte
rés de todo el cuento hasta el f.mal’F s_'oz)pvel.:lvo es d:mq\sglp
(el drera del matrimpnio Mazzini-Ferraz); segunda,,
la sustancia narrativa es mAs amplia en La gallina degjalia-
da que en EL almohadSn de plumas. (los protagonistas tonen

histeria 1o que no vowrre <on los del cuento recién ciiado).

A pes-.urm su trevedad v de 12 simplicidad de su ando-

| dota, A £a dendve adndts ser dividido en tres mowentos, que
puzden dspominarse, respectivamente, la mordedura y sus efec

- EY paimer momento, so inicia con wn cortante plan‘eo:
"EL howbre pis6 afgo blanduzeo, y en seguida sntid {a mor-
dedura en el pie. Saltd ‘adefante, y al volvense con un jua
mento vio una garacacusd que, anicllade sobre ST misvia, es-

- panaba ofrno ue." Planteada asi la situacién inicial, el

narvador contintGa: "EL hombre eché una vefoz mirada & o4 -~

" phe, donde dos gotitas de sangre engrosaban dificulfosamen-

Te, ¢ sl el machete d2 fa cintura, La vibora vio La amena
za’yj.hundid' mds La cabeza en el centro misme de su espinals

| pero el machefs. cays de Lomo, disloedndole Las vEnL:brosd!
- Estos o3 paszje indciales son proseguides inmediatammnte -

asi: "EL honbie baj6 hasiz fa mondeduna, quith Las gotilas
de sengne o dutwile i {nstante contemplé, Un delon apude -
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nacla d&, £o0s dos ;nmt&.taé violeta y comenzaba a Lnuadu. :toda
et me. Apresuradamente £igl el tobitlo eon su paiuclo y 84~
n..tap-ccadahauawmcho . En estoz tres pasajes -~

gda ni'txdanante fijado oon precisa graduzcién (la mordedurs,

dos gotitas de sangre que engruesan dificultosamente, el
dolopr que invade todo el pie) el emt del primenr momiento del
cuento: la mordedura y el envenenamiento del hombre. Desde —
aqui hasta el final de esta paimen momento, la mano del narra
dor traza, tanbién con medida graduacién, el dibudo del inexo
rable crecimiento del efecto.de la nordedura, tamto en sus as
pectos fisicos como sicolbgicos. los primercs son detallados

om rigor casi cientifico: hinchazfn del _pie, sequedad de gar .

ganta, pérdida de las sensaciones gustativas, vénitos, hincha
#n del bajo vientre que presenta manchas liv:v.das, los segun-
dos se manifiestan, primero, én la toma de conciencia de la -
gravedad de su estado (~"Bueno; esfo se pone feo...") y luego,
en su voluntad de vivir, que lo impulsa, en procura de salva-

¢ifn, a navegar en su canoa, por el Parenf, hasta 'I‘amrﬁ-Pucﬁ, !

&:nde podri lograr ayuda. Este primer nmmfc, se gierra con
un breve pasaje revelador del estado de conciencia del perso-
naje: en sy desesperaciin, y venciendo intln:‘..: resistencias,
decidaspedir ayuda a su ccapadre Alves, "aungue hacla nucho -
tlempo que esfaban disgusiades”. No la cbtiene y el houbre ve
Zresa a su canca, que-es llevada velozmente por la corriente
a la deriva. Cerrado asf el padmer momento, el narvador levan
ta un telén de fondo que constituye el éaguncto momento: "EL -
Parand corne alli en el gondo de una (aumensa hoya, cuyas parg
des, altas de elen methos, encajonan flnebremente ¢ nlo. Des
de Zas onidlas, bondeadas de neguos blogques de basalie, a.a---
clende el bmqua negro Rambiin, Adelante, a Los couadob
atnds, siempaz La eterna murnalla Lagubne, en cuyo fondo el --
no awemolinado sc precipita en ineesantes bonbollones de --
agua fargoda. EL ~misaje e4 agnesivo y neina en &L un silen--
edo dc.- muente, AL atandeczy, sin ewmbarngo, du belleza sombrla -
i ealma cobra una majesiad dnica.” Esta deacmpcn&) por una
parte, sirve para crear una atwdafera que se corresponde con
la situvacidn del perschaje, pero por otra sirve como tyensi—
cl&xp:maentmrelunmmnto eldelaagoniaylanmr
te. La agonfa, contra 1o que parecerfa 15gico, no estd creada
amo un enfrentamiento del personaje con la vasifn de su muep
te. Por lo centrerdo: siente que su estado ha mejorado vy se =
sumerge en wna "somolencin £Lena de necuerdes”, Recuerda a su

compadre Gaonz, a su ex patrén Dougald. Invadido por estos ve

|

cuerdos, la muerte lo sorprende sfibi tamente,

la precedente dEﬂcﬂpcl’m del Woiiafe nemativo ds A -
La deriva pone de manifiesto, con clsvidad meridiana, que -
el mismo no estd dirigido a wn edecto final inespe
rado, oo oowrre oon EE abmohadén de plumas y la galling =
degoileda, Por 1o contrario: desde las primeras liness se -
plamtes una situacidn cuyo final es, para el lector, pre
sible. Ho rige, pues, para eate cuento 1a ley de oo btrfm.cr

| o vieible en la elaboracifn de los otros dos, en los cua—
- 1es, como se dijo antes, el. narrador mepdfiesta una insidio

ex omdueta narrativa. Aqui 1a conducta narrativa es abiers
ta vy franca: se muestra claramente un proceso que crece gra
dual pero ineworablements hacia una conclusifn -la m\erte -
del perscnaie- que el narrador hace pravieible desde el
mienzo. A fn deniva es, por comsiguiente, y segln la e.>.pre-
Bifn del prt“‘u.) Horacio Quiroga, un cuento a puito Limplo, -
El mentafe narrative asfi lo evidencia y confirma 1o que la
sensibilidad del lector descubre a travds de la simpl: lec-
tupa: 8 un cuento d2 muerte g Ain horron v no de horaor o
con muente, Ba intencibn creadons desde la que he nacido es
treenitiv une owperdencia de la muerte y commeve perc no -
horroriza. La merte -y no 1o espelumante- es la pressncia
qus 88 pone ante o8 ojos del lector. Por esc es un awato
m:arte ¥ np amg)lemente con muarte, Y &4n h.mmr.

Los tres m.mrt:os ya canentadcs achmt.z.an, por las. carac
terfaticas de su montafe nwwativo, ser dividides en momen-

- tos nitidamerte definidos. Esto no ocurre en EL hije, En es

te cuento 11 acedfit exteiion es muy tenue, ya qus queda i~

‘witada, casi exclusivamgnte, a sefialar dos movindentos: el

del hijo hacia cl monte pave ir de caza y el del padre cuan
do va en su busca. L& accidn del cuento, en onsecuencia, -
ne ¢s exfenna sino ima: ocurve dendro de la concienvia -

el pudre, aunque el narvador no utiliza el monSlogo inte--

en tercera persona, El autor ha hecho,
pues, de la ehxa del padre (y debe recordarse que E£
padre era el £ rrimtive del cuento) el centro de inte
rés de la navvacidh, y, por lo mismo, almtmonarmnvose
ajusta al fluir nrtural de 1a conciencia misis, en la cual
cad _instante egth inserto en el que 14 precede y en el que

le sigue, sin histo ni sclucitn de continuidad, E) ritmo na

rior sine que

TraEYY, a;urtwda a ese fluwir continue, inpdde, povque sexdz -
Y
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wna artificizlizacién del anflisis, FEvidir el clento en mo-=
mendos, anque si puede decirse que. en’él se vegistren dis
tos estados de conedeneia del padre. Dej.-mdo a wn lado los
tices, esos esfados de coum,encm puaderi reducirse a estos -
cuatro: xememoracidn {el padre reamrda hechos de su vida v -
da su relacién con su hijo); nquietin! (promovida por 1a jnha
bitual demora en el regraso del hijo); angusiic (provocada -
por la demora misma y atafn detalle - 510 h3 ofdo un estanpi-
do de la Saint-Etienne- qu> le hacen sentir lz pramcnicién de
algo fatal); abucinacidi (que se da como final del cuento, -
aungue preparada poy. slmac:mea m&logas ya am:eh vlvz.das -
por el per‘scmaje) :

Esta descmipeidn da]’. mmtaze nmadivo de L hifo e\ndan—
la que el centro de Interés del cuento se hslla en el padre
y sus estadcs de concienxia. Es necesario agregzyr ahora que,

tin-
8

desde el canfenzo del cuento, esa conciencia se wuestra como .
| ohsedlda por la angustiante 1:193 de la posible merte del hi-

jo. PiTan gdeilninde una ealatura celeula mal, afentc un pie

en ef vaclo g e plende un hijol’- reflexiona en un pasaje de
su reroracidn el padre ¥ recuerda asimismoe una & sus alucina
cicneg cuya natur leza hace cstensible hasta que punto esid ~
invadido por aquella angustiante idea: "lo fa visto una vez -

xodar envuelto en Sdnghe cuando el cafco percutia en La moAsa
del tatler una bal: parabelum, siendo asf gue fo que ha--
eda ena Liman Lo nwdm de su cintwitn de coza'. Todo el —-
cuento, de este modo, estd signado por la idea de la muerte vy
la atndsfera que ella crea aun antes de llegar 2 la muerte an
fRata con Gue se Cicrra ta RAWASIE. La itencion vw.adwzu -

es, pues, manifestada a través &l aontaje narrative: la velz
del cuento se halla en la inténcitn de trasmitic une 2xpenien
eia de La muerte, aunque no de la pw‘na, corc e A e ct‘,.zuua,_
sino de 1z ajena, ¥, en este, cam, & una & las e rfs ‘Pue-
den doler y angw -iar: la dé un hijo, El cuento es, por consd

guiente, lo mismo que A La dendiva,. wuento dz. muerts y 0 con

maerte meramente. Es tambifn cuento ${n horror, E1 mendsfe na

mative no muestra ningln dotalle que Henda & producirio, —~
For lo controrio: el cuento est mntada en base al registro
de los mis entraficbles sentimientos d&: amor paternal. los es- :
tados de coneiencia angustiosce del podre, obviarente, cavmie

ven pero no horrorizan. El mto,pcsﬂfm,esapuﬁo&nmo

y no de efecto, EL final puede no ser previsible pero tamoco

es inesperable. El analisis del monifaje naxreiivo hace wer --
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traviamente, ha ido preperando la situscidn final, Detds =
el comicnzo se haoe notar la nosibiiidsd de un ascidente -

- fatal y luego se da wn detalle bien significativo: 5610 ha
- sonado un tivo de la Saint-Etienrs. MSs adelmte el misno
padre adquiere la certeza & in Tragedia: "Foe JZa natuna-

Lazx prosdgue Jetendda, V cusnde el podre ha necomnids £os
séndas de eaz.. conocidar y ha ezpzam:do el badado e, ano;

caguiote Lo sequnddad de que cada » prie que da en aaidate”
40 Lieve, fatal e inexchaiferente, al eaddver de su hifo”,

~or~ fin, =l rarredor mismo afivma: "Por Lns pieadas rojas

c:lsod, envejoalde en dier afivs, va el wadre buscands a su .

hwa que acaba de morin’, EL fJ.nal asi poeparedo, no pue-
de ser sorpresivo, aunque.se da w; instante de vacilaciGn
eq el estado de alucinacién que clevra el cuento. La ivsis
toncia con que se ha sefialado a 1o largo de la narpacifn -
que el personaije padnoe de alucinaciones expl.oa oon natu-
ralidad 1a conclusifn y 3. despoja de teddo carfioter efec--
tista,

4.5, 1a exr*\csx&m verha.;

[

Hace alguncs afios, y en tna dublicacién pcm.ﬁc_
tevidivna, se mantuvo una polémica en torno a las o r~7fe

des de escritura de Horacho Quiroga. E1 origen fue w P&

rralo del pr&lom) escrito por Guillemmo de Torre para ma

antolegfa (Cuentos escogidos, Madrid, M. Aguilar, 1850} de

Horecio Quiroga. Se decia a11f 1o st m,ﬂte en relacidin -~
con 1z prosa narrativa de Hovacio Guiroga: "Ewu.b!.a pon ~
moneialos, wnd prosa que a fucrza de eoncisiln nesubtaba con
fusc; a fuenza de desalifo, Loape v viclada. En nigosn no --
senidu La materdia 'Ldt.omdaca ne tenla el menon gsantipulo -

de purcza verbal", El pmfesor José Pereira Rodrfguer vefu-

t3 esas afirmaciomes en wn articule titulado Guiller: de -
Tw,..a eoiete con Honaclo Quiregs "pecado de £esa Lgnoraneda’
{le Gacets Uauguayt, Montevideo, Ao 1, N 3, juin 2 de —

1853), al agando, =n faver de las preooupa.:z.meo estilisti—-

cas de. Horacdo Quiroga, 108 ajustes a que el autor soretia

sus Textos & ‘través de sucesivas publicacicnes, Sefialae, por

e:}empl.s, que el texto de EL petfu, publicade inicialmente en
La novela semanal (Buence Aires, Afio II, N? 9, 14/1/1918) -
sufvid nfs de ciento veinte md;fmaclmes al pasar a EL de
éfente (B.A.B.E.L, Buenos Aues 1924), Guwdl lermo de Torre
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contestd con wna carta abierta divigida -l Directow cu L7 fu
ceita (uguaya, ‘publicada en el N? 6 de julio 22 dr 1950, lo -
qua valib una nueva réplica del profesor Perei:v. Fodriguez, -
titulada Quiroga conind Quiroga, aparecida en el NO 7 de ages
to 5 de 1953. ¢ : : : pLE

Cada uno de los polemistas tuvo su parte de raztn. Es -—

cierto que la prosa de Horecio Quivoga no es 1n modelo de per
fecoidn grematical (aunque no per ello resulta confusa, segin
Qice Quillermo de Torye), es clerto que no fue un estilista -
en el sentido en que se entiende habitualmente el término (y
camo 1o fueron, para citer ejemplos wruguayos, José Enrique -
Rodd y Carlos Reyles) y, por consiguiente, en este especial -
sentido, es VAlido afirmay que no sintid la "materia Adiomdti
ea’, Desde estos puntcs de vista son exactas las afirmacicnes
de Guillermo de Torre. Pero tiene razén José Fereira Rodrf---
guez cuando afirma, a su vez, que Horacio Quiroga trabajd in-
cemsablemente en el mejoramiento de la expresifn verbal de —
sus cuentos, aunque ese :sfuerzo no estaba encaminado a hacen
estiko, en el sentido habitual de esta expresicn. Procureba -
expresar de un modo cada vez més preciso e intenso-la situa--
cidn trasmitida. I real’dad, Heracio Quiroga tuvo estilo s3
por tal se entienc: la expresidn de una perscnalidad a traves
Je ia materia verb.l. Qualquier pégina de Horecio Quiroga lo
vavela vigorosamer e, Un anilisis estilistico, que mo se havi
aquf, mostreria ctmo lo logre a través de la seleccién dé vo-
cables, & su particular adjetivacién v de las peculiaridades
de sus giros sinthctices. Lo caractcristico del estilo Quino-
ga es la intensidad con que tresmit. y utilizando un minimo -
de palabras exactamente aquello que quiere comunicar.

Sin necesidad de anflisis, algucs ejemplos alcanzan pava . |

evidenciarilo, Véase esta descripcién del Parend, de A fa dead
va: "EL Panand conne alll en ef fondo de wia {nmense hoya, cu
yab paredes, altos de elen medros, encajonan fdnchremente el
nio. Desde fas onilflas, bondeadas de negros bloques de basal-
to, asciende el bosque, hegro Ltambin". los elementos descrip,
tives usados son exactamente los precisos para visualizer el

paisaje, ni uno de més hi uno de menos, y pard trasmitir-la -
sensacién que produce el alcanze él adverbio flinebremente, re
ferido a encajonar, y reforzado, Iuego, con la reitevacifn -~
del adjetivo megio, que califica, primero, a lcs bloque de ba
salto y, luego, al bosque. Repfirese, asimismo, en la fuerza -

A2 1a 1%nea inicia). de EC abmohadsin de pfumas: "Sk funa de ==
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miek fue un Largo escalofnfo”, que se cempleta, tnas 1
des ,msem:"wmwmd&mﬁie?.
menos severidad em ese afgldo edelo de amon”. Un ejenplo fi -
nal, tomado de E£ hijo: "La cabeza al aine y 4in machete, =
el padie va. Conta ol abra de eapantillo, entra en el monte,
ﬁ{tﬁa f: Linea dgncam 440 Iamzth el menon nastho do su
hijo". La expresin varbal esté aqui perfectamente orgariiza
da: ante todo, dos detalles externce (la cabeza al Offy:'
sin machets) reveladores de la situacién fntima del padve -
(es insblito. salir en esas condiciones pare entrar en el -~
l;;igl\}e) yn&?reggle(lieverbouasecolocaalfin; sl . st
pracisa indicacitn.de log lugares donde pasa el paire,
intensificada con la utilizacién dgo:res verg?; (o.cnia, zﬁ-
4z, .eosfea). iniciando. las. cléusulag;. concluye con Jovesens
za%uqhue; _iﬁ_qv_.u.ere commicar: "sin hallar el menox nastro -
Lo, VA et iRl A oA Ay e M b a0 S SV A

14,6, Epflogo valorativo. ..

| Los' cuatyo tuentos cientados penen de relieve a un es:
critor de insupereble msestria en el manejo de sus yec.vscs
narpativos. Desde el punto de vista de su realizacid t3eni -
ca, .loslmat_:m cuentoshajmm g:;ejn nivel de calida’®, No
ccurre 1o mismo' si- s les' juzga desde otra perspectiva.: —--
Cuando se les considera oomo creacddi maﬂ?ezsﬁ deniva y -
Et hijo adquicren supremacia scbre EL almohadfn de plwias y
La gallina dejofbada. 12 intencidn de preducir uh efects f4
nal de horror, limita la proyeccién de los cuentos citados
en Gltimo téndino. Esa camocién de hoyror no se trasciende
hacia nada, queda como estrangulada en si misma y limita el
herizonte humino de lcs cuentos. En A £a dendva y EE hijo,
en cambio, ese harizonte es muy amplio, porque los cuentos
%’m’tean é;sumxf?mustmmahs de la vida humana. & es-
tos, se. e tica vy profundamente una experiencia
vital trascendente; en aguellem, a pesar de su clima tofgi-
©0, sé reducen a impactar grattitamente con la violencia de
wna situacifn espeluznante, intensamente lograda pero que,
al fin, carece de proyeccifn trascendente. P, 1%

- Artuwng Sengio Wisca
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