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PROLOGO

SINGULARIDAD

Esta novela, Pasar..., de Mateo Magarifios Sol-
sona, merecidamente actualizada al reeditarse ahora
cuando han transcurrido cuarenta y cuatro afios de
su inicial publicacién y cuarenta y siete de escrita, *
constituye, con todo rigor, un caso singular en la lLi-
teratura uruguaya. Su singularided se motiva, por
un lado, en la ireyectoria literaria del autor, y por
otro, en la indole de la novela misma.

Esa trayectoria, en efecto, no avanza por los carri-
les habituales. Se da en Mateo Magarifios Solsona un
curioso proceso creador. Nacido en 1867, publicd,
antes de los treinta anios, en 1893 y 1896, respectiva-
mente, dos novelas: Los hermanas Flammari® y Val-
mar®, y tras esta iniciacién, que parecia prometer
una carrers fecunda en realizaciones, se produjo un
silencio de casi veinticinco afios, reto con la publica-
cién de la novela que zhora se incorpora a esta eo-
leccién. Sélo tres afios, pues, separan la publicacion
de la segunda vy la primer novela, mientras que entre
la segunda y la tercera y idltima media casi un cuar-
to de siglo. Pero no es solamente esto lo que singu-

1 Mateo Magarifios Solsona - Pasar. {Montevideo, Maxi-
mino Garcia, 1920) La novela estd datada en Marofias, 1917

2 Mateo Magarifios Solsona = Loy hermences Flammar:
(Montevideo, Labreria Nacional de A, Barreiro y Ramos ¥
Ti{){é]';!it. Oriental de Luiz Pefia, 1883), Prilogo de Samuel
Bl .

3 Mateo Magarifios Solsona - Vaimar (Montevideo, Im-
prenta ¥ Litografia 'Oriental”, 1896).
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lariza la trayectoria literaria de Mateo Magarifios Sol-
sona. Lo mds curioso es que esos veinticinco afios de
mutismo lilerario sirvieron para gue el creador ma-
durara. El escritor pasé, segfin expresién usada algu-
na vez por Rafael Barrett, del cartilago al hueso. Sus
dos novelas iniciales, efectivamente, se inscriben den-
tro de ese grupo de ohras que en otra oportunidad
hemos llamado obras de “walor documengal” %, Utiles
como testimonio de un momento del procesa evolutive
de nyestra cultura, no alcanzan, en cuanto a creacién
literaria, valores intrinsecos perdurables ®*. En cambio,
Pasar... es una de las buenas novelas nacionales.
Tiene calidades firmes. Resiste, hov, una lectura exi-
gente. Sus debilidades no destruyen la bondad del con-
junto.

Con lo dicho, queda indicado, pues, el primer mo-
tivo que hace de Paser... un caso singular en nues-
tra literatura. El otro motivo, repetimos, radica en
la indole de la novela misma. Por el marco en que
la accién se ubica en casi toda la extensién de sus

¢ En notas aparecidaz en “FI Pafs” -- PAgne de Arte y
Cultyre — el 16 ¥ el 23 de febrero de 1964

5 Prescindimos en este prélogo del anilisis de las dos pri-
meras novelas de Magarifios Solsona, aungue no carecen
de interés en ciertos sentidos, Anotaremos que ambas son
de ambiente moentevideano ¥ gque constituyen una de las pri-
meras maniiegtaciones del naturallsmo zoleaho en el Urus
guay Las hermanas Flommari es una pintura de la clase
media Esa pintura se complica con algunas de esas escenas
fgue, segun el gusto de la escuela, mostraban el lado “tene-
broso” de la condicién humana. Una hija, por ejemplo, que
mlentras su madre agonhiza se entrega al que luego continuari
siendo su amante, con €1 agravante de que el tal amante es,
ademas, su cufiado Vaimaer moviliza varlas capas socialeg
pero 5e radica especialinente entre la alta burguesia Ea obra
més ambiciosa que la anterlor, hasta por su volumen mate-
rial cast 500 pdginas de prosa apretada. Pero, sin carecer
de_algunos momentos rescatables, nos parece hoy menos le-
gible gue la anterior. M4s falsa en su irarmma y personajes,
gue pretenden ser més sutiles y complejos que los de la no-
vela anteripr, y resultan, ol fin, menos verosimiles,

VIII



PROLOGO

péginas Pasar... se coloca dentro de esa larga se-
cuencia constituida por nuestra narrativa de ambiente
rural o campesino. Esto no tiene, desde luego, nada
de singular. La singularidad se percibe cuando hora-
damos esa primer capa que recubre la creacion mds
honda. Percibimos, entonces, que los resortes que
mueven todo el mecanismo imaginario difieten, en
Pasar. ... de los resortes que mueven el mismo me-
canismo en las otras novelas que forman nuestro ciclo
rural o campesino. La intencién creadora de Mateo Ma-
garifios Solsona no es andloga a la de esos otros crea-
dores. No diremos que Pasar... queda totalmente al
margen del citado ciclo narrativo. Pero si que se cons-
truye dentro de él, para ubicarse, un lugar muy per-
sonal y, hasta cierto punto, retirado y solitario. Con-
viene precisar, en forma explicita para evitar equivo-
cos, que estas observaciones tienden a iniciar una ca-
_racterizacién y no a establecer una estimativa. Afir-
mar que la novela de Magarifios Solsona ocupa, dentro
del mencionado ciclo, un lugar retirado y solitario
no significa asignarle una superior jerarquia. Supone
_tan solo sostener que muestra, deniro de un grupo
genérico, una fisonomia personal, rasgos especificos
diferenciales. Ser distinto no es siempre igual a ser
mejor.

IDENTIDADES Y DIFERENCIAS

Se ha afirmado, y es afirmacién que proviene de
una voz antigua y venerable, que lo que las cosas tie-
nen de semejante entre si se percibe, precisamente, por
lo que entre si tienen de diferente, y, a la inversa,
que lo que entre si tienen de diferente se evidencia
mediante sus mismas semejanzas. Y, en efecto, al co-
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tejar unas con otras las obras que constituyen nuestro
ciclo narrativo rural o campesino, percibimos que lo
‘que las identifica nos hace evidente, por contragolpe,
sus propias singularidades, y éstas, a su vez, nos re-
miten de inmediato & su inicial identidad. La méds
exacta caracterizacién global de ese conjunto de obras
debe surgir, necesariamente, 'de la sintesis resultante
de ese vaivén entre identidades y diferencias. Al solo
efecto de fijar con alguna precizion ese lugar retirado
y solitario que a Paser... le hemos asignado,
trataremos de establecer algunas de esas identidades
y diferencias. Lo haremos en forma esquematica y to-
mando en cuenta tan aflo a tres creadores, importan-
tes, contemporaneos de Mateo Magarifios Solsona.
Ellos son: Eduardo Acevedo Diaz (1851-1921), Javier
de Viana (1868-1926) y Carlos Reyles (1868-1938).
La primera identidad, obvia. proviene de la utili-
zacion, por parte de esos tres escritores *, como mate-
1ia narrativa, de un mismo escenario natural: nuestra
campafia, y de un semejante tipo de hombre: el que
en ella habita. Los tres roturaron narrativamente, y el
verbo tiene aqui cierto significado simbélico y de jue-
go de palabras, esa ancha realidad. De ghi, natural-
mente, que sus obras fengan un cierto sabor comiin,
un aire filial que las identifica. Pero ese sahor comin,
ese ajre filial es, precisamente, el que, en el juego de

6 En su casi totalidad, la obra de Javier de Viana tlene
por e€scenaric nuestra campaﬁa En lo que de ella importa,
igual ocurre con la de Eduardo Acevedo Diaz (en la cual hay,
ademaés, algunas rapidas mmcurpiones al Montevideo colonla)).
La obra de Reyles ofrece mayor diversidad Hasta 1520, afio en
que aparectdb Pasar. , Reyles llevaba publicadas tres novelas:
Beba (1894), La Raze de Cain (1900) ¥ El Terrufio (1916). De
escenario rural, con algdn ripido desplazamiento a Mente-
video, son la primera ¥y la tercera, De las tres Academias,
también uwna es de escenario rural Primative (1896). Un
cuento, Mahslle (1833), se halla en Ia misma eituacién.
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vaivén a que nos hemos referido, lleva a experimentar
de inmediato las profundas diferescias que separan
esoz orbes narrativos, El mundo novelesco de Eduar-
do Acevedo Diaz, aunque fuertemente infiltrado de
realismo, es, en su conjunto, el frute de una concep-
cién romantica del arte y de la vida. Esa concepeién
romantica es la fuente de donde nace el aliento épico
de su teiralogia (Ismael, 1888, Nativa, 1890, Grito de
Gloria, 1893, Lanza y Sable, 1914) y de su narracidn
El Combate de la Tapere; también de ese concepcion
romintica fluye el calor y color poéticos que caldean
-y le dan intensas luces a Soledad (1894). Nos halla-
mos ante un mundo novelesco donde hasta lo brutal,
ingvitable por la indole de la materia con que esta
construido, se halla como transfigurade por una iuz
que lo ennoblece. Al Tomanticismo de Acevedo Diaz
se opone el naturalismo zoleano de Javier de Viana™,
naturalismo tajante en sus libros iniciales (Campo,
1396, Gaucha, 1899, Guri v Otras Novelas, 1901) vy
- atenuado por el humorismo en sus posteriores cuentos
breves. Ya no estamos ante el gaucho épico de la gesta
de la independencia sino ante un ser que muestra
como en negativo sus propias virtudes: el coraje se
hace frecuentemente perfidia o vesania, la pujanza vi-
tal aunque siempre poderosa se muestra como des-
orientada. De tarde en tarde, salta como un relimpago

7 Se ha subrayado, a nuestro Julcip con exageracion, la mn-
fluencia del modermismo en Javier de Viana. Esa influencia,
sln duda, es perceptible en ciertos pormenores ¥y hasta, par-
cialmente, en la concepcibnn de algun personaje (Juana, de
Goucha), Pero el naturalismo zoleano rige, a pesar de esas
infiltraciones, el conjunte de su, obra. Sobre la influencia del
modernismo en de Viana véase el trabajo de Tabaré J. Freire,
Javter de Vigna, modernwsta (Montevideo, Publicaciones del
Departamento de Literatura Iberoamericana de la Facultad
de Humanidades ¥ Ciencias de Montevideo, 1957),
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y desaparece con la misma rapidez un destello de no-
bleza. Pero el cnadro general es sombrio. Es el hom-
bre de nuestra campafia durante las iltimas décades
del siglo XIX, que mata y muere en las cuchillas
durante las guerras civiles, y desfallece durante la paz,
sometido a los azares de un periodo de transicién
que lo bambolea como el viento a un cafaveral. El
paisaje narrativo que olfrece Heyles, aun tomando en
cuenta solamente sus novelas de ambiente rural, es
mas matizado y complejo. Y, por consiguiente, més
dificil de caracterizar mediante f{6rmulas sintétices.
Es posible, sin embargo, sefialar dos rasgos que sirven
para distinguirlo de los narradores anteriores. Uno
de ellos es la presencia en su novela con caracter pre-
dominante de un elemento gue aungue no ausente en
Acevedo Diaz y de Viana tiene en sus obras una im-
portancia secundaria: la estancia. Tanto en Beba
{1894) como en El Terrufio (1916) y El Gaucho Flo-
ride (1932), la estancia, en cuanto nicleo sustan-
tivo en la estructuracién social de nuesira campaiia,
ocupan un lugar de primer plano. No en vano se ha
afirmado que en Reyles es dificil distinguir, a ve.
ces, gl novelista del hacendado ®. Nuestra intuicién
de los personajes de Acevedo Diaz v de de Viana los
sitite en un lugar de la tierra de horizonte ilimitado;
los personajes de Reyles parecen ubicados en una zona

8 Arturo Torres-Rroseco, en Nowvelistes Contempordneos de
América (Santlago de Chile, Nascimento, 1933), ¥ Enrique
Anderson Imbert, en Historie de la Literatura Hispanoame-
ricene (México-Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica,
1954), formulan algunas observacloneg en tal sentido En lo
que tienen de peyorativo, las creemos injustas, Reyles hace, es
verdad, en algunas de sus novelas, consideraciones de ca-
racter agropecuario, pero ellas se Incorporan, con naturalidad
al cuerpo de la novela El earficter técnico y la mtencién de
orden prictico ostensibles en Las Georpicas na le impiden
ser una obra maestra de Jla literatura latina
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que los mojones de la estancia delimitan. El segundo
rasgo diferencial es la utilizacién, por parte de Reyles,
para la creacién de su mundo novelesco, de persona-
jes, algunas veces de procedencia urbana, fuertemente
“intelectualizados”, lo cual, unido al temperamento
conceptualmente mdas complejo y refinado del autor,
quita a sus novelas, salvo, quizds, EI Gaucho Florido,
ese aire de primitivismo, entre duro y poético, que se
respira en la obra de Acevedo Diaz y de Viana. Per-
cibidas estas diferencias, podemos sentirnos impelidos,
por el mecanismo de vaivén mental antes aludido, a
fijar otras identidades mas hondas que aquella prima-
ria consistente en el manejo de similar materia narra-
tiva. Y hallamos, entonces, que los tres radican su vi-
sién del hombre de nuestra campaia dentro de los
marcos de una concepeién telirica, histérica y socio-
logica. En la creacién narrativa de los tres, la naturs-
leza no es un medio donde el ser humano esid sino
un medio que determina el temperamento del ser hu-
mano y de sus habitos de vida. El medio no es esce-
-nario sino personsje. La naturaleza es mostrada en
toda su pujanza. Con lo que tiene de salvaje y con lo
que tiene de idilico. Con lo que hay en ella de des
tructor y constructive. Y el hombre y la naturaleza
se hallan en didlogo permanente. Luchan algunas ve- -
ces; fraternizan, otras. Sometidos a esa fuerza tre.
menda, los seres, aunque no pierdan su cardcter reac-
tivo, estdn, de un modo u otro, como fatalizados por
ella. He ahi la concepcién telirica. El medio natural
es, pues, un factor condicionante del tipo de persona-
jes creados por Acevedo Diaz, de Viana y Reyles. Pero
esos personajes son, también, representativos de una si-
tuacién histérica y social bien determinada. Son per-
sonajes de una época especifica, de una faz de nues-
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tro proceso evolutivoe. Y los tres han subrayado, en
forma implicita o explicita, este rasgo. En sus obras,
esas circunstancias historicas vy sociales se entretejen,
no en forma accidental sino esencial, con la trama
imaginaria, con los hilon de la ficcién. He ahi la con.
cepcidn histérica y socioldgica.

Dejandonos llevar por ese vaivén mental que nos
permite fijar identidades y diferencias en la obra de
nuesiros narradores de tema rural o campesino, po-
driamos afinar el esquema primario hasta aqui reali-
zado, Podriamos, asimismo, extender el anilisis a los
narradores posteriores a los citados. Veriamos que, en
mayor o menor grado, continia actuando en estos nue-
vos narradores la concepcién telirica, histérica y so-
cioligica, ¥ veriamos, también, como cada uno de ellos
despliega ante nuestros ojos un orbe narrative con
personalided propia, El conjunto de nuestros narra-
dores de tema rural o campesino se nos muestra, asi,
como un todo unitario y coherente pero que no ex-
cluye la variedad y la originalidad creadora. No nos
extenderemos en estas consideraciones. Con lo expues.
to, alcanza para nuestra finalidad inmediata: situar
ese lugar relativamente retirado y hasta cierto punto
solitario que ocupa Pasar... deniro del contexto
de nuestro ciclo rural o campesino. Es necesario, sin
embargo, subrayar oiro elemento esencial que da co-
herencia y unidad a todo ese conjunto de obras. No
se relaciona con el modo de ver la realidad o de in-
terpretarla, sino con la intencién que mueve la mano
de loz diversos creadores, Hay, en todos ellos, un pro-
posito subyacente: el de servirse de la narracién como
de un instrumento propicio para la indagacién de la
realidad nacional. La narracién no se reduce 2 un
juego estético ni a una lidica movilizacién imagina-
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tiva. Consciente, licidamenie se procura interpretar
una realidad que se experimenta como angustiosa-
mente problemitica. Agazapado en el corazén de toda
narracion hay, digamos asi, un socidloge potencial.

UN LUGAR SOLITARIO

Cuando afirmamos que Paser... ocupa un lugsr
hasta cierto punto retirade y solitaric dentro del ciclo
de nuestra narrativa de tema rural o campesino, no
pretendemos significar, reiteramos lo dicho, que ello
le otorgue una superior jerarquia. Tampoco significa
que Paser... ocupe ese lugar relativamente solitario
y retirado porque excluya totalmente de si esos ele-
mentos sustanciales que constituyen la vertebracién
misma de ese conjunto de obras y le otorgan unidad
y coherencia. Esos elementos, pues, sin los cuales
Pasar. .. quedaria completamente al margen del cita-
do ciclo, estdn presentes en la novela de Magarifios
Solsona. Pero estin en Pasar... de distinto modo que
on las otras novelas. Esos elementos tienen en esas no-
velas un peso y una importancia radical. En Pasar. ..
son secundarios. Es un problema de nivel o de dispo-
sicién. Cosas iguales distribuidas de distintos modos
dan conjuntos diferentes aunque en algunos aspectos
identificables. Asi ocurre en este caso. El telurisroo,
la historicidad, el sociologismo, el deseo de interpre-
tacién de la realidad nacional no estdn ausentes en
Pasar... Pero mientras en el resto de nuestra nerra-
tiva de tema rural son esenciales, en Paser. .. descien-
den, séancs permitido el modo de decir, a los entresue-
los de la creacion. Mateo Magarifios Solsona proyecta
au atencién y su intencidn de narrador hacia otras
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zonas. Ellas, al ocupar los niveles superiores en el
contexto de su novela, determinan lo que ella tiene de
mas caracteristico, Procuraremos, a continuacién, pre-
cisar algo mas estas observaciones. ’

El medio natural, hemos sostenido antes, actia, en-
nuestra narrativa de tema rural, como personaje. No
es un mero escenario. Es una fuerza enorme que gra-
vita de tal modo sobre el ser humano que éste parece
emerger de su medio con caracteres casi fatalizados
por el medio mismo. Ya por adaptacion, ya por resc-
cién. Pero siempre en estrecha relacion con la natu-
raleza. Este telurismo estd sumamente atenuado en
Pasar... Muchos personajes de la novela estin ante
la naturaleza, no en o dentra de ella. La naturaleza
determina algunas reacciones de esos personajes, pero
no los configura. En los restantes, en los que aparecen
como configurades por el medio natural, esa confi-
guracién no aparece tan violentamente acentwada co-
mo en las otras novelas o cuentos de tema campesino.
La naturaleza es, pues, en Pasar. .. mis escenaric que
personaje. La novela carece, por consiguiente. de in-
tehsa acentuacion de la vertiente telirica. Se halla muy
diluido ese color y ese sabor de primitivismo, frecuen-
temente poético, caracteristico de las oiras obras de
tema campesino, El cardcter histérico y socioldgice
se hallan, en Pasar..., mucho menos atenuados que
el telurismo. Sin esas bases, la novela quedaria, desde
luego, con las raices en el aire. Son supuestos necesa-
rios para dar consistencia de rezlidad a la accién y
los personajes. Pero la atencidén del autor no se dirige
fundamentalmente a esos centros. Estdn en la novela,
Pero no son. como en otras obras, los miicleos afecti-
vos o conceptuales desde los que la obra crece. No
hay tampoco en Pasar... la intencién de lograr, co-
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mo finalidad esencial de la obra imaginativa, una
interpretacién de la realidad nacional. Aunque existe,
gi, un cuadro de esa realidad y, consecuentemente, un
comienzo de interpretacién de la misma. ;Hacia dén-
de ha sido desplazado, entonces, el centro de atencién
del autor? ;Cudl ha sido su intencién fundamental al
escribir su novela? Dicho brevemente: hacia el des-
tino individual de unos seres, hacia el andlisis de sus
individuales rasgos sicolégicos y de las mutuas reac-
ciones derivadas de su convivencia, mas, también, la
explanacién narrativa, hecha sin énfasis, de una per-
sonal, discreta filosofia de la vida. El autor colocz a
los personajes en un medio que sirve a sus fines. pero
que podria ser otro sin que por eso variara fundamen-
_talmente su creacién. Lo campesino, en Pasar..., es
mis accesorio que sustantivo, sin que, a pesar de todo,
deje de ser un ingrediente interesante en la novela.
Situar una obra literaria dentro del contexto del
que forma parte es, a nuestro juicio, ¢l mejor punto
de partida para correctamente entenderla, gustarla y
enjuiciarla. Situar una obra en su coniexto es hun-
dirla en un sistema de relaciones mediante las cuales
nuestro conocimiento de la obra se enriquece: cada
obra arroja luz sobre las otras y subraya sus perfiles
propies. Una comparacién no es ediosa, sine itil cuan-
do tiende a que cada una de las cosas comparadas di-
buje con mayor nitidez su personalidad. Tal es o que,
hasta aqui, hemos procurado hacer con Pasar...: si-
tuarla ‘dentro de su contexto literario. Ello nos ha per-
mitido fijar algunos de los trazes de su fisonomdia,
determinar algunos de sus rasgos definitorics. Esos
rasgos ¥ esos trazos, de orden muy general, constitu-
yen algo asi como las coordenadas criticas, dentro de

XVl



PROLOGO

las cuales encuadraremos el mis particularizado estu.
dio de la novela de Magerifios Solsona que a conti-
nuacidén intentaremos.

FscENARIO

En 1a casi totalidad de sus piginas, Pasar... tiene
como escemario una estanciz: “El Oasis”. Este esce-
nario sélo varia en des oportunidades: una, en el ca-
pitulo II, en el cnal el personaje protagénico evoca
algunos episodios de su vida, fundamentales en la tra-
ma de la novela, ocurrides en Europa, especialmente
en Paris; otra, en los capitulos XIII y XIV, en los que
la accién se desplaza, por légica necesidad de su des-
arrollo, hacia Montevideo, dando lugar, dicho sea de
paso, a unas rapidas pinceladas, no desprovistas de in-
terés, con las que se esbozan aspectos de la vida mon-
tevideana de los afios en que Ia novela trauscurre.
Indicado el escenario, corresponde, ahora, particulari-
zar algunas de sus caracteristicas. “El Qasis”, estancia
del acaudalado sefior Mauricio Padura y Arteta, per-
sortaje protagénico de la obra, es mostrado como un
establecimiento modelo de explotacién agropecnaria,
en nuesiro pais y hacia la segunda década de nuestro
siglo®. Es un establecimiento modelo, pera lo es en
un sentido may espeeial. No ha sido concebido por su
creador, que es, desde luego, el propietario de la estan-
cia, como un medio egoista de intensificar la produe-
cién con fines de ganancia personal. “El Qasis” quie-

9 La =zcelén de )a novela comlenza un poco antes de Ia
primeara guetrra mundial. En el capitulo IX se hace referencia
precsa ol estallida de la guerra. La novela concluye st que
se haga alusidn a la terminacién de la conflagracion. Par
m parte, ella incide sobre el desarrollc de la trama neve-

Xviyg

4



PROLOGO

1o ser una creacién que tienda zl bien y al progrese
calectivo, Es, segiin la visién de Mauricio Padura y
Arteta, “un nuevo foco de vida v experimentacion” ',
que intenta, segiin afirma en un dialogo ¢l mismo per-
sonaje, “el estudio de jérmulas nuevas para intensifi-
car le produccién del suelo, y dar tarea al mayor mi-
mero posible de los desocupados que pululan en nues-
tra campafia (...)" **. Como es légico, en varios luga-
res de la novela se describen las distintas dependencias
de “El Qasis”, desde la lecheria hasta las caballerizas,
desde las bodegas hasta los talleres y usinas, y en otras
partes se reflexiona sobre métodos de explotacion agro-
pecuaria o sobre las posibilidades de la evolucién ru-
ral del pais. Retomaremos, mas adelante, algunos de
estos temas, Ahora nos interesa fijar cudl es, desde el
punto de vista narrativo, el funcionamiento de este es-
cenario.

En primer términe, ¥ a pesar de lo que podria su.
ponerse en contrario de acuerdo con lo que llevamos
dicho, “El Qasis”, en cuanto establecimiento modelo,
no funciona al mode de una “tesis” que ocupe un
primer plano en el cuerpo de la novela. Si ello fuera
asi, “El Oesis” adquiriria caricter protagénico y los
personajes se convertirian en una mera “funcién” de
“El Oasis”. Lo exacto es lo contrario. “El Qasis™ esth
e “funcién” de los personajes: sirve para acentuar
algunos de los rasgos de su caricter, para determinar
logicamente algunas de sus reacciones. para enmar-
carlos en nn medic que les presta mayor colorido e
interés. Un medio que alumbra sus rasgos sicolégicos
con und luz més intensa. Empleando una férmula sin-

10 Pig. 19.
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tética, podriamos decir que log personajes no son up
“ingrediente” de “El Qasis” sino que “El Oasis” es
un “ingrediente” Gtil aunque no sustancial para la de-
finicién de los caracteres de los personajes protagd-
nicos, “E] Oasis”, en cuanto establecimiento modelo,
no es, pues, ‘personaje’ protagénico en Pasar...,
como no lo es tampoco, repetimos lo sefialado amtes,
la naturaleza, en cuanto elemento integrante de una
concepcidn telirica del hombre. El uno y la otra ocu-
pan un segundo plano en le economia de la obra, algo
asi como “los Iejos” de la pintura, pero ni el uno ni
la otra estdn meramente agregados al primer plano sino
realmente integrados a él. Cabe, por consiguiente, sefia-
lar, en segundo términe, que Magarifios Solsona ha ob-
tenido, en Pasar. .., buenos efectos narrativos tanto de
su concepeién de un establecimiento modelo como de
ia presencia de la mnaturaleza. Subrayamos, en esis
aspecto, y sin comentarios, que el lector podri hacer
de por si, los capitulos X y X1, a modo de ejemplos.
En el primero, la naturaleza sirve de marco donde se
encuadra una situacién sicologica, y el autor utiliza
bien ese marco natural para acentuar la sitnacion in-
tima; en ¢l segundo, se plantea un conilictc determi-
nado por el modo de convivencia de “El QOasis”, pero,
en definitiva, ese conflicto refluye sobre Mauricio Pa-
dura y sirve perz ahondar en los perfiles de su tem-
peramento.

El cotejo de la estancia tal como es dada en
Pasar... con la estancia tal como es mostrada por
otros narradores uruguayos es un tema no carente de
interés y asimismo en relscién con el escenario de la
novela de Magarifios Solsona. Pensamos, por ejemplo,
en la novela de Carlos Reyles, Beba, en la cual también
se disefia un establecimiento modelo. Sugerimos et
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tema &in entrar epn £l Sélo anotaremos que Reyles
enfrenta los problemas agropecuarios con una inten-
sidad y preocupacién mucho mayores que Magarifios
Solsona. En Reyles, la estancia ocupa un primer plano
en la problematica del movelista. La estancia es, por
eso, “protegonista” de su obra 2. Aludido y eludide
este tema, vamos a cerrar estos apuntes sobre el es-
cenario de Pasar... con dos observaciones més. Pri-
mera: no hay en Pasar... ninguna de esas grandes
escenas, habituales en nuestra narrativa campesins, en
las que se muestra al hombre en lucha a brazo partido
con las fuerzas naturales **, ni abunda en esos otros
episodios también tipices y ya tépicos (la yerra, la
doma, ete.). Lo mas caracteristico. en este tltimo
aspecto, es la “polla” que aparece en el capitulo IV,
Una buena escena, por otra parle, realizada con sobrie-
dad y eficacia, y puesta, como casi todo en la novela,
al servicio del trazado sicoldgico de varios personajes.
La escena estid creada, ademds, fundamentalmente, a
través de lo visto, desde fuera, por testigos, y no me-
diante lo vivido, desde dentro, por actores. Segunda:
el paisaje es también una presencia discreta en Pa-
sar... Hay algunas buenas descripciones, pero el au-
tor no las multiplica. No procura la brillantez descrip-
tiva, ni constituir la descripcién en un valor aislado.

12 Hay, desde luego, muchas otras novelas en la que Ia
estancia tiene importancia, sunque. quizads, en ninguna ad-
quiera tanta como en la cbra de Reyles, Pensamos gue el
més cercano a &l, en este aspecto, es un escritor posterior:
Enrique Amorin, con Ei Pawsano Aguilar (1934) y El Caballo
v =y gombra {1941).

13 Algunas de estas escenas son espléndidos frutos en nues-
tra narrativa Recordemos, por via de elemplo, el paso del
ganado a través del rio, en €l capitulo incial de EI Gaucho
Florido, de Reyles, ¥ la muerte de don Farias, en el capitulo
pentltimo de El Paisano Aguilar, luchando confra la corriente
del arroyo.
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Hace entrer el patsaje en funcién narrative, como s
evidencin en el eapitulo I, donde, simultineamente, s#
va describiendo un paisaje de amplia perspectiva ¥
haciendo la historia de “E} Oasis”.

PersONATES

Cuando nos referimos a la especial sitnacion que
ocupa Paser... dentro de nuestro ciclo rural, subra-
yamos que la atencién del autor se ceniraba especiai
mente gobre el destino individual de algunos seres y

sobre eus rasgos sicolégicos. Es. pues, Pasar..., ante

todo, novela de persorgjes. Sin embargo, y contraria-
mente a lo que podria pensarse de acuerdo con tal afir-
macién. no hay en la novela de Magarifios Solsona
ni creacién de grandes tipos, ni ocupa el buceo siceld
. gico, analiticamente realizado, muchas péginas, Lz m-
tencién del autor no fue, evidentemente, la de crear
grandes tipes, sino disefiar bien un grupo de persons-
jes interesantes y verosimiles, aunque sin nads real
mente excepcional; su intencién no fue hacer sicole-
gia en abstracto, sino iluminar interiormente a sus
personajes medjante actos que objetivan lo siquico ',
A nuestro juicio, Magarifios Solsona logré, en su no-
vela, uno y otro objetivo.

Por las paginas de Pasar... desfilan una treintena
de personajes. Todos ellos, incluso los episddicos, per-
duran facilmente en la memoria del lector, porque el

14 No faltan, en clertas péminas, anhlisis sicolégicos sbe-
tractos Pero estén realizados con mesura, ¥y en general, ape-
yados en una situacién o un acto que los justifican. El angli-
sls no detiene la accifn. El haber procedido al revés, abme
sando del sondeo siquico ahstracto e inmowvilizando la aceidn
como consecuencia, és el error de Javier de Viana en Gauchg
(1899). Por epa rzzdn, me malogran muchas piginas de esta
novels, tan imporiante, 2 pesar de elio, en nueatra narrativa.
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novellsta supo, en cada caso, hallar algin rasgo que
hiciera narrativamente bien discernibles a sus perso-
najes, Cada uno de ellos tiene, pues, su propia per-
sonalidad povelesca. Es posible, sin embargo, escin-
dir esa treintena de personajes en tres grupos. El pri-
mer grupo estd integrado por Mauricio, Jacqueline,
Eloisa Llznos y su hijo Jorge, que asumen cardcter
protaginico; el segundo grupo estd formado por al-
gunos personajes {especialmente Zenén y Fausto Pe-
ralta) sobre los cuales el autor demora su atencién,
aunque no tanto como en los protagonistas, y que in-
ciden sobre la accién determinando episodios impor-
tantes; el tercer grupo se constituye con aquellos per-
sonajes (los agronomos Eduarde Granier y Otto Ras
ker, el maestro don Cosme Comellas, Francisco Lu-
chardo, el administrador don Juan Tussoni, el indio-
Merlo, lz tia Juana, don Brigido Martinez (a) El Hue-
80 y otros) cuye funcién narrativa consiste en com-
pletar el disefio del escenario, y los personajes episo-
dicos (la cuadrilla de amigos de Mauricio, los cani-
litas y la tonadillera Cholite) que sirven para deter-
minay situaciones que contribuyen al trazado de las
figuras protagénicas. Ninguno de los personajes del
segundo y feicer grupo impresiona como superfluo.
Es cierto que el enfrentamiento conflictual de los cua-
tro protagonistas hubiera bastado de por si para sos-
tener el interés dramitico y sicolégico de la novela.
Pero reducida a ellos, Pasar... hubiera quedado en
el plano de la novela puramente sicologica (a la ma-
nera, digamos, del Adelfo, de Benjamin Constant).
Ese enfrentamiento conflictnal gana en interés al ubi-
carse en un escenario como “El Qasis” y al ser rodea-
dos los protagonistas por esos personajes de segundo
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y tercer plano. El conflicto se sitia dentro del contexte
de un cuadro social que operas tomo caja de resonan-
c¢ia. Este fue, a nuestro juicio, ur acierto del autor.
La novela de preponderante intencién sicolégica, re-
ducida a ese solo centro de interés, corre el riesgo de
esquematizar demasiado los contenidos humanos. Ubi-
cados log persongjes en un medio adecuado, se am-
plian los puntos de mira y la obra se beneficia con ello,
Adquiere mayor proveceién. Lo sicolégico, sin perder
en tensién, puede impresionar como méis vitalmente
fluido, aparecer menos como un producto de la abs.
traccién. Piénsese, por ejemplo, cémo gana vivaci-
dad, al ser colocado-en el cuadro social de lo andaluz,
el anélisis sicolégico del pasaje del amor divino al
amor humano en Pepite Jiménez, de Juan Valera.
En Ei arte desde el punto de vista sociolégico, afir-
ma Guyau que “la jorma menos complicada de la no-
vela sicolégicn es lo que se ocupa tnicamente de un
solo personaje, sigue su vide paso a paso y ensefia
el desarrollo de su cardeter”, pero, afiade més adelan-
te, cuando se pasa “e le novele de dos personajes so-
bresalientes el problema se complica. Los dos perso-
najes deben estar incesantemente reunidos, mezclados
uno a otro, permaneciendo siempre bien distintos uno
de otro. Cada acontecimiento debe, después de haber,
por decirlp asi, atravesado al primero, llegar al se-
gundo. La accidn total del drama es una especie de
cadena sin fin que comunica ¢ cada personaje moui-
mientos diversos, ligados entre si, aunque individua.
les, ¥ que obran sobre el conjunto, acelerando o re-
tardando la accién”. El méximo de complicacién v de
interés se logra, agrega después Guyzu, cuando en
vez de dom son varios los personajes que se interinflu-
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yen & través de acciones y reacciones muotuas*®. Ests
interdependencia de los personajes entre si (caracteris-
tica esencial de lo novelesco excelentermente acentuada
por Guyau) es uno de los logros relevantes de Pasar. ..
Como dijimos antes, la ecuacién hombre-naturaleza,
base de la concepcidn telirica de nuestros narradores
de tema rural, estd apenas insinuada en la novela de
Magarinos Solsona; en cambio, se halla fuertemente
subrayada la ecuacién que relaciona lo humano con
lo humano. Y esa sélida trabazén entre los personajes,
en su juego de acciones y reacciones, £s uno de los
mayores atractivos de la novela. Es a través de ese jue-
go de acciones y reacciones que los personajes cobran
interés y adquieren su verdadera dimensién narrativa.
Hay figuras de ficciérn que parecen poder (relativa-
mente, por lo menos) independizarse de su contexto,
manteniendo, afin asi aisladas, sus relieves propios.
No ocurre asi con los personajes de Pasar... Intere-
san mas por el proceso sicolégico que en ellos se da
_como consecuencia de su relacién con los otros, que
por lo que ellos son en si mismos. Pero su mutua re-
lacién los revitaliza y le otorga a la novela una ge-
nuina progresién dramaitica.

Mauricio Padura y Arteta, mostrado en esa edad
cenital que es la cincuentena, constituye, sin duda,
una limpia, hermosa figura novelesca. Se halla en ese
instante de la vida en que el pasado corre el riesgo
de convertirse en un cementerio de recuerdos aureola-
dos de nostalgia, v en que el futuro se abre como un
horizonte que arroja sus iltimos resplandores de es-
peranzas, Hay en él una tranquila nobleza que le hace

15 J M, Guyau - El Arte desde el punito de vista soctold-
gico, Segunda parte. Capitulo I. (La novela sicolégica y so-
clolégica de nuestros dias)
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ver 1a vida con benevolente mirada comprensiva. Se
halla tode como bafiado por una melancélica luz cre-
puscular. Es, a pesar de sus riguezas, un ser sencillo
y Hano, de temperamento naturalmente bondadoso.
Pero es también (y aunque parezca curioso se trata
de un rasgo sicolégicamente muy veraz) un ser no
exento de sensualidad que, voluptuosamente, ha goza-
do de los places de la vida. Los otros tres personajes
que con Mauricio forman el conjunto protagénico de
la novela, tampoco son sicoldgicamente muy complica-
dos. Jacqueline, la joven amante de Mauricio, es una
francesita gracil y atrayente, sensitiva pero muy nor-
mal. Tiere un “pasado” (su primer amante la ha aban.
donado dejandola con un hijo) pero es un ser mo-
ralmente sano. La vida fue, por momentos, dura con
ella. Su relacién con Maurlcio la pone a cubierto de
la abyeccién y la miseria. Expande, entonces, por “El
Oasis” su “joie de vivre”. Eloizsa Llanos, ex amante
de Mauricio, y Jorge, hijo de aguélla y protegido
y secretario de éste. son también ficilmente caracte-
rizables en pocas lineas. Ella y él son catalanes. Mau.
ricio conocid a Elofsa en momentos en gue atrave-
saba ella una dificil circunstancia. Luego, fueron
amantes. Ella fue la amante que en él dejé mis pro-
funda huella. Lo que en Eloisa se destaca es una cierta
reciedumbre de cardcter unida a una evidente sensua-
lidad, cuyes dltimos fulgores, algo sombrios, brillaxs,
de pronto, e¢n esos afios de madurez, en los cuales,
aunque casi sin esperanza, no se resigna a perder de-
finitivamente a su ex amante. Menos relieve tiene la
figura de Jorge: gravedad, entereza moral, lealtad,
prudencia son calificativos que le caben sin que lo-
gren hacer de &l mis que un ser simpitico ¥y medio.
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cre. Esta rdpida caracterizacién permite comprobar
que ninguno de esos persorajes (con excepcidn, quizas,
y parcialmente, de Mauricio) tiene rasgos sobresalien-
tes. Nada tienen de abismal o de prefundo. El autor
logra, ¢in embargo, hacerlos narrativamente intere-
santes como consecuencia, repetimos, de su mutua re-
lacién, porque crea entre ellog upa red de acciones y
reacciones compleja. Las reacciones son, digamos asi,
cruzadas: ge trasvasan de Ips unos a los otres. Por
ejemplo: las reacciones de Jorge ante Jacqueline, de
quien se enamora, determinan reacciones ante Mauri-
cio, a quien debe lealtad y gratitud, pero al cual
siente desde entonces como a un ohsticule, y sus reac-
ciones ante Mauricio se complican cuando llega casi a
la certidumbre de que su madre ha sido la amante de
agquél. Del mismo mode, la posicién sicolégica de Jor-
ge ante Jacqueline se determina, en gran parte, por
Ia situacién de ambos ante Mauricio, y a la inversa,
su relacién con el dltime no es ajena a las actitudes
de Jacqueline frente a Jorge, El amor por su antigno
amante, es causa de los movimientos siquicos de Eloi-
aa con respecto a Jacqueline, y, a su vez, las reaccio-
nes de Mauricio ante los otros tres personajes no se
deben sélo a su individual relacién con cada uno de
ellos sino al total de esa triple relacion. Y asi, cada
vez mas complicadamente, se va entretejiendo Ia ur-
dimbre que vincola esirechamente a estos cuatro seres.
Este tipo de acciones y reacciones que se producen
entre los cuatro personajes dinamizan la accién y da
a la novela tensidén sicologica. Subrayamos el hecho,
aunque no avanzaremos mds en el andlisis. Realizarlo
en detalle seria demasiado extenso, aunque, quizds, no
careciera de interés. Seria interesante, sobre todo, el
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anilisis de la relacién Mauricio-Jacqueline. ;Qué hay
en lo hondo de esa “laison” entre un hombre cin-
cuentén, de corazén bondadoso e inteligencia comprens
siva. y esa jovencita de veinte afios, llena de la alegria
de vivir pero de fonde muy sano y equilibrado? ;Ep
qué zona, en qué esfera del sentimiento se ubican los
vinculos que los unen? No es sdlo la atraccién carnal
en él y la necesidad de un protector en ella lo que los
liga. En ese plano se sitiia el comienzo de su relacién,
Pero luego, los vinculos que los unen se hacen mis
sutiles, complejos y variados; su mutua atraccién esta
constituida, en verdad, por-un nudo de senfimientos
diversos. No es, precisamente, lo que suele llamarse
amor. No es tampoco una mera atraccién sexual mutna
(no aunsente, sin embargo, segin discretamente insi-
nia el novelista). Es un sentimiento complejo forma-
do por una suma de sentimientos: gratitud, sdmiracién,
necesidad de quebrar la propia soledad interior, de-
seo de marginar el corazén con nuevas esperanzas vi-
tales. ..

Para completar este cuadro de los personajes de
Pasar..., haremos unas pocas, ripidas anctaciones
sobre los que ocupan ur segundo y tercer plano en la
novela. Todos ellog, repetimos. estin bien caracteri-
zados: Zendn, el viejo servidor fiel; Fausto Peralta,
el paisanito simpatico y rebelde, que termina, muy
criollamente, convirtiendo en vicios sus mejores vir-
tudes vitales; Rasker y Granier, los dos agrénomos
rivales, que discuten constantemente sobre planes de
cultivo y solo se ponen de acuerdo cuando se trata
de pedir aumento de sueldo; el conjunto de amigos
ciudadanos de Mauricio que forman “la cuadrilla”,
cada uno de los cuales, aunque semeramente, queda
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narrativamente definido '°, como podrd comprobarse
en los capitulos IV y V. Creemos innecesario referir-
hos a otros personajes. Sclamente haremos esta iltima
observacién: hay en Ppsar... una gran cantidad de
personajes extranjeros'’, Y ello es nueva prueba de
que el telurismo casi no influye en la concepeién no-
velesca de Magarifios Solsona. Esos personajes estin
en un medio natural que no condiciona en modo algu-
no su caracter *°.

TrasrLuz

Como al trasluz del pensar, del sentir y del actuar
de Mauricio, centro alrededor del cual gira toda la
novela, Pgsar... hace ostensible una especie de filo-
sofiz de la vida, evidente, incluso, en el tejido argu-
mental y en el fin de la obra, contenidamente dolo-
roso y melancélice perc bafiade por una luz de sere-
nidad y resignacion. “Dar fondo y emocién a esta
obra — ha escrito don Alberto Zum Felde — una gra-

16 En pdginas escritas en 1920, afic de publicacién de
Pasar..., José G. Antufia msmmua gque los personajes de Ia
“cuadrilla” son retratos de seres reales gque formaban el nt.-
cleo de amigos intimos del novelista. Sospechamos gue en
Jacobo Skien retrata s Samuel Blixen, brologuista de la pri-
mer novela de Magarifios Solsona. El trabajo de Antufia, ti-
tulado La Novela Wecionel, fue mcluide en Litterae (Parig,
Imprunerie Artistique A, Fabre, 1926},

17 Jacquelne, francesa; Eloisa Llanog ¥ Jorge Llanos, ca-
talanes, Otto Rasker, alemén, Eduardo Granier, francés;
Francisco Luchardo, su mujer y su hija Pispeta, napolitanos;
don Cosme Comellas y su hiya, espaiioles; Ludovice Chaff,
no se mdica hacién pero se especifica que es extranjero,

18 Segtn mdica José G, Antuna en las pidgihas mencioha-
das en la npota 16, se le reprochd a Magarlfios Solsona, al
aparecer Pasar ., Que su novela era mmpugnable por ‘‘falia
de nactonallsmo’, Se sefials, escribe Antufia, “como une de
las causas de ese funesto extranjerwsmo, la nacionalidad fran-
cesa de lo "maitresse” de Mauricio™
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ve ¥ dulce sabiduria de hombre de mundo, un comeo
sentimiento honde — pero amablemente conienido en
limites de ironia~— de ln vida que ya se va sin haber
realizade sus grandes promesas, con su carge mare
chita de frustrados suefios, en lo fatalidod del tran-
sito breve: una melancolia de tramonto otofial, una
sonrisg triste de viejo gentlemen...” . Y, en efecto,
la intuicién que subyace en las paginas de Pasar...,
y de ahi el titulo, es la intuicién del tiempo, ese toho-
gan por el cual el homblre se desliza insensiblemente
hacia la muerte. Esa intuicién pone en la novela un
tenue estiemecimiento metafisico. Pero, afiadamos, lo
pone sin hacer alardes, sin engolamiento, sin ni siquie-
ra pretensiones de vestirlo conceptualmente. “Vivir es
devorar tiempo’’, pensaba el Mairena de don Antonio
Machado. Vivir es ser devorado por el tiempo, siente
el Mauricio de Pasar... En el capitulo V, entre bro-
mas, lor amigos de la “cuadrilla” se gquejan de sus
achaques. Entonces, Jacqueline se dirige a Mauricio:
“—¢Y a ti qué te duele, mi querido?” Y él responde:
“—Pasar,..” %, Es decir; a Mauricio le ducle en el
alma el tiempo que corre, lo fugitive inasible, el anhe-
lo de permanecer. Y no por miedo a la muerte, sino
por amor a la vida, segin afirma unas lineas des-
pués. Perp ese dolerse por el tiempo que corre, con
un correr que no sblo lleva arrebatadarente hacia la
muerte sino que, ademis, y es lo peor, va quitando
los frutos que la vida misma antes ha donade, encuen-
tra en Mauricio, al fin, ¥y en lo mas hondo de él, ecos
de comprension, de serenidad, de resignacién. Es esa
su sabiduria. Y su conquista final. Las Gltimas lineas

19 Proceso Intelectual del Uruguay y Crifica de suw Lite-
ratura {Montevideo, Editorial Claridad, 1642).
. Pag. 12¢ .
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de la novels muestran que Mauricio se ha posesionado
pera siempre de esa su verdad intima.

Une consecuencia de esta filosofia de la vida es “El
Oasis”. Porque ese establecimiento modelo, fruto, sin
duda, de un corazén bondadoso que desea el bien y el
progreso colectivos, es, tamhién, fruto de la necesidad
de Mauricio de crear algo que justifique su vida, de
crear algo que, nacido de éL tenga cierta permanencia
y se coniraponga a la accién devoradora del tiempo.
Por eso hemos dicho que el persoraje no estd, narra-
tivamente, al servicio de “El Oasis”, sino, a la inversa,
“El Oasis” al servicio del personaje: acentia una fa-
ceta de su eardcter. Igual ocurre con las ideas que
sobre lo social expresa, en diversas pertes de la no-
vela, Mauricio. Nacen, por una parte, de su particular
filosofia de la vida, y, por otra, denotan su beneve-
lente comprensién, rasgo hondo de su temperamento.
Por este aspecto, y sdlo por él, tiene Mauricio algo
de personaje tolstoiano. Asi como algunos personajes
de Tolstoi intentan repartir sus tierras entre los cam-
pesinos, Mauricio desea organizar cooperativamente
“E]l Qasis” para que todos los que lo trabajan parti-
cipen de las posibles ganancias; lo mismo que algu-
nos personajes de Tolstoi, Mauricio siente una genui-
na pero en el fondo muy aristocratica piedad por los
humildes o desposeidos (cuando el personal del esta-
blecimicnto organiza una huelga, el administrador
Tussoni comenta: “—;Qué infames!” y Mauricio res-
ponde: “;Y no serie mejor decir, qué desgracia-
dos?”’) #*; finalmente, y a semejanza de lo que ocu-
rre en algunas de las obras del novelista ruso, Mau-
ricio choca con la incomprensién de aquellos a quie-

21 Pag. 3,
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nes procura ayudar y experimenta la inanidad del in.
tento de solucionar los problemas sociales mediante
el mero esfuerzo individual, Con todo, anotemos, no
es Manricio un iluso, Percibe claramente que “aquells
admirable mdiquina del Qasis, montada con tanta pre-
visién como abundancia, no se costeaba siquiera, daba
pérdidas v era indispensable reforzur a cade momento
sus recuirsos, precisamente con los proventos de las es-
tancias explotadas ¢ la antigua usenze, en las cuales
los ganados vivian ¥y prosperaban confiados a la be
nignided del clima y a la gran extension del cam-
po” % Y, en una oportunidad, comenta: “—Desde
luego que, sélo para ganar dinero, no necesitaba ha-
ber hecho nada de esto; Ri siquiera preocuparme de
varier los procedimientos empleados por mis antepa-
sados, pero, ya que intento el estudio de férmulas
nitevas para intensificar la produccion del suelo, v dar
turea al mayor nimero posible de los desocupados
que pululan en nuestra campaiie, no puedo prescindir
de su interés” **. Se le reprocha, entonces, por su sen-
timentalismo, y Mauricio responde: “—gY por qué
no decir prevision? ¢No creen ustedes que ha en-
trado ya mucha Iuz en las conciencios paro que los
mds se resignen ¢ seruir, indefinidamente, a los me-
nog?" B,

En siNTEsIS

Un escenario bien definido; un grupo de persona-
jes bien logrados, verosimiles y con la suficiente den-
gidad humana como para mantener alerta el interés

22 P4g. 11
23 Pig. 83.
2¢ P4g. 84.
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del lector; un bien trabado juego de acciones y reac-
ciones sicologicas entre los antagonistas; un traps-
fondo de problemas incitantes que se entretejer a la
acciém y a los personajes pere sin dieminuir la buoe-
na andadura narrativa: he abi algunas de las cuslida-
les de Pasar... que, a través de estos apuntes, hemos
procurade destacar. Creemos innecesario demorarnos
sobre los aspeetos de composicién y estilo. El autor
no intentd -—ni tenia porqué-—~ complejidades técni-
cag. Narra llana y dindmicamente una accién princi-
pal: las relaciones de Mauricio y Jacqueline, que pro-
gresan en forma légica hacia su desenlace, y hace
confluir hacia esa accién principal, alimentandola con
nuevos ingredientes dramAticos, algunas acciones se-
cundarias (por ejemplo: la huelga y la muerte final
de Zenén y Fausto Peralta) que, por otra parte, sir-
ven para acentuar los rasgos del protagonista. El es-
tilo es narrativamente eficaz. Se desliza al par de la
accion sin esforzarse por hacer brillar sus hallazgos.
Es un cauce verbal fluido y parejo. Todo esto hace de
Pasar. .., a nuestro juicio, no una novela excepcional,
pero si una de las buenas novelas con que cuenta nues-
tra narrativa. Y podemos terminar estas piginas reco-
mendando, honradamente, su lectura.

ArTURO SERGIO VIsca.





