e eE
tidsskrift.dk
Critica literaria, colonialismo e identidad

en Alberto Zum Felde

=i

Revue Romane, Bind 18 (1983)

Link til pdf:
http://img.kb.dk/tidsskriftdk/pdf/rro/rro_0018-PDF/rro_0018_94772.pdf

Link til webside:
http://tidsskrift.dk/visning.jsp?markup=&print=no&id=94772

pdf genereret den : 18/6-2008



Critica literaria, colonialismo e identidad
en Alberto Zum Felde

por

Uruguay Cortazzo

Uno de los problemas culturales mds decisivos de Amériea Latina ka sido,
y es, el de la identidad artistica ¢ intelectual. Este articulo se propone
demostrar el papel que la critica literaria ha desempeiado en la produc-
cion de esa identidad. Mi interés es presentar un caso particular que, por
su luminosidad, pueda ser, ademds, como una invitacién a reflexionar
sobre la critica no como una ocupacidon enteramente subsidiariz de la
literatura, sino como una actividad que posee su propia autonomia pro-
ductiva y que puede influir, a su vez, en la literatura. La creatividad cri-
tica - que no debe asimilarse a la artistica como lo pretende una cierta
tradicion de probable ascendencia impresionista - hay que buscarla en
ese aspecto orientador, anticipador o provocador de nuevas conductas
estéticas e intelectuales, ya sea por accion directa, mediante la elabora-
cién y promocion de nuevas ideas literarias, ya sea indirectamente por la
vigon, ordenacién y valoracion de la literatura pasada y presente. Pien-
so que el estudio de la critica puede ser, en este sentido, de gran prove-
cho para la investigacion de la literatura. No para reconstruir las ideas
estéticas predominantes en un momento dado, para comprender luego
sobre cllas la originalidad de los grandes escritores, sino para apreciar las
nueves posibilidades de originalidad que abricron también los grandes
criticos. El caso de Latinoamérica, donde, al parecer, la critica alanzd
un alto grado de evolucion antes de que se poseyera una literatura conso-
lidada (Juan Maria Gutiérrez, José Enrique Rodo), puede proporcionar
un excepcional material para la especulacion tedrica y el estudio pridc-
tico e este campo todavia inexplorado.

Como objeto de estudic hemos elegido el Froceso [ntelectial del
Uruguay (1930) del critico y ensayista uruguayo Alberto Zum Felde
(1887-1976). Pero a fin de calibrar la importancia del vuelco fundamen-
tal que el PIU introdujo en la consideracidn de la literatura nacional, es
necesario que lo situemos, primero, en relacion a la tradicidn critico-
literaria del Uruguay!. Esta tradicidon podria reducirse prdcticamente

1:  Por tradicidn critico-litcraria entiendo a) 'la tradicion de la literatura propiamen-
t: dicha y b) la tradicion de la critica que conserva, trasmite, interpreta y enti-
queee la primera.,
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a un solo nombre: José Enrique Rodd (1871-1917), quien a través de una
serie de articulos publicados entre 1895 y 1897, refundidos y ampliados
mas tarde, habra interpretado pricticamente toda la literatura latinoameri-
cana como el problema fundamental de la independencia cultural, poniendo
para ello de relieve toda una tradicion artistica, de la cual habia deducido
los caminos que la literatura contempordnea debra seguir. Rechazando la
produccion barroca de la época colonial, asi' como el neoclacisismo pre y
post-independentista, por ser mero reflejo de la literatura espafiola’, Rodd
habra hecho de la generacién romdntica de 1830, el nicleo axiolégico fun-
damental de la literatura del Rio de la Plata. Es con estos escritores que
la preblemdtica de la autonomia de la literatura latinoamericana llega a su
plena conciencia. Ellos habran elaborado un programa de emancipacion
espiritual y habran iniciado una prdctica artistica orientada a relacionar
la escritura con el entorno gechumano, a los efectos de expresar la pro-
pia originalidad, inhibida, hasta ese momento por la influencia de Espafia.
Rodé no ocultdé su entusiasmo por la obra de esta grupo de argentinos y
uruguayos y dejando de lado las consideraciones sobre el grado de calidad
estética, se dedicd a recuperar, desarrollar e impulsar esa tradicion de ame-
ricanizmo, tratando de integrar, al mismo tiempo, el pujante movimiento
modernista dentro del mismo cauce. Destacé asi, la importancia capital
que el romanticismo habia desempefiado en esta revolucidn artistica, espe-
cialmente a través de la obra y las ideas de Esteban Echeverria, continuada
despuss por Juan Bautista Alberdi, Demingo Faustino Sarmiento, Vicente
Fidel Lopez, Miguel Cané junto a los uruguayos Juan Carlos Gomez, Ale-
jandro Magarifios Cervantes y Andrés Lamas, Pero, muy particularmente,
su mayor interés se habia concentrado, desde un primer momento, en la
figura de Juan Maria Gutiérrez, a quien consideraba el fundador de una
ciitica literaria que tendid a unificar toda la literatura latinoamericana y a
poner en claro la tradicién artistica que definia esa unidad y cuya orien-
tacion Rodd, ahora, continia implicitamente®. Preocupado como estaba
por las tendencias desintegradoras que amenazaban a Latinoamérica, a cau-
sa del aceleramiento histérico y sus rupturas permanentes, Rodd habia
hecho de esta tradicién artistica uno de los elementos esenciales para sal-
var la continuidad de nuestra cultura, puesta en peligro, una vez mds, por
la tendencia desviante del modernismo exotista y frivolo.

Con Zum Felde la situacion cambiard totalmente. Un fuerte choque
con las directivas criticas de Rodé determina una inevitable ruptura. No

2. Cfr. José Enrque Rodd, Juan Marta Guidrez v su época, en El Mirador de Prés-
pero, en Obras Completas, Fdicidn Oficial, Montevideo, Barmiro v Ramos, 1958,
.1V, pp. 44147,

3 Or. Juan Marig Gutidrrez v Por lo unidad de Américe en op.eit,, t. 1 pp. 17-
30 y 159 respectivamente,
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voy a analizar aqui la complejidad de este conflicto®. Me contentaré con
sefialar que, en nombre de arte latinoamericano mds exigente y sincero,
Zum Felde desvalorizard completamente la generacion romdntica de 1830,
creando un vacio dentro del campo axiolégico heredado. Los rominticos,
argumenta, no alcanzaron a realizar su programa de una literatura latino-
americana por dos razones: primero, porgue ninguna de sus obras pudo
expresar de modo convincente la originalidad continental; segundo, porque
¢l romanticismo no significé ninguna verdadera emancipacion intelectual,
sino simplemente “un cambio de tutela*: se rompié con Espaiia, es cierto,
pero para entregarse décilmente a la influencia casi exclusiva de Francia®,
En esic sentido, todo el movimiento no fue otia cosa que un eflego, y a
veces hasta un remedo, de actitudes copiadas de Lamartine, Musset, Hugo
y ¢n algunos casos del inglés Byron. A pesar de sus buenas intenciones esté-
ticas, del innegable compromiso social que asumicron los escritores en la
defensa de la causa eivica v de la sinceridad de sus actitudes vitales, Zum
Felde opta por abandonar toda consideracién moral, para descalificar en
bloque esta literatura y reducir su interés al de mero documento histérico.
De este modo, su “nueva critica™ se presenta desprovista de prejuicios lo-
cales, acorde con las renovaciones sociales que vive el pais y “fundada en
principios artisticos mds severos*®. De Magarifios Cervantes, p.ej., dird:

El respeto debido a su anciana figura de précer, no debe vedar a la critica his-

torica el derecho de constar que Magarifios ha side el mas ripioso de los versi-

ficadores de cicrta nombradia que ha tenido el pais. Lo pqe:siguié una lamen-
tasle fatalidad: no podia dar dos pasos sin tropezar un ripio; ...

Y Juan Carlos Gémez, que habia sido considerado por Rodd como la fi-
gura de mayor potencia rectora para la conciencia nacional, aparece bajo
la nueva luz interpretativa como el simbolo del quijotismo inoperante y
y ¢l idealismo quimérico, cuya Gnica representatividad consiste en mostrar
la desvinculaciéon del intelectual con su medio, tanto en lo politico como
en lo estético®.

Ahora bien, el vacio que se crea como consecuencia del derrumbe ro-
mintico, serd plenificade en una segunda instancia operativa, con otros
valores. El nuevo nicleo axioldgico serd fundado ahora en la llamada ge-

4: Este problema lo he desarrollado ampliamente en mi tesis La hermenédutica de
Alberto Zum Felde, RUC, 1983,

5: Cir, Alberto Zum Felde, Proceso Intelectunl del Uruguay vy Critica de su Litera-
furg, Montevideo, Imprenta Nacional Colorado, 1930, t. 1, pp. 148-133.

6: Cfr. op. cit., t. II, p. 317. Esta cita es una alusién a su erttice militante (1919-
1929).

7 Cl.op.cit.,t. [, pp. 184-85,

8: Cf.op.cit., t. [, pp. 16%9-70.
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neracion del 900, es decir, la generacién del propio José Enrique Rodé y
que incluye ademds a Florencio Sdnchez, Carlos Reyles, Javier de Viana,
Julio Herrera y Reissig, Delmira Agustini, Maria Eugenia y Carlos Vaz Fe-
rreira, a los que habria que anexarles dos figuras tradicionalmente consi-
deradas como del siglo X1X: Eduardo Acevedo Diaz y Juan Zorrilla de
San Martin. Este territorio habia sido prdacticamente desatendido por Ro-
d6 - con la excepcion de Carlos Reyles -, actitud que ha desconcertado a
muchos investigadores, pero cuya mds probable explicacién se encuentre
en su interés primordial por establecer una continuidad con el pasado, an-
tes que destacar el alto nivel artistico que venifa alcanzando la literatura
de sus cammaradas, De todes modos, para Zuin Felde s con Zosilla y Ace-
vedo Diaz que hay que empezar a considerar seriamente la literatura uru-
guaya. Zorrilla, por ser el unico escritor que pudo expresar con cierta au-
tenticidad, en el poema “Tabaré”, el paisaje y el hombre aborigenes, a pe-
sar de los graves errores que comete al concebir romdnticamente al per-
sonaje central. Y Acevedo Diaz, a quien considera el fundador de la no-
vela nacional, por ser quien, superando el romanticismo, lleva a zabo el
programa estético del americanismo de 1830, poniendo la literatura en
contacto directo con la vida americana. La generacién del 900 marca, por
su lado, el periodo “mids rico en talentos y en obras de valor intelectual
positivo*®. La poesia de Delmira Agustini y el teatro de Florencio Sdn-
chez sz constituirin en ejemplos de un arte definitivamente liberado del
libro europeo y que, apartindose de todo intelectualismo e intencién di-
ddctica, se ha entregado a la aprehensién intuitiva de la vida y el ser, fun-
damento de toda auténtica literatura. Con algunos reparos puede decir
algo similar de Maria Eugenia Vaz Ferreira y de Carlos Reyles. De Javier
de Viana pone de relieve la veracidad en la observacion y pintura de la rea-
lidad, aunque sciiala la falta de aquellos valores de intuicidén mds profun-
dos. La poesia de Julio Herrera y Reissig le plantea serias dificultades: ene-
migo declarado del modernismo, el critico tiene que recurrir aqul a una
serie de conceptos sin gran arraigo en su estética para justificar el paro-
xismo gongdrico de este artista, logrando un resultado totalmente ambi-
guo. A Carlos Vaz Ferreira lo considera como el dnico “filésofo puro que
se haya producido hasta ahora en Uruguay; v probablemente en toda His-
panoamérica**!®, valorando especialmente la armonizacién que intenta
realizar entre lo intelectual y lo intuitivo. Pero con respecto a la figura mds
consagrada de toda la generacidn, tanto nacional como internacionalmente,
se produce un conflicto. En efecto, sin dejar de reconocer el enorme pres-

9: Cfrop.cit. t., 1, p. 17,
10: Cfr. op.cit, t. I, p. 47.
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tigio ¢ influencia de José Enrique Rodd, Zum Felde sosticne que las ideas
de este pensader han sido totalmente superadas. La doctrina americanista
proclamada en “Ariel* no es otra cosa que un producto ecléctico, sin efec-
tividad ante la nueva situaciéon historica, El conflicto entre Estados Uni-
dos y América Latina, uno de los puntos capitales de la obra, no puede plan-
tearse mds desde el punto de vista cultural, puesto que se ha transformado
en un problema politico. “Ariel” s6lo tuvo la virtud de ilusionar a los inte-
lectuales latinoamericanos por el poder sugestivo del estilo, pero la eritica
puede poner ya en evidencia el vacio ideolégico v metafisico que hay de-
tris de esa escritura diletlante.

Hasta aqur llegaria la descripcion de la plenificacion del vacio axiolo-
gico producide por la devaluacion del romanticismo. Esta operacion, sin
embarzo, no es tan simple como yo la he presentado. En realidad hay que
considerar dos movimientos simultdneos y contradictorios. El primero,
que acabamos de ver, es el movimiento valorativo ascendente, Junto a el
hay que representarse un movimiento inverso desvalorizante. El hecho de
que la mdxima figura del 900 no sea confirmada, como hubiera podido
esperarse, no obedece a una simple reordenacién dentro de los valores de
la generacion. En este sentido, ni siquiera Florencio Sanchez, ¢l autor mis
francamente apreciado, alcanza a satisfacer en su totalidad las nuevas nece-
sidades estéticas de un arte mds interesado en explorar las profundidades
de la subjetividad. En rigor, ninguno de los autores de esta generacion al-
canza una completa trascendencia histérica. Ninguno es sentido como per-
teneciente al presente, a ninguno se le adjudica suficiente validez univer-
sal. Es cierto que el critico ha hablado de valores no relativos o plenamen-
te logrados. Pero al realizar la valoracién global surge una insuficiencia, un
“pecado original*:

(..) toda esa generacion de hombres ¥ de obras, estd marcada, desde su apari-

cidn, con el signo fatal de la Decadencia, pecado original del que no pedo redi-

mirse ¥ que fué a la vez su tormeto ¥ su gloria® .

La critica al cclecticismo dilettante de Rodd, a su indefinicion ideologica,
a su vacio metafisico provienen de una misma fuente: el descubrimicnto
de esta conexién con la decadencia europea y, en este sentido, la misma
critica se extiende a todos los integrantes del grupo'?. Ahora bien, si el
movimiento valorativo ascendente lo hemos entendido por oposicion a una

11: Clr,op, cit,, UL p, 17

12: Cfr. op. cit., t. II, pp. 18-19. Un solo nombre queda fucra de esta critica: Javier
de Viana, Pero ello no puede interpretarse como un signo de superioridad ar-
tistica, pues Zum lelde considera la dramaturgia de Sincher muy superior a la
narrativa de este autor, Ver la pagina 182 del mismo tomo,
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cierta tradicidon critico-literaria, el movimiento desvalorizante sélo puede
explicarse con respecto a la actividad del propio critico. En otras palabras,
completada la operacidn de plenificacion axiologica, Zum Felde praclica un
segundo vacio dentro del campo valorativo que él mismo acaba de instaurar.
Esto le permite tomar distancia frente a la generacion del 900, clausurando
histéricamente su periodo de vigencia y anunciar, asi, la presencia de una
nueva peneracion que coincide con una nueva época: la del “renacimiento
espiritual“! 3. El argumento fundamental que se levanta contra el 900 es el de
la insuficiencia espiritual de toda su literatura y sus ideales, descubierta,
ahora, por los lectores mds avanzados desde una nueva conciencia filoséfica.
Pero el problema que se plantea inmediatamente es que, si bien es cierto que
ha aparecido una nueva conciencia generacional, no existe, sin embargo, ni
arte ni clara ideologia que la expresen acabadamente. La critica de Rodaé,
p&j., culmina sorprendentemente en la angustia v la perplejidad al ver que la
destruccion del arielismo no ha generado una nueva simbologia'*. Y con
respecto al movimiento artistico contempordneo mds prometedor - el nati-
vismo - en el que ¢l critico habia invertido sus mayores expectativas, se lo ha
visto cerrar su ciclo sin colmar las esperanzas.

A los efectos de observar de mds cerca la ausencia de plenitud que
también caracterizard al espacio contemporineo, es pertinente aqui historiar
con bravedad la trayectoria critica del intérprete frente al nativismo, movi-
miento que ayudo a suscitar de modo decisivo.

El nativismo es una concrecidn programdtica de la estética nepameri-
canista que Zum Felde venia defendiendo desde 1919. Con ella ¢l critico
proponia restaurar la frustada tradicién americanista de los rominticos, la
superacion del modernismo decadente, el encuentro consigo mismo del
artista por la liberacién del colonialismo literario, la reconciliacién de la
literatura con su entorno vital y, en fin, exigir una genuinidad estétlca no
surgida todavia en la literatura del pais. Tal como lo concebia en 1921, el
nativismo se sintetizaba en una férmula que expresaba la compleja dialéctia
que esperaba llevaran a cabo los escritores: ““Nacionalizar la cultura esté-
tica y universalizar la materia nativa®™'® .

Sin embargo, muy pronto vio que el movimiento comenzaba a girar
dentro de un circulo muy limitado, sin posibilidades de continuidad: el
ambiente gauchesco. El concepto fue, asi, estrechdndose hasta atrofiarse

13: Cf1. op. cit., t. II, p. 101. Ver también las paginas 96-98 y 100. Los fundamentos
de la nueva situacion hermenéutica se encucntran en la pagina 73,

14: Cf1. op. cit., t. 11, p. 104,

15: Cfy, el articulo “Aguwe del Tiempo®' por Ferndgn Silve Valdés, en Uruguay Cor-
tazzo, Zum Felde, eritico militante, Montevideo, Arca, 1981, p. 58,
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y el nativismo pasd a ser sindnimo de un costumbrismo regresivo. En 1926,
Zum Felde declara la experiencia definitivamente agotada' . Lo que mteresa
destacar, ahora, es que el PIU transparenta claramente una desilusion frente al
nativismo que atn no ha sido compensada. La valoracidon de su mdximo
representante, Ferndn Silva Valdés se desgarra entre un si' y un no que evi-
dencian su profunda insatisfaccion.

Resumiendo pues nuestra exposicién, tenemos que Zum Felde ha des-
valorizado la literatura romdntica en favor de la del novecientos, pero a su
vez, esta Ultima es también devaluada, sin que el espacio contempordneo
alcance tampoco a claborar un arte realmente original y maduro. El Uru-
guay slu puede exponer como mumento culminante Jde su cultura, una
seric de escritores brillantes pero que, en el fondo, no le pertenecen con
proniedad: son un producto todavia europeo. La negatividad critica que
informa el PIU y que constituye su principal fuerza provocadora, estd en
este juicio paradojal que posibilita: la literatura uruguaya no es uruguaya.
La peculiar circunstancia histérica dentro de la cual surge la obra, intensi-
fica este efecto desconcertante: incluida dentro del programa de actos cele-
bratorios de los cien afios de vida independiente del parss, el PIU reafirma
por el contrario la dependencia basal de la inteligencia uruguaya, el sote-
rrado colonialismo infiltrado en todas sus manifestaciones culturales, en
fin, el destino latinoamericano del Uruguay, ya que no se distingue en esto
de sus paises hermanos. Asi lo deja ver este resultado final:

Europa era entonces como lo sigue siendo atin, el centro de la cultura occiden-

tal, dentro de cuya orbita los paifses americanos han vivido, vy de la que partici-

pan, como colonias que son de ella, por ley de desprendimiento histdrco. (...}

Hispano-América fué puramente una colonia de la cultura curopea, solo hispa-

na primero, cosmopolita y afrancesada después. Dejaron de ser colonias politi-

cas, mas continuaron siende colonias culturales, dependicntes por entero del

movimineto europeo, recibiendo de ella todas las normas politicas, didacticas,

estéticas, sin entidad de autonomia®’.
El reparo fundamental que puede levantarse contra esta conclusién es re-
prochar a Zum Felde el uso de conceptos historicoestéticos especificos
del proceso literario europeo, pues al hacerlo el critico mina la nocion de
“literatura nacional* en sus fundamentos y predetermina el resultado que
acabamos de citar. Nadie podria hoy identificar el modemismo con el deca-
dentismo europeo y ni siquiera explicarlo como una combinatoria de escue-
las francesas. Tampoco la idea de un romanticismo latinoamericano parece

16: Cfr. el articulo ! wrbanismo Irico en el Plata. A propdsito de “El violir del dig-
blo* de Gonzalez Tundn, en Cortazzo, op, cit., p. 119,
17: Cir. Procesa fntelectual del Uruguay, U IL p. 26.
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ser enteramente satisfactoria'®. Zum Felde no parece haber sido muy con-
secuente, en este sentido, eon el proyecto de descolonizacion intelectual
promovido en 1921, donde planteando claramente el problema de la inter-
pretacion de la realidad histérica americana, denunciaba la interferencia
deformante del aparato conceptual europeo®? .

Sin embargo, v sin dejar de reconocer la licitud de esta critica, propongo
realizar un movimiento interpretativo de nuestro lado que permitird ex-
traer Ia fuerza productora de lo que, hasta el momento parece ser la insufi-
ciencia de un pensamiento que no alcanzd su plena excogitacidn. La nega-
tividad critica que hemos constatado, se vuelve positiva si se la observa a
la luz de la filosofia de la cultura que Zum Felde claborara posteriormente.
Para ello es necesario pensar la paradoja del PIU como una toma de con-
ciencia de la entidad cultural del Uruguay®®, que debe culminar con la
asuncién de una carencia: el pais no posee todavia una definida cultura
uruguya. La caracteristica no es una exclusividad nacional. A través de ella
el critica desemboca en una totalidad continental donde la deficiencia se
explica por una comunidad de factores de orden social e histdrico que no
interesa sefialar aqui. Lo que importa, si, es que la conciencia cultural del
Uruguay es una manifestacién parcial de una mds vasta conciencia latino-
americana:

Por lo demds - conviene advertirlo - es este un mal que el Uruguay comparte con
la mayoria de las otras repiblicas latino-americanas: lo que significa que la super-

ficialidad de nuestra cultura continental, obedece en gran parte a ciertas causas

cOomuUnes, ¥ es mencster ir a busearlas en los factores de orden social-histérico® ! .

Partiendo de estos datos, Zum Felde inicia una reflexién que llega a térmi-
no con el ensayo El problema de la cultura americang de 1943, Retomando
de la tradicion americanista el presupuesto teleolégico de la existencia de
un destino histérico latinoamericano, el critico uruguayo aporta a esta
idea una clara inflexién ontoldgica: en su meditacién se trata del ser histd-
rico-cultural del continente pensado no en su cardcter de esencia inmutable,
sino como un desarrolle temporal hacia la plenitud del ente. Sobre esta
base metafisica la tarea filoséfica consiste en la determinacidén de la actua-

18: Ver la critica de Alejandro Losada en La literatura en la sociedad de América
Lating, Aarhus Universitet, [SA, 1981, pp. 11 v 50.

19: Cfr. el articulo Introduccion a o historia de América, en Cortazzo, op. cit., pp.
52-36.

20: Esta idea es una interpretacion retrospectiva que ofrece el propio Zum Felde
en la dltima edicion de el PIU, Montevideo, Fdiciones del Nuevo Mundo, 1967,
t. I, pp. 24-25,

21: Cir. Proceso Intelectual del Uruguay, t. 111, p. 31.
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lidad de esa entidad, tal como puede presentdrsele a la conciencia contem-
pordnea, El trimite metodoldgico a seguir comprende una observacion de
la realidad histérica, para luego trascenderla y descubrir en ella, mediante
riesgosa apuesta, cudles son los signos que llevan larvado el paradigma del
futuro. En otras palabras, una dialéctica “de lo fisico y lo metafisico, de
lo racional y lo mistico®, de “ciencia y profecia**?, que permita la lectu-
ra del avenir en la textura del presente.

Los primeros resultados que arroja esta peculiar investigacion llenan
la conciencia de una “angustia intelectual*®®. América Latina aparzce sig-
nada por la indefinicién, Solo se percibe una aglomeracion de elementos
hibrides y confusos que no alcanzan a ensamblarse en ningan tipo de con-
figuracion. La causa de este estado de cosas Zum Felde la encuentra en lo
que llama con un dejo despectivo “nuestro coloniaje intelectual***. Una
severa critica se levanta, entonces, contra toda la cultura latinoamericana,
ala que considera una apariencia insubstancial, una estructura postiza cla-
borada por un yo desarraigado, ajeno a su propia entidad. La revelacion de
esta dzpendencia, sin embargo, no implica la total ausencia del ser cultu-
ral. Al contrario. Es el primer indicio de su presencia, pues el encuentro de
la conciencia con su propia alienacion, determinada por el colonialismo,
pucde efectuarse Unicamente por la inminente irrupcion del propio ser.
A partir de este momento, Zum Felde comienza a desarrollar la progresi-
vidad de los resultados negativos a los que habra llegado: el reconocimiento
de la falta de una identidad ha penerado la angustia, pero este sentimiento,
al ser todo lo que se posee con total certitud, se transforma, por lo mismo,
en el principio de existencia de la identidad misma. El ser estd necesaria-
mente oculto en esa angustia de no ser todavia. Penetrar en ese sentimiento
es prevocar su progresivo surgimiento. El intelectual debe, por lo tanto,
asentar la autenticidad de su labor en esta inquietud y el artista debe, por su
lado, liberar la angustia y hacer del “drama de nuestra propia busqueda™ la
tradicidn y la sustancia del arte latinoamericano®®. La conciencia cultural
logra asi, finalmente, caracterizarse de un modo privativo: su originalidad estd
en ¢sa interrogante que se plantea a si misma sobre su ser, antes de que éste se
haya definido de un modo cabal, cosa que ningin otro pueblo ha hecho antes.
Y la angustia de no ser ain que surge como respuesta, he aqui la actualidad
del ente tal como se le manifiesta a la conciencia zumfeldiana. No podemos

22: Cit. Kt Problemea de fa Cultura Americana, Buenos Aires, Losada, 1943, pp. 21
y 13,

23: Cir. op. cit., p. 11.

24: Cfr. op. cit., p. 30-31.

25: Ch. op. cit., p. 66,
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exponer ahora la visidbn premonitoria de la categoria éntica fundamental
que Zum Felde llega a determinar, a saber, el sincretismo cultural. Pero
interesa retener un aspecto: la forma temporal que vehicula el destino la-
tinoamericano hacia esa fusion de culturas de la cual surgird una nueva uni-
versalidad, Zum Felde logra describir esta forma partiendo de un andlisis
de la significacion que el desarrollo occidental tiene para la cultura del nue-
vo mundo. América Latina, afirma, estd sometida a una constante descarac-
terizacidon por el impacto de la industria y la cultura de occidente. En nom-
bre del progreso, que es sindénimo de europeizacion, se ha ido destruyendo
sistemdticamente todo tipo de respuesta autdctona y original. El ritmo his-
térico, impucste por un motor externo al organismo, obliga a un perma-
nente cambio sin vinculacién con la etapa anterior, Las culturas indigenas
fueron liquidadas por la conquista; la colonia mds tarde fue fulminada por
la revolucion; el progreso moderno aplasta y estandardiza toda forma de
vida ceracteristica, transformando incluso hasta la tipicidad del habitat geo-
grafico por una explotacién desmesurada. Toda esta situacion ha impedido
que se formase una tradicion surgida de la fluencia natural y espontdnea
del cuerpo social. Zum Felde se hace, entonces, la pregunta fundamental:
"iTeniamos que europeizarnos antes de llegar a ser americanos civiliza-
dos?* Y se responde inmediatamente: “Esto forma parte de nuestra para-
doja viviente.*?®. Es en este punto preciso de su investigacion que se le re-
vela la forma en que el destino se va cumpliendo:

Nuestro destino es i destruyéndonos para realizarnos, negindonos parz afirmar-

nos; inmolar constantemente el hoy al mafiana como inmolamos el hoy al ayer.

Llegar a ser lo que seremos por el sacrificio de lo que somos: tal nuestra le.;r”.

Zum Felde ha invertido, asi, la negatividad de la situacién de dependencia,
al hacer de ella misma la Gnica posibilidad de una afirmacion v una libera-
cion plemficantes. El ser americano no puede pensarse gestindose por la h-
quidacion de esta negatividad, hay que entenderlo praddjicamente produ-
ciéndose e impulsindose desde la negacién misma. Solo una filosofia que
pueda pensar la potencia genésica de la negatividad logrard aproximarse a
SU esencia.

Si se retiene ahora esta idea del devenir latinoamericano como un enca-
denamiento destructivo y se observa el PIU, espontdneamente se establece
una analogra. La critica de Zum Felde estd marcada también por una ca-
dena desintegradora: destruccion de la produccién romdntica primero y
desvalorizacién del 900 después, sin que el espacio contempordnec pueda

26: Cfr. op. cit., p. 69.
27: Cfr. op. cit., p. 71.
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presentarse como un término positivo, por lo que cabria hablar también
aqui ¢e una tercera operacion de anulacidn. Es esta negatividad basica de
la obra la que puede recuperarse ahora desde la idea de una negatividad ge-
nésica, pues si el PIU significa, segin el mismo Zum Felde, una toma de
conciencia cultural, ésta debe interpretarse como conciencia de no ser aun.
Toda surgente ontolégica debe partir de este descubrimiento. La destructi-
vidad critica que despliega su hermenéutica estd orientada a la liquidacidn
de la ilusién del ser manifestada en una apariencia de cultura. No es en la a-
firmacion de un haber intelectual que la conciencia puede recorocerse.
Todo lo contrario, Es por la suncién del no ser atin que es posible una afir-
macion, un principio de genuina cultura, Enfrentarse a la angustia del va-
cio ontolégico es la Unica manera auténtica de promover el ser. El PIU
estd impulsando, de este modo, la conciencia de la cultura uruguaya a de-
finirse por ¢l encuentro con su verdaderc destino, definicién que, por otro
lado, no puede encontrarse en un dambito exclusivamente nacional, sino en
¢l descenso doloroso hasta el ser impedido y negando de toda Latinoamé-
rica. La critica de Zum Felde se asienta asi en la dnica axiologia justifi-
cable que E£1 Problema de Iz Cultura Americana proclama para aquellos
paises desposerdos de s mismos, reducidos a ser consumidores de indus-
trias y culturas ajenas y arrinconados fuera del drea de intéres de la civili-
Zacién: una axiologia que atienda sélo la expresion de la propia patética
intelectual:

Lo iunico que puede justificarnos, es, al menos la angustia por ese estado
de no ser; ¥y mds, la angustia activa, la que se tiende apasionadamente hacia su fin.
{..) Sélo aquello que sea, en alguna forma, expresion de esa conciencia del drama
ortoldgico de la americanidad, sélo aquello que tienda, de algiin modo, a la reali-
zacion de nuestra voluntad de ser, tiene un valor ¥ un sentido, frente a mundo
y frente a nosotros mismos: ¢l valor de su autenticidad, el sentido de su presencia.

Si nuestra realidad, hoy, no es mds que €sta - una interrogacidn, una inguie-
tud, una angustia, una voluntad: la voluntad de ser, la angustia de no ser adn, la
injuietud de nuestra perplejidad, la interrogacion de nuestra blsqueda - sea ésta
el imperativo de nuestra actitud y la verdad de nuestra expresion, en la literatu-
ra, en el arte, en la educacidn, en el gobierno. Este es ya un modo de originalidad
de ser, no siendo atn, porque es un modo de autenticidad; y es, ademds, o ante
todo, la actitud actualmente necesaria de nuestra realizacion en la Hi;tnriau,

Uruguay Cortazzo
Roskilde, Dinamarca

28: Cfr. op. cit., p. 97.



Alberto zum Felde 239

Besumen

Este estudio intenta demostrar que la tesis implicita en ¢l Proceso fntdectual del Uru-
guay afirma que la literatura uruguaya no puede definirse como tal, debido a a depen-
dencia cultural existente con respecto a Eurcopa. Ni el romanticismo, ni "a genera-
cidn del 900*, ni el movimiento artistico contemporinee han lograde crear una lite-
ratura propiamente nacionai-latinoamericana, De este modo, la critica de Alberte Zum
Felde s= apoya en un proyecto de liberacion cultural euyos fundamentos hay que en-
contraros en Ef Probema de la Cultura Americana, Uno de los resultados mis impor-
tantes de esta obra propone la destruccidn del colonialismo intelectual por la adqui-
sicidn de una conciencia de ne ser aiin, sobre la cual debe asentarse el verdadero prin-
cipio de identidad de la cultura latinoamericana.

& Revue Romane 18,2



